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شناسی روی آن اثر است. در شناسی و تعیین ارزش واقعی یک اثر، نتیجۀ کار سبکزیبایی
، سطح زبانی متن است و در سطح های مورد بررسیشناختی متون، یکی از سطحبررسی سبک

های مهم، سطح آوایی یا سطح موسیقایی متن است. سطح آوایی خود به سه زبانی، یکی از مقوله
ویژه قافیۀ یک شود. ردیف و بهبخش موسیقی بیرونی، موسیقی کناری و موسیقی درونی تقسیم می

های هم در کنار دیگر بخش شعر بخش مهمیّ از موسیقی کناری در شعر است که هم به تنهایی و
تواند آوایی کلام، نقش مهمیّ در ارزش بخشیدن به شعر دارد. بررسی قافیۀ شعر تا حدّ زیادی می

توانایی و قدرت خلاّقیتّ شاعر را در هنر شعر بیان نماید. منظومۀ خسرو و شیرین نظامی از جملۀ 
همتا کند و بیایی در شعر استفاده میهایی است که گوینده با هنرمندی تمام، از این توانمنظومه

ای گذارد. پژوهش حاضر با استفاده از روش کتابخانهبودن خود را در غنابخشی به قافیه به نمایش می
و تحلیل محتوا موسیقی کناری را در منظومۀ خسرو و شیرین نظامی بررسی کرده است تا تأثیر این 

. باید گفت که نظامی در کمال هنرمندی توانسته عناصر موسیقایی در شعر این شاعر آشکار گردد
ها حفظ شود. ارزش هایی بهره ببرد که هم سخن او را زیباتر کند و هم طراوت قافیهاست از قافیه

النظیر، تضاد، تکرار، های لفظی و معنوی بدیع مانند تناسب یا مراعاتقافیۀ وی گاه با کاربرد آرایه
های تصویری، موسیقایی، در این حالت، کلمۀ قافیه دارای ارزش شود؛ زیراسجع و جناس بیشتر می

شد. نظامی از ردیف نیز به  شد که سبب مؤثرّتر جلوه دادن پیام شعری خواهد ... خواهدمعنوی و
های عاطفی خسرو و شیرین استفاده کرده است. بیشتر تر کردن بخشعنوان عاملی در غنی

های اسمی که در ایجاد صوُرخیال ستند و شاعر از ردیفهای منظومۀ خسرو و شیرین فعل ه ردیف
 نقش مؤثرّتری نسبت به ردیف فعلی دارند، استفاده چندانی نکرده است.
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 مقدمّه

ات فارسی و جهان های عاشقانه ادبیّنظیرترین منظومهخسرو و شیرین یکی از بی ۀمنظوم

شود.  می است که مسلّماً اصل شهرت آن به هنرنمایی نظامی در پردازش این داستان مربوط

سامانی است در کتبی از قبیل المحاسن و  ۀداستان خسرو و شیرین متعلقّ به اواخر دور»

 (802: 1368)صفا، « فردوسی آمده است. ۀالفرس ثعالبی و شاهنام الاضداد و غرراخبار ملوک

شود.  می در منابع قدیمی شیرین کنیزکی ارمنی است که در زمان حکومت هرمز با خسرو آشنا

گردد  می رسد، شیرین از زنان مشهور حرمسرای خسرو می بعد از این که خسرو به پادشاهی

کند.  می ارمنی است که بعدها با خسرو ازدواج  ۀولی در خسرو و شیرین نظامی شیرین شاهزاد

به تصریح خود نظم قصّه را مقارن با جلوس رسمی طغرل شروع کرده بود، سال  شاعر گنجه،»

: 1372کوب،  )زرّین« ، که اندک مدّتی قبل از آن شاعر نظم مخزن را به پایان آورده بود.571

رود و  نمی از فرهاد، مهندس کوه تراش و عاشق شیرین، سخن»چنین در این منابع  ( هم76

  ۀمی شخصیتّ فرهاد درخششی بارز دارد، هم چنان که در منظومحال آن که در داستان نظا

  ۀفرهاد و شیرین از امیرعلیشیرنوایی و دیگر روایات ترکی نیز عشق شیرین و فرهاد بیش از هم

شیرین از قرن  توان استنباط کرد که داستان خسرو و می منظومه واجد اهمّیتّ است.های  قسمت

فته و بین مردم رواج داشته و به صورتی که در خمسه چهارم به بعد وسعت و دگرگونی یا

« شاعرانه کرده است.مذکور است به نظامی رسیده بود و شاید وی نیز در آن تصرفّاتی 

شاهنامه و روایاتی که به خصوص  ( نظامی با استفاده از این منابع قدیمی172 :1369)یوسفی، 

ل و قدرت تعبیری که داشته در سرودن به مدد وسعت تخیّ»در بین مردم آن عصر رواج داشت؛ 

این منظومه و تجسّم فضای داستان و تقریر صورت برونی و احوال درونی قهرمانان و واکنش 

آنان در برابر حوادث با یکدیگر توفیق تمام یافته است. توانایی او در تصویر این عشق اشرافی 

انگلیسی، پردازان  فلچر، نمایشنامه اظهار نظر درایدن منتقد معروف را درباره مهارت بیومانت و

را هایشان  این طبقه و حاضرجوابیهای  در عرضه داشتن محاورات محافل اشرافی و شادخواری

( او طرح داستان را به نام طغرل بن ارسلان سلجوقی و آن را 173)همان: « آورد. می به یاد
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مّد جهان پهلوان بن ایلدگز به پایان رساند به اتابک شمس الدّین مح 576هنگامی که در سال 

تقدیم کرد و بالاخره بعد از تجدید نظرهایی که در آن منظومه انجام داد آن را به قزل ارسلان 

 کند.  می بن ایلدگز تقدیم

اصل داستان شرح عشقی است که شاهزاده ایرانی از راه گوش عاشق شیرین شاهزاده 

 فرستد. شاپور در مأموریتّ خود پیروز می نشود و شاپور نقاّش را برای فریفتن شیری می ارمنی

آید در حالی که شیرین به  می شیرین  ۀگریزد و پیش مهین بانو عمّ می گردد، خسرو از ایران می

گردد  می شود به مداین بر می مرگ پدر آگاه  ۀرود، بار دیگر هنگامی که خسرو از واقع می مداین

آید  می گریزد و به ارمن می رو نیز از بهرام چوبینآید. خس می و شیرین به همراه شاپور به ارمن

طلبد و شیرین او را  می رسند. خسرو از شیرین مراد می و در شکارگاه، نخستین بار به هم

 کند. خسرو به یاری رومیان به سلطنت می سرزنش کرده، به گرفتن تخت شاهی تشویق

فرهاد، مهندس ایرانی، عاشق  گزیند. می رسد و مریم دختر پادشاه روم را به همسری بر می

 اصفهان رفته شکر اصفهانی را به دربار ۀمیرد و خسرو به عشرتکد می شود، مریم می شیرین

بازد و  می آورد. سرانجام فرهاد به تحریک و تهدید خسرو در راه عشق پاک خود جان می

ی او، پدر را کند. شیرویه فرزند خسرو از زن روم می شیرین با رسم و آیین با خسرو ازدواج

کشد تا با شیرین ازدواج کند، شیرین در دخمه خسرو به خاطر وفاداری به همسرش می

خسرو و شیرین سراسر رمز و راز است و در این منظومه   ۀتاریخ و افسان»کند. خودکشی می

وفا و صفا و پاکی پارسایی و آزادگی یک زن ایرانی حیرت آور است و نظامی در پرده داستان 

ای شاه در هر روز خراج مملکتی است و عودی که در تنور انه خسرو را ملامت تنور نقرهعاشق

سوزد خود درآمد اقلیمی و بوهای بزم خوش وی، خراج هند  می او به جای هیزم و هیمه

عشق خسرو به شکر اصفهانی و عشق جانسوز فرهاد نسبت به های  است. در این افسانه، قصّه

نوشند  می و اگرچه از چشمه خیال آباند  هبسیار سنجیده آفریده شد شیرین از روی اندیشه و

یک عشق پاک را که  انگیز غمفرهاد شکست   ۀلیکن همه نمودار حقیقتی تلخ هستند و افسان

کند و شکر اصفهانی دوشیزه خردمندی از دل و مغز ایران  می سرانجامی اندوهناک دارد، عیان
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کشد تا او را از چنگ سیاست  می تکده، شاه ایران را به اصفهاننهد و به بهانه عشر می زمین، دام

 ( 10: 1383)ثروتیان، « روم رهایی بخشد.

 بیان مسأله

سبک، حاصل نگاه خاصّ هنرمند به جهان درون و بیرون است که لزوماً در شیوه خاصّی از 

انی، سبکی کند. بر این اساس هر یک از شاعران و نویسندگان برجسته و جهبیان تجلّی می

شود. غالب شاعران صاحب سبک، منحصر به فرد دارند که به سبک شخصی آن شاعر تعبیر می

کنند، این  می ادبی دخل و تصرّف کرده و تحوّل راستین در عالم ادبیاّت ایجادهای  در سنتّ

ای گیرد، چه بسا سبک شخصی، شالوده سبک دوره می تحوّل با گذشت زمان مورد استقبال قرار

شد یا دست کم در ایجاد یک سبک نقش اساسی داشته باشد. نظامی از جمله شاعران صاحب با

گذاری سبک سبکی است که توانسته با ایجاد یا تکمیل سبک و روش خاص در پایه

یابد و غالباً آذربایجانی مؤثّر واقع شود. هنر و استعداد هر شاعری در نوعی از ادب تجلّی می

گذار راستین ادب غنایی و بزمی و گردد. نظامی بنیانمد روزگار میخصوص سرآدر آن نوع به

وسیله نظامی شروع نشده، چنان که  اگرچه داستان سرایی در زبان فارسی به»داستان سرایی است. 

آغاز ادب فارسی سابقه داشته است، لیکن تنها شاعری که تا پایان قرن ششم توانست  ایم ازدیده

« شعر تمثیلی را در زبان فارسی به حدّ اعلای تکامل برساند، نظامی است.این نوع از شعر یعنی 

های سبکی در هر اثر توجهّ به عناصر موسیقایی آن ( یکی از برجستگی807: 2، ج1368)صفا، 

توانند احساسات و عواطف خواننده را درگیر کرده و با طنین که این عناصر می است؛ چرا

تر موضوع شوند. موسیقی کناری نیز )قافیه و ردیف( نقش آهنگشان سبب درک بهتر و آسان

ها و ای در القای مضامین دارند و این نقش حاصل تکرار اصوات و کلمات در پایان مصراععمده

عنوان یکی از عناصر ابیات است. بر همین اساس، در این پژوهش موسیقی کناری به

های نظامی  ی قرار گرفته است تا هنرمندیشناختی در منظومه خسرو و شیرین مورد بررس زیبایی

 برُدِ سخنش سنجیده شود. در ایجاد عناصر موسیقایی، بیش از پیش آشکار و تأثیر آن در پیش
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 پیشینه پژوهش

های گوناگون، از شرح و تحلیل  در خصوص آثار نظامی تاکنون آثار ارزشمندی در عرصه

در دسترس قرار گرفته است و منتقدان  قدرهای این شاعر گران اندیشه تا بررسی افکار و

اند که در مقاله حاضر آنچه را که مرتبط با سخن رانده بزرگی در این عرصه به زیبایی دادِ

توان به ذکر چند  که از آن میان می ق قرار گرفته استموضوع پژوهش بوده، پیش روی محقّ

 نمونه از این آثار اشاره نمود:

نظامی، اسماعیل نقدی، دانشگاه تربیت مدرس، دانشکده ات سبکی آثار ـ بررسی خصوصیّ

 .1375 ارشد،نامه کارشناسیپایان علوم انسانی،

زاده، نشریه ات نظامی گنجوی، زینب نوروزی، محبوبه حسینـ بررسی سبک غزلیّ

 . 3، شماره 6، دوره 1392شناسی نظم و نثر فارسی، پاییز  سبک

مجنون نظامی، مریم درپر، محمدجعفر  و  لیها در منظومه لی ـ تحلیل روابط شخصیت

 .3، شماره 2، دوره 1389یاحقی، شعر پژوهی )بوستان ادب، علوم اجتماعی و انسانی( پاییز 

کید بر روایت شرق، أـ طرح داستانی خسرو و شیرین و لیلی و مجنون نظامی گنجوی با ت

، 9، دوره 1390و زمستان پاییز  پور، پژوهشنامه ادب غنایی، ، مرضیه آتشی زاده اله ایران نعمت

 .17شماره 

بررسی و تحلیل عناصر موسیقایی در منظومه لیلی و مجنون نظامی با تکیه بر عناصر  ـ

 . 26، شماره6، دوره 1394شناختی، فرشته ناصری، مجله علوم ادبی، زمستان زیبایی

لی پیرامون عناصر توان اظهار داشت که تاکنون تحقیق مستق با عنایت به آنچه ذکر شد، می

 .صورت نگرفته است منظومه خسرو و شیریندر  ویژه موسیقی کناریموسیقایی، به و شناسی زیبایی

 شعر و عناصر آن شناسییباییز

  بلکه دستگاه یست،از عناصر متجانس ن یا زبان مجموعۀ پراکنده»که ینه به اتوجّ با

  دارد و ارزش هر واحد، تابع وضع یوابستگ یگراست که در آن هر جزء به جزء د یمنسجم
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متناسب با نوع آن،  یزاثر ن یساختار یلتحل یند(، در فرا21: 1371 ی،)نجف« آن است یبیترک

 یکدیگربا  یونددر پ شناسی، یباییز ی،مضمون ی،ذهن ی،اعم از: زبان ختاریمختلف سا  یها جنبه

 ینکلام با عناو شناسی یباییو ز یباییز ( مبحث237: 1385 ی،. )امامگیرند یمورد توجه قرار م

مورد بحث بوده است و  ینیو چ یهند یلسوفانقبل از آن نزد ف یمختلف از زمان سقراط و حتّ

 یباییمفهوم ز یونان یمفلاسفه قد یاناند. در م کرده یهاز آن ارا یفیتعر شناسان یباییهر کدام از ز

( 27 :1380 ی،. )احمدیکار هنر منظم و هماهنگ و یماز نظر افلاطون مترادف است با مفاه

و آن را در وحدت  داند یم یبامناسب را، از اوصاف امر ز یا نظم و اندازه ی،ارسطو هماهنگ

 ۀلأرا هم با مس یرخ ۀلأمس یشکردار و نما ینه به ارتباط بو با توجّ جوید یشعر و درام م یاجزا

 (104 :1357. )ارسطو، کند می عنانهم یباز

 موسیقی شعر

قی شعر؛ یعنی نظم خاصی که در محور افقی و عمودی شعر وجود دارد. بـه عبـارت موسی

 ها و هر گونه آرایه زیباشناختی و بـدیعی کـهها و مصوّتها، صامتدیگر، هماهنگی میان واژه

 یابـد. محمّـدرضـا شـفیعی کـدکنی درمی گیرد و نظام به سبب آن معنا در بافت شعر شکل می

 مجموعـه عـواملی کـه بـه اعتبـار»گویـد: عر در تعریف گروه موسـیقایی مـیکتاب موسیقی ش

 کـدکنی،شـفیعی« )شوند.ها در زبان میها و تشخّص واژهآهنگ و توازن سبب رستاخیز کلمه

، موسیقی کلام، حاصل حسـن ترکیـب همـه اجـزای سـخن اسـت و بنا بر این( 8: 1373

. گیردها را در برمیها و سکوتها و تکیهها، مصوتّف، صامتسخن؛ وزن، قافیه، ردی اجـزای

 به دو صورت است: یا ابیـات بـه (شعر)در یک مجموعه منسجم و نظام یافته موسیقی شعر 

شوند و یا بیت در نظـام داخلـی خـود جـدای از کـلّ ابیـات طور کلّی با هم سنجیده می

اوّل را موسیقی بیرونی و کناری تشـکیل  نوعی موسیقی است که به ترتیب صورت دارای

و موسیقی معنوی ( اصوات) صورت دوم را موسیقی میانی که شامل موسیقی لفظی دهـد و مـی

 . است( معانی)
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 یقاییموس یباییز

 یّتاهم یزشعر آن چنان حا یباییز ییساختار نها یجادشعر در ا یقیاز موس یناش زیبایی

خواهد بود: شعر  یفتعر ینشان به ابازگشت یینها یللشعر در تح های یفاست که همه تعر

انواع »در  یزن یی( منصور رستگار فسا271: 1370ی، کدکنیعیزبان است )شف یقاییموس یتجلّ

اعتقاد  یقینوع موس چهار  ینبه هم یداخل یقیبه موس یدرون یقیموس عنوان ییربا تغ «یشعر فارس

و  یهوزن و قاف یقی،مراد از موس: »گوید یشعر م یقیموس بندی یمدر تقس یدورددارد؛ اما خسرو فرش

وزن،  یکیداد؛  یصدر شعر تشخ توان یرا م یقیسه نوع موس ،بنا بر اینتناسب حروف است. 

 (.31 : 1، ج  1378 یدورد،)فرش« شعر یدرون یقیموس یاو سوم تناسب حروف  یهقاف یگرد

 موسیقی کناري 

سیقایی حاصل از تکرار واژگان شعری در پایان هر های مومنظور از موسیقی کناری جلوه

های نو در پایان هـر بنـد باشـد؛ تواند در آغاز بیت و در قالببیت است. البتّه این تکرار می

 .های پایانی استها و ردیفهای سنّتی بیش از همه متداول است، قافیهآنچه در قالب امّـا

در نظام موسیقیایی شعر دارای تأثیر است، ولی منظور از موسیقی کناری، عواملی است که »

اعر در ش( 73: 1368 کدکنی،ظهور آن در سراسر بیت یا مصراع قابل مشاهده نیست. )شفیعی

کند؛ چرا که  انتخاب موسیقی کناری قافیه و ردیف به تناسب موضوع و درونمایه باید دقّـت

متناسب با  ه طنین آنها بیشتر باشد وکنند. پس هر اندازقافیه و ردیف معنای بیت را کامل می

موسیقی های  آشکارترین نمونه .تر استمایه و درک آن برای خواننده آسانمعنا، تداعی درون

باشد که در این پژوهش سعی گردیده این دو عامل مؤثّر در موسیقی کناری قافیه و ردیف می

ها در میزان تأثیر آنخسرو و شیرین نظامی بررسی و  ۀشعر از جهات مختلف در منظوم

 شعرش مشخّص شود.
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 قافیه

ای است از چند مجموعه»رونده )آنندراج( و در اصطلاح قافیه در لغت به معنی از پی

شود، به طرزی که به یک لفظ و  می ها با ابیات تکرار صامت متحرکّ که در آخرین کلمه مصراع

 ( مانند:271: 1379)ماهیار، « معنا نباشد.

ــاپــــــری ــانپیکــــــر نگــــ  پــــــوشر پرنیــــ

 

ــاگوش   ــیمین بنــــ ــنگین دل ســــ  بــــــت ســــ

 (1، بیت51)نظامی، خسرو و شیرین، بند 

قافیه «. است« بناگوش»و « پوش»های در واژه «oosh»، «وش»قافیه در این بیت  حروف

آخریـن  آوایی ناتمامی است که از تکرار یک یا چند صـوت بـا تـوالی یکسـان در پایـانهم

 ».آیـدصاریــع یــا ابیـات یـک شـعر و گــاه پـیش از ردیـف مـیهـای نامکـرّر مواژه

 بخشد و انتظار و اشتیاقی در شخص به وجودقافیه، وزن را فزونی می (44: 1370شناس، )حق

کند. مایاکوفسکی قافیه را چفت و بست شعر  می آورد و چون به آن برخورد، احساس لذّت می

دهم و به ت برجسته و مشخّصی را در پایان بیت جای میمن همیشه لغ»گوید: داند و میمی

 (80: 1373کدکنی، )شفیعی« کنم.ای برایش پیدا میهر ترتیبی که باشد قافیه

 استحکام شعر

تمام ابیات منظومه خسرو و شیرین دارای قافیه هستند. حروف مشترک قافیه در شعر 

های  تعداد واکگر  بیان جدول زیررود.  می نظامی از یک واک آغاز شده و تا شش واک پیش

 مشترک قافیه در شعر خسرو و شیرین نظامی است:

تعداد 

 ابیات

یک واک 

 مشترک

دو واک 

 مشترک

سه واک 

 مشترک

چهار واک 

 مشترک

پنج واک 

 مشترک

شش واک 

 مشترک

624 13 343 201 54 7 6 

 2% 9/54% 2/32% 65/8% 1/1% 9/0% 
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 های مشترک است و جنبهها و مصوّتهای صامتهماهنگیجنبه صوتی قافیه نتیجه تکرار »

 معنایی آن که در خصوصیتّ کلّی شعر دخیل است، نتیجـه تمـام تصـاویری اسـت کـه در هـر

هرچه حروف مشترک قافیه بیشتر ( 168: 1373)رنه ولک،  .«شودبازگشتی در ذهن تثبیت می

د، استحکام و استواری شعر بیشتر تری رعایت شده باشباشد؛ یعنی قافیه به صورت کامل

های خسرو و شیرین شود بیش از نیمی از قافیهطور که در نمودار مشاهده میخواهدبود. همان

هایی از نظامی بیش از سه واک مشترک دارند و این به صلابت شعر او افزوده است. نمونه

 های مشترک قافیه در ابیات بررسی شده: واک

ــا را ب   ــر عنقــــ ــاز چتــــ ــه بــــ ــردبــــ  گیــــ

 

 بــــــــه تــــــــاج زر ثریّــــــــا را بگیــــــــرد  

 

 
 (13، بیت 7)نظامی، بند

 حرف مشترک قافیه است.« ثریّا»و « عنقا»در کلمات « ا»واک 

ــرد     ــود خــ ــوهر شــ ــۀ گــ ــوهر پایــ ــه گــ  بــ

 

 بــــــه دیبــــــا آب دیبــــــا را تــــــوان بــــــرد 

 (25، بیت 63)بند   

 حروف مشترک قافیه هستند.« برد»و « خرد»در کلمات « ـُ رد»های  واک

 موسیقیایی قافیه تأثیر

شود که نظامی تقریباً اکثر حروف الفبا را به عنوان  می در بررسی انجام شده مشخّص

رساند. یکی از دلایل این تنوعّ این است که  می او راهای  انتخاب کرده و این تنوعّ قافیه« روی»

مختلف ی ها خسرو و شیرین در قالب مثنوی است و شاعر آزادی عمل بیشتری در آوردن قافیه

در شعر با این که هرگز از معانی آن »دارد. تأثیر موسیقیایی قافیه مسأله غیرقابل انکار است. 

است ها  بریم. و این لذّت بیشتر در اثر برگشت قافیه می غافل نیستیم از آهنگ کلمات نیز لذّت

« د.کن می شود و احساس لذّت و خشنودی می تحریکها  و در حقیقت گوش به وسیله قافیه

 ختم« ه»و « ی»، « ش»، «ن»، « ا»در شعر نظامی بیشتر به حروف ها  قافیه (65: 1378)شمیسا، 

دامنه کشش صوتی بیشتری دارند و همین بر « و»و « ب»، «ا»شود که نسبت به حروف  می
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که « گ»، «ک»، «ق»، «غ»، «چ»، «خ»موسیقی شعر او افزوده است. هم چنین حروفی چون 

باشد، بسامد ت قطع شدن اصوات، حروفی ناخوشایند و گوش خراش میعلاوه بر خصوصیّ

 های شعر خسرو و شیرین نظامی دارند.کمتری در قافیه

 قوافی الفاظ از زیرکانه ۀها در خسرو و شیرین نظامی، استفادیکی از دلایل ارزشمندی قافیه

 شود:ها اشاره میآن از برخی به که است جناس انواع از یکی شکل به

 جناس تام:

ــرواز آن    ــورد از پــ ــرت خــ ــو حســ ــازچــ  بــ

 

ــاز    ــت او بـــ ــر دســـ ــدی بـــ ــان بازآمـــ  همـــ

 

 
 (67، بیت141)بند

 رنــــگحواصــــل چــــون بــــود در آب چــــون 

 

 رنــــــگهمــــــان رونــــــق در او از آب و از   

 

 
 (170، بیت 48)بند

 دوباره معنای به دوم مصراع در و آمده خاص ۀبار به معنای پرندیک «باز» ۀدر بیت اوّل واژ

 معنی رونق و خوبی است.  به و جان معنای به «رنگ» دوم، بیت در. است

 جناس افزایشی

 گـــــرددعـــــود زگـــــال از دود خصـــــمش  

 

ــردد    ــعود گـــ ــب مســـ ــرّیخ از ذنـــ ــه مـــ  کـــ

 

 
 (4، بیت138)بند

 آبــــی اگــــر مــــن خــــوردمی زان چشــــمه    

 

ــردن    ــتی ز دل کـــــــ ــابینبایســـــــ  کبـــــــ

 

 
 (173، بیت 4)بند 

توانند ترصیع و موازنه می سجع آرایۀ با بیت واژگان ۀجاست که هماوج هنر نظامی آن

 ایجاد کنند:

 تـــــر بـــــودز ده دشـــــمن کمنـــــدش خـــــام

 

ــام     ــدنگش تــ ــه خــ ــه قبضــ ــود ز نــ ــر بــ  تــ

 

 
 (147، بیت31)بند 
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ــردد     ــو گـــ ــر تـــ ــایی بـــ ــک را پارســـ  فلـــ

 

ــردد     ــو گـــ ــر تـــ ــایی بـــ ــان را پادشـــ  جهـــ

 

 
 (190، بیت 21)بند 

 ارد:گاهی کلمۀ قافیه با با یکی از کلمات داخل بیت تضاد د

ــند   ــد نویســ ــن ا ر بــ ــد ایــ ــک آمــ ــن نیــ  ز مــ

 

 

 بــــه مـــــزد مـــــن گنــــاه خـــــود نویســـــند   

 

 

 

 (143، بیت30)بند 

ــا  ــلگهــــی بــ ــا  گــ ــارگهــــی بــ ــازم خــ  ســ

 

 

 ببیـــــنم کـــــار و پـــــس بـــــا کـــــار ســـــازم 

 

 
 (155، بیت13)بند 

ــدد     ــت بنـ ــب رخـ ــدح شـ ــت ای قـ ــی گفـ  گهـ

 

 

ــو   ــریتــ ــخ بگــ ــا  تلــ ــیرینتــ ــدد شــ  بخنــ

 

 
 (199، بیت44)بند 

 :است مشترک مصراع دو در قافیه از قبل ۀلمنمونه ابیاتی که ک

ــم آن ــه حکــ ــس بــ ــه بــ ــوریدهکــ ــارم شــ  کــ

 

 دارم شــــوریده چــــو زلــــف خــــود دلــــی     

 

 
 (162، بیت54)بند 

 درآرم دســـــتیدویـــــدم تـــــا بـــــه تـــــو    

 

ــو را   ــه دســـــت آرم تـــ ــتیبـــ ــرآرم دســـ  بـــ

 

 
 (205، بیت128)بند

ــاب را در  ــگ قصــــ ــویســــ ــیش پهلــــ  مــــ

 

 

ــک از    ــد ولیــ ــر باشــ ــویجگــ ــویش پهلــ  خــ

 

 
  (201، بیت20)بند 

 زیبایی معنوي یا نوع در عین وحدت

گیرد که باعث لذّت بیشتر گاهی اوقات انتخاب کلمات به عنوان قافیه طوری انجام می

کند که این کلمات در عین وحدت با یکدیگر شود و خواننده احساس میخواننده یک اثر می

و اختلاف، ها  رکیب کردن شباهتقافیه با ت»اند و در عین تفاوت نوعی وحدت دارند. متفاوت

( از این نوع قافیه 76: 1378)شمیسا، « دهد.به ما می aestheticیک نوع لذّت زیباشناختی 

 شود. مثلاً در بیت زیر: می مواردی در خسرو و شیرین نظامی مشاهده
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ــای دلارام   ــد کــــ ــتاخی درآمــــ ــه گســــ  بــــ

 

 گرفتـــــــه چنـــــــد خـــــــواهی زد بیـــــــارام 

 (52، بیت 40)نظامی، بند 

در عین اینکه دو کلمه مختلف را با معانی « بیارام»و « دلارام»گام شنیدن یا خواندن هن

احساس نوعی وحدت « ا ر ا م»حرف مشترک  4کنیم، باز در  می شنویم و احساسمی متفاوتی

که در ابیات دیگر « خلخال و خال»و « نهایت و غایت»چنین در کلمات کنیم. همو یگانگی می

 اند.نوان قافیه آمدهاین منظومه به ع

های پُرکاربرد و مشهور فارسی مانند )ان، ار، ا،  ند( نظامی در خسرو و شیرین بیشتر از قافیه

استفاده کرده است. حروف قافیه در این منظومه بیشتر از حروف نرم و روان و سایشی انتخاب 

 «:ای»، «ا»و یا مصوّت « ش»، «ن»، «م»، «ر»شده است. حروفی مانند: 

ــان ب ــان در بیابــــــــ ــده ره بیابــــــــ  رنــــــــ

 

 

ــتابان     ــد شـــ ــن شـــ ــتان ا رمـــ ــه کوهســـ  بـــ

 

 
 (155، بیت17)بند 

ــزاوار   ــردد ســــ ــن گــــ ــت را ز مــــ  سیاســــ

 

 بـــــر ایـــــن ســـــوگندهایی خـــــورد بســـــیار 

 

 
 (148، بیت52)بند 

ــان    ــدا و پنهـــ ــد پیـــ ــیده شـــ ــی پرســـ  بســـ

 

ــی  ــدا  نمـــ ــورت هویـــ ــرّ آن صـــ ــد ســـ  شـــ

 

 
 (160، بیت41)بند 

 تداعی معانی

تداعی معانی است. منظور از تداعی معانی این است که  ۀیه، مسألیکی از خصوصیاّت قاف

ای شاعرانه در زمینه ذهن هنرمند پیدا شود در وقتی مفهومی از مفاهیم شعری، یعنی اندیشه»

هیچ گمان از خواهد آن را تغنّی کند و بسراید بیآغاز با صورتی مبهم است و هنگامی که می

کدکنی، )شفیعی« توان سود جسـت.خوبی میروی ذهنی بهها به عنوان یک نیتداعی قافیه

گویی و تقلید بکشاند. نظامی ( البتّه این تداعی معانی نباید شاعر را به سوی پریشان90: 1373

کشاند  می ای را در شعر خود آورده و این قافیه او را به سمت و سوی جدیدگاهی اوقات قافیه
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کند. از این موارد در شعر در چند بیت بعد از آن تکرار می های آن راو غالباً قافیه و مترادف

 شود:ای از این تداعی معانی آورده میشود. در زیر نمونهنظامی به وفور دیده می
ــار   ــأن بیمـ ــتان در شـ ــن داسـ ــت ایـ ــوش اسـ  خـ

 

ــار     ــان بیمــ ــلاک جــ ــد هــ ــب باشــ ــه شــ  کــ

ــ اری     ــان ســـ ــب جـــ ــاری شـــ ــود بیمـــ  بـــ

 

 ز بیمــــــــــاری بتــــــــــر بیمــــــــــار داری 

 گفـــــت ای زمانـــــهو مـــــی زبـــــان بگشـــــاد 

 

ــه    ــی جاودانــ ــا بلایــ ــن یــ ــت ایــ ــب اســ  شــ

 (28-30، بیت 64)نظامی، بند 

شعر نظامی از حیث تنوعّ تکرار، قوی و غنی است و زبان شعری وی آمیخته با صنعت »

طوری که در کنار تکرار عر اوست. بهش جوهر در زبانی ۀتکرار است؛ گویی تکرار خصیص

و چه به شکل همگونی کامل، تکرار واج را نیز با بسامد بالا  واژه، چه به شکل همگونی ناقص

تنهایی در تقویت شعر مؤثّر است امّا اگر تکرار در سطح کلمه کنیم. تکرار واج بهمشاهده می

)سرداغی و نصر آزادانی، « باشد، هم در مفهوم و معنای بیت مؤثّر است و هم در موسیقی شعر.

1395 :124 ) 

ــی   ــر در راه بینـــــ ــاگـــــ ــوشـــــ  را اه نـــــ

 

ــه   ــوبــ ــاه نــ ــن  شــ ــای ایــ ــونمــ ــاه نــ  را مــ

 

 
 (164، بیت102بند

 کـــــــرده کـــــــافورز مشـــــــک آرایـــــــش 

 

ــافورز   ــان کــــ ــافورش جهــــ ــورده کــــ  خــــ

 (168، بیت80)بند 
 گــوش بــر گــوش  بــه هــر گوشــه دو مرغــک    

 

ــلای    ــل ص ــ ــر گــ ــوش زده بــ ــر نــ ــوش بــ  نــ

 (159، بیت12)بند  

و ردیف، موسیقی شعر نظامی را  شود هنر تکرار و رعایت قافیهگونه که مشاهده میهمان

 به حدّ اعلا رسانده است. 
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 قافیه بدیعی

کار رفته باشد و اقسام آن ای است که در آن یکی از صناعات ادبی بهقافیه بدیعی قافیه

مقصود »اعنات، قافیه متضاد، ردالقافیه، ذوقافیتین و قافیه میانی.  عبارت است از: قافیه متجانس،

یکی از صنایع ادبی مانند اعنات یا جناس و ... اعمال ها  ای است که در آنیهاز قافیه بدیعی قاف

هایی نیست و رعایت این ( شعر نظامی به دور از چنین قافیه127: 1381)شمیسا، « شده باشد.

بیت دارای قافیه  195بیت بررسی شده  624شعر او را آهنگین کرده است. از بین ها  گونه قافیه

 دهد. می های بدیعی را نشانار زیر بسامد انواع قافیهبدیعی است. نمود

 بدیعیهای  قافیه
 جناس

 ذوقافیتین اعنات
 لاحق زائد تام

195 1 23 134 16 21 

 51/0% 8/11% 72/68% 21/8% 8/10% 
 

شود. در ابیات بررسی آوردن تجنیس تام و به عنوان قافیه از اختیارات شاعری محسوب می

شود سرو و شیرین علاوه بر جناس تام، جناس لاحق و جناس زائد دیده میخ ۀشده از منظوم

بیت از ابیات بررسی شده دارای جناس  134که به نوعی بر موسیقی شعر او افزوده است. قافیه 

 باشد.لاحق می

 چــــرا چــــون گــــنج قــــارون خــــاک بهــــری 

 

ــری     ــان دهـــ ــخن گویـــ ــتاد ســـ ــه اســـ  کـــ

 (14، بیت 12)بند  

شعر های  جناس زائد در میان قافیه 23جناس لاحق دارند. و حدود « دهر»و « بهر»های  واژه

 شود. می نظامی دیده

 دهــــد بــــی حــــق خــــدمت خلــــق را قــــوت

 

ــاقوت    ــنگ یـــ ــم در ســـ ــی قلـــ ــارد بـــ  نگـــ

 (27، بیت 60)بند 

بیت از ابیات بررسی  16دارای جناس زایدند. هم چنین قافیه« یاقوت»و « قوت»های  واژه

 : مثلاً در شعر زیر:شده دارای صنعت اِعنات است
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ــت    ــه غایـــ ــالم را بـــ ــت عـــ ــوان دانســـ  تـــ

 

 

 بــــــدین ترتیــــــب از اوّل تــــــا نهایــــــت    

 (13، بیت 91)بند  

که شاعر در این قافیه کرد؛ حال آن« حکمت»را با « غایت»توان واژه بر طبق قانون قافیه، می

افکنده است.  قافیه کرده و خود را به دشواری )اِعنات(« نهایت»را با واژه « غایت»بیت واژه 

نوعی دیگر از اعنات که نظامی در شعرش به کار برده، التزام حرفی خاص در قافیه است و 

 باشد. مثلاً در این بیت:غالباً حرف قبل از حرف قافیه مشترک می

ــاج   ــا تــ ــت بــ ــتندی تخــ ــان داشــ ــر ایشــ  گــ

 

ــی   ــت مـ ــاج و تخـ ــو تـ ــاج  تـ ــه محتـ ــی بـ  بخشـ

 (8، بیت 9)بند  

قبل از حروف قافیه کرده است. هم « ت»زم به آوردن حرف شاعر در این بیت خود را مل

خراشید و می»های در واژه« ر»، حرف «ب وشد و ن وشد»های  در واژه« پ»چنین آمدن حرف 

نوعی التزام است. و « ریزم و گریزم»، «راز و فراز»، «افروز و امروز»، «روز و امروز»، «تراشیدمی

 مشترک است.« خ» حرف« خال و خلخال»های  نیز در واژه

 جزئی نیز قافیه ۀشود و حتـّی کلمتناسب زیادی که در اکثر ابیات خسرو و شیرین پیدا می

که بار این»شاعری نظامی در تنظیم ابیات است.  هنر اوجگر  نشان است، تناسبات این از

ای هرساند، نکتمی یاری شعر عاطفی یا تخیلّی ۀموسیقایی واژه در وجه تألیفی خود به جنب

اند. طبیعی است که انتخاب یک واژه از میان مترادفات خوبی دریافتهها بهاست که فُرمالیست

شود که با تناسبات آوایی دیگری کار دشواری است امّا این انتخاب زمانی مثُمرثمر واقع می

صورت لطیف و جوششی ( نظامی به173: 1388)آقاحسینی و آلگونه، « دمخور و دمساز باشد.

 النظیر یا تناسب است:مراعات ۀآورد که دارای آرایهایی را در یک بیت میژهوا

 نخجیــــرکــــه شــــیرینم بــــه  شــــیرم مــــن آن

 

ــه   ــردن بـــ ــف گـــ ــاد از زلـــ ــر برنهـــ  زنجیـــ

 

 
 (198، بیت 35)بند 

ــمن  ــاقیســ ــرگس  ســ ــامو نــ ــت جــ  در دســ

 

ــه در   ــاربنفشــ ــل   خمــ ــرخ گــ ــتو ســ  مســ

 

 
 (193، بیت 8)بند 
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ــعادت ــاد  ســــ ــالبرگشــــ ــت اقبــــ  را دســــ

 

ــران   ــتریقِــــ ــرهدر  مشــــ ــت زهــــ  پیوســــ

 

 
 (198، بیت 20)بند

گردد در بیت اولّ بین شیر، نخجیر، گردن و زنجیر تناسب وجود گونه که ملاحظه میهمان

بار تناسب بین ساقی، جام، خمار و مست و شود؛ یکدارد. در بیت دوم دو مورد تناسب دیده می

م نیز بین سعادت، اقبال، مشتری و زهُره تناسب گل. در بیت سوبار دیگر بین نرگس، بنفشه و سرخ

 . وجود دارد؛ زیرا طبق باور قدُما سعادت یا اقبال آدمی در قرِان یا پیوستن مشتری در زهُره است

 ذوقافیتین

م، واژگان قبل اگرچه بیت دارای قافیه است ولی شاعر برای زیباتر کردن آهنگ کلا گاهی

دهد که یا عیناً تکرار شوند و یا مانند واژگان ای قرار میگونهاز واژگان قافیه را در دو مصراع به

گویند. از ها حروف مشترک باشد که در صورت دوم، به آن بیت ذوقافیتین میقافیه، آخر آن

 توان یافت. ها در شعر نظامی موارد متعدّدی میاین نمونه

ــر  ــب کـــ ــی تـــ ــواده را ولـــ ــیدن حلـــ  چشـــ

 

 کشــــــیدن صــــــفراهــــــا نیــــــرزد ســــــال 

 

 
 (205، بیت122)بند

ــل و  ــای گـــــ ــزارتماشـــــ ــردن گلـــــ  کـــــ

 

ــی  ــفِ   مـــ ــل از کـــ ــدارلعـــ ــوردن دلـــ  خـــ

 

 
 (200، بیت82)بند 

ها بیت ذوقافیتین است؛ یعنی دارای دو قافیه در آخر مصراع 21در بین ابیات بررسی شده، 

آید.  می ست که خود نوعی اعِنات به حسابهستند که باعث غنای بیشتر شعر نظامی شده ا

 از این اعنات:هایی  نمونه

ــن در  ــاز کـــ ــود را بـــ ــر خـــ  بهشـــــت قصـــ

 

ــر     ــن بـــ ــایع مکـــ ــوه را ضـــ ــت میـــ  درخـــ

 (22، بیت 74)بند 

ای از موارد در اند. پارهقافیه شعر قرار گرفته« بر و در»و « کن و مکن»های  در این بیت واژه

 کند:شعر را زیباتر می آید و می میان دو واژه قافیه، حاجب
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ــه در    ــن دار نـــ ــه زیـــ ــن بنـــ ــرون افکـــ  بـــ

 

ــر       ــه سـ ــار نـ ــن مـ ــوی زیـ ــایمن شـ ــر کـ  مگـ

 (86، بیت58)بند  

 نیز حاجب است. « نُه»  ۀهستند و واژ« در و سر»و « دار و مار»های قافیه در این بیت واژه

بل یکدیگر قرار گویی مانند قافیه در مقا های دو مصراعو بالاخره بعضی اوقات نیز تمامی واژه

 شود: عنوان نمونه آورده میآید. در زیر بیتی بهاند که نوعی صنعت ترصیع به حساب میگرفته

 هــــا بســــیار دانـــــی  تــــو زیــــن بازیچـــــه  

 

ــانه   ــن افســـ ــیار خـــــوانی  وزیـــ  هـــــا بســـ

 (12، بیت73)بند 

 عیوب قافیه در منظومه خسرو و شیرین نظامی

اقی از منظومه خسرو و شیرین نظامی انتخاب بیت که به طور اتّف 624های در بررسی قافیه

توانایی و هنرمندی گر  نشانشده بود، جز چندین نمونه، عیب خاصّی در آن مشاهده نشد که 

نظامی است. چون منظومه خسرو و شیرین در قالب مثنوی است، دست شاعر برای انتخاب 

که امکان داشته قافیه را بنا به تا جایی  بنا بر اینباز بوده،  قافیه نسبت به قالب غزل و قصیده

« عیب اقوا»اصول آن به کار برده است. یکی از موارد عیوب قافیه در کتاب خسرو و شیرین، 

 باشد آن هم در بیت زیر: می

ــــک  ــ  پلال ـ ــا زنـــــد تیـــ ــر دریـــ ــو بـــ  چـــ

 

ــک    ــف حالُــ ــد: کیــ ــاو گویــ ــاهی گــ ــه مــ  بــ

 
 (32، بیت10)بند 

« عیب اِقوا است. قاعده رعایت نشود، ت بر خلافهمسانی مصوّ هرگاه در هجای قافیه،»

تغییر تلفّظ کلمات در طول زمان باعث معیوب دیده شدن بعضی  (91: 1374)وحیدیان کامیار، 

شود که در اصل جز، عیوب قافیه نیست. از این در شعر حتّی شاعران بزرگ میها  از قافیه

 شود. در این ابیات: می دست، مواردی در شعر نظامی نیز پیدا

ــ ــد جهـ ــم نخوردنـ ــو غـ ــک جـ ــد و یـ  ان خوردنـ

 

ــادی ز  ــاه شـــ ــی کـــ ــم برگـــ ــد کـــ  نکردنـــ

 (47، بیت 39)بند  
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« ن خ وردند»قافیه قرار داده که با توجّه به تلفّظ قدیمی « نکردند»را با « نخوردند» ۀشاعر واژ

 درست انتخاب شده است.
ــو   ــه از تـ ــنم نـ ــود بیـ ــواری ز خـ ــن خـ ــن ایـ  مـ

 

 گنــــاه از بخــــت بــــد بیــــنم نــــه از تــــو      

 (23، بیت 68ند)ب  

قافیه درست انتخاب شده  بنا بر اینبوده و « خ د»صورت ، به«خود»تلفّظ قدیمی واژه 

« بدخواه»ابیات بررسی شده وجود دارد، تکرار قافیه های  است. تنها مورد تکراری که در قافیه

 در دو بیت متوالی است:

ــب در راه دارم   ــاری عجــــــ ــم اِدبــــــ  هــــــ

  

ــل   ــه مقبـــ ــدخواه دارم  کـــ ــی بـــ ــر کســـ  تـــ

 (70، بیت56)بند 

 مبـــــادا کـــــس اگـــــر چـــــه شـــــاه باشـــــد

 

 کـــــــه او را مقبلـــــــی بـــــــدخواه باشـــــــد 

 

 
 (71، بیت 56)بند

 بسامد عیوب قافیه در منظومه خسرو و شیرین نظامی است:گر  بیان جدول زیر
بررسی های  تعداد قافیه

 شده

های  قافیه

 معیوب
 تکرار اقوا

هایی که به خاطر تلفظّ قدیمی معیوب به  قافیه

 رسند.ظر مین

624 15 1 1 13 

___ ___ 67/6% 67/6% 67/86% 
 

های خسرو و شیرین نظامی باید متذکّر شد، این است که نکته دیگری که در مورد قافیه

درصد از کلماتی که به عنوان قافیه قرار گرفته است، عربی هستند. با توجّه به این که  95حدود 

سبک شعر و نثر قرن ششم توجّه به زبان عربی است، زبان  یکی از عوامل بسیار مؤثّر در تغییر

نظامی خالی از الفاظ عربی نیست؛ او نیز مانند شاعران این دوره، هرجا که ضرورت شعری 

سازد؛ اقتضا کند، کلام خود را از الفاظ و ترکیبات زیبا و خوش آهنگ عربی یا ترکی خالی نمی

ف یا قافیه قرار نگیرند؛ زیرا بدون شک شاعر هرچند ممکن است این الفاظ در جایگاه ردی

ماند توانایی مثل نظامی با دقّتی که در انتخاب واژگان در شعرش دارد، در بند وزن و قافیه نمی
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بسامد الفاظ بیگانه در شعر گر  بیان که مجبور شود رو به لغات غیرفارسی آورد. جدول زیر

 نظامی است:
ابیات بررسی 

 شده

های  تعداد واژه

 افیهق

های  واژه

 فارسی

های  واژه

 عربی

 های واژه

 پهلوی

 واژه های

 مغولی ـ ترکی

 های واژه

 یونانی

624 1248 1127 118 1 1 1 

___ ___ 3/90% 5/9% 08/0% 08/0% 08/0% 
 

عربی به عنوان قافیه قرار گرفته، ذکر های  از شعر نظامی که واژههایی  در این جا نمونه

 شود: می

 ــ  خـــــاصه حاجـــــب بــــرون آمـــــد ز درگـــ

 

ــه     ــا بــــ ــا داد گوهرهــــ ــواّصز دریــــ  غــــ

 

 
 (34، بیت100)بند 

 را قافیه گرفته است.« غوّاص»و « خاص»عربی های  شاعر، واژه

ــی  ــو مــ ــی  چــ ــد مــ ــد  مردنــ ــاتگفتنــ  هیهــ

 

ــهمات    ــوبه شـــ ــاد از آن منصـــ ــه دورافتـــ  کـــ

 (109، بیت89)بند  

 یت زیر است:در ب« نان»پهلوی که به عنوان قافیه انتخاب شده، واژه  ۀتنها واژ

ــه داری   ــوان کــ ــر خــ ــن از هــ ــان دامــ  برافشــ

 

 قناعــــت کــــن بــــدین یــــک نــــان کــــه داری 

 (29، بیت30)بند  

 باشد در بیت زیر به عنوان قافیه آمده است.مغولی می ـکه ترکی « تمغاچ»هم چنین واژه 

ــدد    ــاچ بنــــ ــف در تمغــــ ــل را زلــــ  چگــــ

 

ــدد   ــاچ بنـــــ ــتر در چـــــ ــراز شوشـــــ  طـــــ

 (12، بیت7)بند  

 ای یونانی است در بیت زیر به عنوان قافیه قرار گرفته است.که واژه« کلید»و بالاخره واژه 

ــت    ــد اســ ــدش ناپدیــ ــه بنــ ــلا کــ ــا قفــ  بســ

 

ــت    ــت آن کلیدســ ــه قفلســ ــی نــ ــو وا بینــ  چــ

 (51، بیت92)بند  
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 حاجب

افزاید حاجب است. حاجب کلمه یا کلماتی مستقل  می از عواملی که بر غنای موسیقی شعر

ی یا در میان دو قافیه به یک معنی بیاید. هر چند که در کتاب است که قبل از قافیه کنار

شود، موسیقی شعر، حاجب نوعی التزام شمره شده که مانع آزادی و استقلال اندیشه شاعر می

توان ارزش موسیقیایی آن را انکار کرد. حاجب اگر طبیعی و ( نمی124: 1381کدکنی، )شفیعی

شعری، مثنوی بستری های  کند. در میان قالب می و چندانجوشیده از شعر باشد زیبایی آن را د

که شاعر مثنوی سرا در هر بیت قافیه ای  مناسب برای بروز این زیور شعری است؛ چرا

 جداگانه دارد و دست و پای شاعر در دگرگون کردن قافیه و تنوّع بخشیدن به آن باز است و

بیتی که به طور  624با وجود این از بین  تواند هرجا که سخن اقتضا کند حاجب را بگنجاند. می

پراکنده از مثنوی خسرو و شیرین نظامی انتخاب شده و از نظر آوردن حاجب مورد بررسی قرار 

را، تا، »هایی کوتاه چون های محجوب آن بیشتر واژهبیت دارای حاجب بود. واژه 28گرفته تنها 

کمتری در های  الاسرار حاجبخلاف مخزنهستند. شاید یکی از دلایلی که نظامی بر« چون و...

شعرش به کار برده به خاطر مضمون داستانی و جذاّب خسرو و شیرین بوده است؛ زیرا خواننده 

کند. به انگیزتر جلوه دادن شعرش احساس نمیخود مجذوب شعر او شده و شاعر نیازی به دل

قی شعرش افزوده است. در هر حال نظامی همان مقدار اندکی که حاجب آورده بر غنای موسی

 باشند، آورده شده است.ذیل تعدادی از ابیاتی که دارای حاجب می

ــرده   ــرم کــ ــود را گــ ــوه خــ ــن کــ ــین کــ  زمــ

 

ــرده     ــرم کـــ ــین را نـــ ــن زمـــ ــوی ارمـــ  ســـ

 (28، بیت24)بند  

 در بیت بالا حاجب است.« را»حرف نشانه 

 بــــــرون آمــــــد ز درج آن نقــــــش چینــــــی

 

ــی     ــش بینــ ــود نقــ ــا خــ ــرده بــ ــدن را کــ  شــ

 (2، بیت23ند)ب  

 حاجب است.« نقش»)اسم(  ۀدر این بیت واژ
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 ردیف

است که پیوسته یا هایی  واژه یا واژه»ردیف نیز جزئی از موسیقی کناری است. ردیف 

( 20: 1382)محسنی، « آید.گسسته در یک یا چند معنی پس از قافیه در پایان مصرع یا بیت می

بخشد. ردیف  می بوده و به آن غنای بیشتریردیف نیز مانند قافیه، جزئی از موسیقی شعر 

خاصّ ایرانیان است و با زبان فارسی پیوندی طبیعی دارد و در سیر تکامل شعر فارسی ردیف 

شده است. از آن جا که داستان خسرو و شیرین داستانی جذّاب و تر  و اهمیتّ آن محسوس

سازی موسیقی شعر ر پیِ غنیانگیز است، نظامی دها عاشقانه و دلباشد و صحنهخواندنی می

باشد و شاعر برای جذب الاسرار که موضوع آن تعلیمی میخود نبوده است. برخلاف مخزن

خواننده احساس نیاز به موسیقی بیشتری کرده است، نظامی در این داستان خود را زیاد ملزم 

و هنری بودن  به آوردن ردیف نکرده است. آنچه که باعث برتری شعر او شده نمایشی و مهیجّ

بیت  196بیت بررسی شده کتاب خسرو و شیرین نظامی تنها حدود  624سخن اوست. از میان 

دهد، دارای ردیف است. جدول زیر نمودار  می % از ابیات آن را تشکیل41/31که حدود 

 شعری موجود در خسرو و شیرین نظامی از جهت تعداد کلمات است:های  ردیف

 ی ردیفدارا ردیفبی تعدادابیات
 تعداد کلمات ردیف

 جمله چهار واژه سه واژه دو واژه یک واژه

624 414 196 176 16 3 1 1 

 35/66% 41/31% 8/89% 16/8% 53/1% 51/0% 51/0% 
 

تنوعّ ساختار ردیف کناری در شعر شامل اسم، ضمیر، صفت، قید، فعل، حرف، ترکیب و جمله 

 196بیت بررسی شده منظومۀ خسرو و شیرین از میان  624جمله( است. در  )کامل، ناقص و شبه

ها اکثراً فعل و درصد کمی از آن اسم، صفت و است. این واژه ایبیت یک واژه 176بیت مردفّ آن، 

 باشد مثلاً در این بیت:می« را»ضمیر است. تنها حرفی که به عنوان ردیف، برگزیده شده واژه 

 دری کــــــاوّل شــــــکم باشــــــد صــــــدف را

 

 ؤ بشــــــکند بســــــیار صــــــف را   ز لؤلـــــ ـ 

 (26، بیت37)بند  
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به صورت صفت بیانی « به»اند. تنها واژه صفتی نیز بیشتر از نوع صفت مفعولیهای  ردیف

 آمده است. در این بیت:
 زخـــــرواری صـــــدف یـــــک دانـــــه در بـــــه

 

ــه    ــر بـــــ ــان پـــــ ــدک از طوفـــــ  زلال انـــــ

 (142 ، بیت100)بند  

دهند که بیشتر از ترکیب ات را تشکیل میدرصد ابی 16/8ای نیز حدود های دو واژهردیف

 از آن آمده است:هایی  زیر نمونههای  اند. در بیتضمیر و فعل تشکیل شده

 ترکیب ضمیر شخصی و فعل: ـ

ــا   ــدوش تـــ ــان هنـــ ــردجهـــ ــت نگیـــ  رختـــ

 

ــا    ــت تـــ ــرش دســـ ــردبگیـــ ــختت نگیـــ  ســـ

 

 
 (21 ، بیت30)بند 

 ترکیب ضمیر پرسشی و فعل: -

ــرکش   ــد دل در آن ســـ ــیچم کمنـــ ــه پـــ  چـــ

 

ــش    ــردن آتـــ ــن در گـــ ــیچمرســـ ــه پـــ  چـــ

 (81 ، بیت50)بند  

 ترکیب ضمیر اشاره و فعل: -

 آن داشــــــتنـــــه آن ده شــــــاه علــــــم رای  

 

ــای      ــدمت جـ ــه خـ ــد چـ ــه ده بخشـ ــتکـ  آن داشـ

 (143 ، بیت100)بند  

ای از ترکیب فعل و حرف ایجاد شده است. مثلاً در این دو واژههای  و بعضی از ردیف

 بیت:

ــو   ــر خــ ــن از هــ ــان دامــ ــه داریان برافشــ  کــ

 

 کــــه داریقناعــــت کــــن بــــدین یــــک نــــان  

 (29 ، بیت30)بند  

 در بیت زیر:« ـ  ش دوستتر داشت»ای هستند، از قبیل ها سه واژهدرصد ردیف 53/1

ــانش  ــدار از جهــ ــتجهانــ ــت دوســ ــر داشــ  تــ

 

 تــر داشــت   دوســتجهــان چــه بــود زجــانش     

 (47 ، بیت13)بند  

 ای، در این بیت نمود دارد:واژهاز بین ابیات بررسی شده تنها ردیف چهار 
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ــود   ــواری ز خـ ــن خـ ــن ایـ ــو مـ ــه از تـ ــنم نـ  بیـ

 

ــد    ــت بــ ــاه از بخــ ــنمگنــ ــو بیــ ــه از تــ  نــ

 (23، بیت68 )بند  

است که در بیت « داری ای شب»ای که ردیف واقع شده، عبارت جملههم چنین تنها شبه

 شود:زیر دیده می

ــین    ــه غمگــ ــر چــ ــرا بنگــ ــبمــ  داری ای شــ

 

ــن    ــر دیـــ ــن اگـــ ــدارم دیـــ ــبنـــ  داری ای شـــ

 (35، بیت64)بند  

 ۀدهندهای طولانی در مثنوی خسرو و شیرین نظامی کم و این نشانتعداد ردیف بنا بر این

خسرو و شیرین  ۀهای شعری منظومقابل توجّه در مورد ردیف ۀزبان ساده و روان اوست. نکت

های  بسامد ردیفر گ بیان دهد. جدول زیر می او را فعل تشکیلهای  این است که بیشتر ردیف

 فعلی و غیرفعلی و انواع آن در کتاب خسرو و شیرین نظامی است:

 ردیف غیرفعلی فعل ربطی فعل تام فعلیهای  ردیف ابیات مردّف تعداد ابیات

624 196 116 71 45 80 

 41/31% 18/59% 22/36% 96/22% 82/40% 
 

شود. یف فعلی مشاهده میرد 116بیت مردّف کتاب خسرو و شیرین نظامی  196در میان 

جا منظور از ردیف فعلی، ردیفی است که تنها از فعل تشکیل شده است و گرنه نظامی در این

هایی از آن ای دیگر تشکیل شده که قبلاً نمونههایی نیز دارد که از ترکیب فعل با واژهردیف

واع ردیف به چشم های فعلی در مثنوی خسرو و شیرین نظامی بیش از دیگر انذکر شد. ردیف

خورد. این امر به دلیل داستانی بودن این مثنوی است و شاعر سعی کرده برای روانی می

 مستقیم بیاورد که در این موارد فعل در آخر جمله جای دارد.های  کلامش بیشتر جمله

 گشـــــاید بنـــــد چـــــون دشـــــوار گـــــردد

 

 

ــردد     ــار گـــ ــون بیمـــ ــمع چـــ ــدد شـــ  بخنـــ

 (82، بیت76)بند  

 کــــرد را شــــاد مــــی  بــــدین وعــــده ملــــک  

 

 کــــرد خرابــــی را بــــه رفــــق آبــــاد مــــی     

 (84، بیت76)بند  
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رود و به موسیقی و می فراتر هم کلمه یک از گاه شیرین و خسرو ۀهای فعلی منظومردیف

 افزاید:زیبایی کلام می
ــت    ــتر داشـــ ــدار از جهـــــانش دوســـ  جهانـــ

 

ــت     ــتر داشـ ــانش دوسـ ــود ز جـ ــه بـ ــان چـ  جهـ

 (147، بیت47)بند  

ــر   ــد مـ ــگفت آیـ ــت   شـ ــن نیسـ ــار مـ ــر یـ  ا گـ

 

ــت      ــن نیسـ ــدار مـ ــر دلـ ــرد اگـ ــون بـ ــم چـ  دلـ

 (172، بیت83)بند  

ــاه   ــم آنگـــ ــرّد باشـــ ــقی مجـــ ــن و عشـــ  مـــ

 

ــم آنگـــــاه      ــرد باشـــ ــو مفـــ  بیاســـــایم چـــ

 (197، بیت36)بند  

درصد  22/36از میان افعالی که نظامی در کتاب خود به عنوان ردیف استفاده کرده حدود 

های پیشوندی و مرکّب فعل ساده بوده و شاعر از فعلفعل تام بوده است. این افعال بیشتر 

 شود:های فعل تام ذکر میهایی از ردیفکمتری استفاده کرده است. در زیر نمونه

ــکر    ــازار شـــ ــودای بـــ ــرش ســـ ــتســـ  داشـــ

 

 

ــر داشــــت       یـرینی اثــ ــم ز شـــ ــکر هــ ــه شــ  کــ

 (26، بیت63)بند  
 برخاســــتپــــس مــــاهی کــــه خــــار از ریــــش  

 

 تجهـــــان را ایـــــن غبـــــار از پــــیـش برخاســـــ 

 (18، بیت60)بند  

ــرون     ــد بیــ ــان ز حــ ــونی کــ ــرد زبــ ــوان کــ  تــ

 

 جهــــودی شــــد جهــــودی چــــون تــــوان کــــرد  

 ( 51، بیت75)بند  

درصد از افعالی که نظامی در کتاب خود به عنوان ردیف قرار داده ، فعل ربطی  96/22

. باشدمی« است» است. بیشترین فعل ربطی که به عنوان ردیف در این کتاب به کار رفته فعل

 های زیر:مثلاً در بیت

ــت   ــز نیکوییســـ ــلت جـــ یـار خصـــ ــرا بســــ  تـــ

 

ــت   ــردی راستگوییســــ ــت مــــ ــویم راســــ  بگــــ

 (15، بیت81)بند  
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ــت      ــت اسـ ــر بهشـ ــرون گـ ــر بیـ ــن قصـ ــرا زیـ  مـ

 

ــت   ــت اســـ ــه سرنوشـــ ــت اگرچـــ ــد رفـــ  نبایـــ

 (67، بیت50)بند  

د و ها را بسازنجملهترین  ترین تا سادهتوانند از پیچیدهاین افعال در عین ساده بودن می

اتّصال بیشتر کلام در ساخت یک داستان باشد و درنتیجه بر روانی و  ۀباعث پیوند و رشت

ها در شعر گونه ردیفشیوایی سخن بیفزایند. این عوامل دلیل بسیار خوبی برای کاربرد این

های فعلی کتاب خسرو و شیرین نظامی از انواع ردیفگر  بیان نظامی شده است. نمودار زیر

 است: نظر زمان

 فعل دعایی فعل امر فعل ماضی فعل مضارع ردیف فعلی

116 65 45 5 1 

___ 03/56% 8/38% 31/4% 86/0% 
 

فعل آن، مضارع است. فعل مضارع زمان  65ردیف فعلی بررسی شده  116از میان 

همین خاطر نظامی در تر است. بهگیرد و برای فضاسازی داستان مناسبتری را در برمیگسترده

 درصد از این نوع افعال استفاده کرده است: 03/56اب خسرو و شیرین کت

ــت    ــک ماهسـ ــت رشـ ــه رویـ ــوبی کـ ــدین خـ  بـ

 

 مبـــین در خـــود کـــه خـــود بـــین زخمگاهســـت  

 (14، بیت70)بند   

 متــــــــاع خویشــــــــتن در بــــــــار دارد  

 

 کنیــــــزی چنــــــد را بــــــر کــــــار دارد    

 (107، بیت63)بند   

عنوان امی فعل ماضی بوده است؛ بههای فعلی خسرو و شیرین نظدرصد از ردیف 8/38

 مثال:

ــم زد    ــذ قلـــ ــر کاغـــ ــو بـــ ــنده چـــ  نویســـ

 

 را رقـــــم زدهـــــا  بـــــه ترتیـــــب آن ســـــخن 

 (61، بیت60)بند 

ــود   ــل بــ ــومی متّصــ ــه قــ ــف بــ ــارم صــ  چهــ

 

ــود     ــمار دل بـــ ــان مســـ ــد پایشـــ ــه بنـــ  کـــ

 (5، بیت62)بند 
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 های فعلی، فعل امر بوده است که شاملمورد از ردیف 5در ابیات بررسی شده فعل 

باشد. شاید یکی از دلایل بسامد کم فعل می« گردان»و « باش»، «دربند»، «بربند»، «گیر»های  فعل

امر در مثنوی خسرو و شیرین داستانی بودن آن است که هدف شاعر بیان روایت و داستان 

 بوده است. ابیات زیر دارای ردیف فعلی امر هستند:

ــر  ــم گیـــ ــد وجـــــودی راه غـــ  چـــــو در بنـــ

 

ــرفراغـــــــت بایـــــــدت   ــدم گیـــــ  راه عـــــ

 (19، بیت30)بند 

 کـــه بـــا مـــن یـــک زمـــان چشـــم آشـــنا بـــاش 

 

ــاش   ــرا بـــ ــک دم مـــ ــانگی یـــ ــن بیگـــ  مکـــ

 (21بیت  ،22)بند 

 در بیت زیر است:« باد»تنها فعل دعایی در ابیات بررسی شده فعل 

ــاد    ــان بـــ ــد جهـــ ــته بنـــ ــودش بســـ  حســـ

 

 چــــو گــــردد دوســــت بســــتش پرنیــــان بــــاد 

 (67، بیت 10)بند  

کتاب خسرو و شیرین اغلب کوتاه و بیشتر به صورت صفت مفعولی، های غیرفعلی ردیف

غیرفعلی کتاب خسرو و شیرین های  انواع ردیفگر  بیان ضمیر، اسم و حرف است. نمودار زیر

 نظامی است:

ابیات 

 مردّف

ردیف 

 غیرفعلی

صفت  اسم

 مفعولی

های  ترکیب حرف ضمیر

 فعلی

های  ترکیب

 اسمی

196 80 10 13 30 7 18 2 

___ 81/40% 51/0% 63/6% 30/15% 57/3% 18/9% 02/1% 
 

درصد شعرهای مردّف  30بعد از فعل، بیشترین تنوعّ ردیف را ضمایر بر عهده دارند و 

بیشتر از همه در جایگاه ردیف نشسته و « ش»شوند. از میان ضمایر، حرف نظامی را شامل می

ای این منظومه بیشتر از نوع گسسته هاین به علتّ توصیفی بودن و تعریف داستان است. ردیف

اند. ها، پیوسته است که به صورت فعل مخفّف شده و ضمیر به کار رفته% از ردیف19و 

 پیوسته:های  هایی از ردیفنمونه
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ــی  ــرس بـــ  ــ جـــ ــ ــد کوس ـ ــت جنبانیـــ  موقـــ

 

ــی  ــل بـــ  ــ دهـــ ــ ــگ خروس ـ ــت زد بانـــ  موقـــ

 (24، بیت 68)بند  

 است. ردیف واقع شده« ـ  م»در بیت بالا ضمیر متصل 

 منــــدانم تــــا مــــن مســــکین چــــه نــــام      

 

 مز مقبــــــــولان و محرومــــــــان کــــــــدام    

 (30، بیت 4)بند 

 ردیف است.« ـ  م»به صورت مخفف « هستم»در بیت بالا فعل 

 خسرو و شیرین ۀهاي هنري ردیف در منظومجلوه

 اهمّیتّ ردیف در وزن شعر

آید؛ یعنی یک عر میردیف یکی از عواملی است که در مواردی به کمک موسیقی بیرونی ش

کند. در خسرو و شیرین نظامی یا چند هجا و گاه یک یا چند رکن عروضی شعر را پُر می

های هایی چون )نباشد، درآرد، نگردد، ندانم، نگیرد، فروشی و ...( ردیف شعر هستند. کلمهواژه

 ۀدر منظومبیت بررسی شده  196یاد شده همگی بر وزن رکن پایانی شعر نظامی است. از بین 

درصد از ابیات  10هایی هستند که حدود بیت دارای این چنین ردیف 19خسرو و شیرین 

 شود و باعث زیباتر شدن شعر او شده است. می نظامی را شامل
 گـــر از یـــک مـــوی خـــود نیمـــی فروشــــی     

 

 بخــــــرّم گــــــر بــــــه اقلیمــــــی فروشــــــی 

 (11، بیت 70)بند 

 خــــلاف آن شــــد کــــه بــــا مــــن در نگیــــرد 

 

 لــــــیکن بــــــر نگیــــــردگــــــل آرد بیــــــد  

 (13، بیت 73)بند 

ــرزد   ــم نیــ ــا غــ ــه دنیــ ــم کــ ــن غــ ــا کــ  رهــ

 

ــرزد    ــم نیــ ــختی هــ ــه ســ ــختی کــ ــن ســ  مکــ

 (21، بیت 45)بند 

 دولتـــــی کـــــامی نیابـــــد   کـــــس از بـــــی 

 

 

 بـــــه از دولـــــت زمـــــین نـــــامی نیابـــــد     

 (46، بیت 43)بند 
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 نقش ردیف در غنی ساختن موسیقی کناري شعر 

کند و ردیف نیز باعث . قافیه آن را کامل میوزن عروضی مبنای موسیقی بیرونی شعر است

های کوتاه یک شعر را جبران کند و تواند موسیقی قافیهشود. ردیف میسازی قافیه میغنی

های منظومه خسرو درصد از ردیف26تر شدن شعر در نزد خواننده شود. حدود باعث دلنشین

وتاه شتافته و شعر نظامی را غنا های کو شیرین این نقش را بر عهده دارند و به کمک قافیه

 اند. مثلاً در بیت:بخشیده

ــود   ــنج روان بــــ ــاد را گــــ ــاکش بــــ  ز خــــ

 

ــود   ــادآورده آن بـــ ــنج بـــ ــود گـــ ــر خـــ  مگـــ

 
 (80، بیت 77)بند 

شود. و از دیگر ابیات حذف شود از شدّت تأثیر موسیقیایی بیت کم می« بود»اگر ردیف 

 نظامی که دارای این ویژگی هستند، مانند:
ــر ــف گــ ــدم تهآشــ ــم شــ ــو هوشــ ــردی تــ  بــ

 

ــردی      ــو بـ ــم تـ ــر جوشـ ــه سـ ــم کـ ــر جوشـ  ببـ

 (26، بیت 74)بند  

 تیـــــز دارد تیـــــ  کـــــه دســـــتی هـــــر نـــــه

 

ــه  ــون بـــ ــق خـــ ــت خلـــ ــز دســـ  دارد آویـــ

 (22، بیت 68)بند 

ــوی ــهر ســ ــداین شــ ــد مــ ــر شــ ــار دگــ  بــ

 

 شــــکربار  هــــا دامــــن  بــــه او بــــا  شــــکر 

 (113، بیت 63)بند 

 نقش ردیف در ایجاد صُورخیال

دهد، برای  می که از یک سوی گوینده را در تنگنای انتخاب کلمات قرار ردیف، هم چنان»

ای شاعری که قدرت تخیلّ و نیروی ساختن تصویر و تداعی معانی تازه داشته باشد، روزنه

( یکی از 226: 1375کدکنی، )شفیعی« های بدیع و تصویرهای تازه.است برای خلق خیال

و تصاویر خیال انگیزی چون استعاره و تشبیه و کنایه وجوه امتیاز نظامی داشتن زبان هنری 

است. با این حال به طور یک پدیده مستمر از ردیف برای ساخت این گونه تصاویر زیبا و 



 229  بررسي تأثیر موسیقايي رديف و قافیه در منظومه خسرو و شیرين نظامي

  ي ادبي شناس زيباييفصلنامه هجدهم  سال   44شماره   1399تابستان 

 

خیال انگیز استفاده نکرده است. در ابیات زیادی که بررسی شده است فقط در موارد اندکی 

طور که قبلاً ذکر شد بیشتر د. همانای برای ایجاد صوُرخیال در بیت شده بوردیف، پایه

اسمی که در ایجاد صور خیال های  های خسرو و شیرین فعل هستند و شاعر از ردیف ردیف

نقش مؤثّرتری نسبت به ردیف فعلی دارند، استفاده چندانی نکرده است. هم چنین از دیگر 

ار باید ردیف و قافیه تواند قالب شعری این منظومه باشد. شاعر در قالب مثنوی هر ب می دلایل

تکراری و ابداع تصاویر زیبا به وسیله این های  فرصت بازی با ردیف بنا بر اینجدیدی بیاورد؛ 

شود، ندارد. ردیف  می گونه ردیف را که معمولاً در آثار شاعرانی چون حافظ و سعدی دیده

 در بعضی از ابیات نظامی باعث برقراری تشبیه شده است.« یابی»و « گشته»
ــته    ــواّص گشـــ ــرق غـــ ــر عـــ ــش زیـــ  گلـــ

 

ــته    ــاص گشـــ ــل رقـّــ ــر گـــ ــذرو در زیـــ  تـــ

 

 
 (69، بیت 65)بند 

ــل   ــن نعـــ ــه زرّیـــ ــمندش را بـــ ــابی ســـ  یـــ

 

ــل    ــاس لعـــ ــر لبـــ ــا ســـ ــدم تـــ ــابی قـــ  یـــ

 (103بیت ،22)بند 

 های ردیف اضافه تشبیهی ساخته است:شاعر در بیت زیر با واژه

ــبیخون ــم شـــــ ــد غـــــ ــر آمـــــ  دل ره بـــــ

 

 دل لشــــــکرگه بــــــر افتــــــاد شکســــــت 

 (18، بیت 44)بند  

های پی در پی به باشد و شاعر به خاطر ایجاد تشبیهبه میمشبّه« لعل»در بیت زیر ردیف 

 واسطه این کلمه و تکرار آن در سراسر بیت، موسیقی خاصّی به آن داده است:

ــه ــل کُل ــ ــا لعــ ــل و قبــ ــر و لعــ ــل کمــ  لعــ

 

ــش  ــم رخــ ــل هــ ــی لعــ ــل بینــ ــل در لعــ  لعــ

 (104، بیت 22)بند  

ای برای برقراری جان قرار گرفته و پایهمت جان دادن به عناصر بیگاهی ردیف در خد

 صنعت تشخیص شده است:

ــو ــوه چـــ ــین کـــ ــای از آهنـــ ــد جـــ  جنبیـــ

 

 جنبیـــد  ســـر تـــا پـــای   کـــه گفتـــی زمـــین 

 (4، بیت 42)بند 
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وجود دارد، در مصراع اوّل آن را « جنبیدن» ۀای که در واژشاعر با مفهوم حرکت و پویایی

قرار داده و در مصراع دوم نوعی استعاره « کوه آهنین»فت مفهوم استعاره ای برای دریاقرینه

 بالکنایه و تشخیص آفریده است. و در این بیت:

ــد ــرکش در دل کمنـــ ــه آن ســـ ــیچم چـــ  پـــ

 

ــن  ــ ــردن در ر س ـ ــش گـــ ــه آتـــ ــیچم چـــ  پـــ

 (81، بیت50)بند  

آورده  در دو مصراع عبارات کنایی زیبایی پدید« چه پیچم»نظامی با کمک گرفتن از ردیف 

 است تا بیزاری خود را از انجام کار بیهوده نشان دهد.
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 نتیجه

در شعر نظامی آنچه سبب ارزش شعر و اعتلای ارزشی واژگان و غنای قافیه است، ورود 

قید و شرط واژگان در شعر نیست، بلکه واژگان انتخابی نظامی، همگی در پیِ غنا بخشیدن بی

هستند. چون منظومه خسرو و شیرین در قالب مثنوی است،  به بار ارزشی ساختار تألیفی متن

تا جایی که  بنا بر اینباز بوده،  دست شاعر برای انتخاب قافیه نسبت به قالب غزل و قصیده

امکان داشته قافیه را بنا به اصول آن به کار برده است و عیوب قافیه را در این منظومه کمتر 

ای را در شعر خود آورده و این قافیه او را به سمت افیهکنیم. نظامی گاهی اوقات قمشاهده می

کند. های آن را در چند بیت بعد از آن تکرار میکشاند و غالباً قافیه و مترادفو سوی جدید می

شاعر توانایی مثل نظامی با دقّتی که در انتخاب واژگان در شعرش دارد، در بند وزن و قافیه 

هایی را که در جایگاه اکثر واژه بنا بر اینغات غیرفارسی آورد؛ ماند که مجبور شود رو به لنمی

کار برده، عربی هستند. میزان آوردن ردیف در ابیات مثنوی بستگی به مضمون شعر قافیه به

 بیشتر مردّف ابیات از کند، تقویت را شعری و عاطفی ۀخواهد جنبدارد. هنگامی که شاعر می

 شیرین و خسرو ۀتر گردد. بررسی ابیات منظوماین جهت غنیگیرد تا موسیقی شعر از می بهره

تر کردن کلام بسیار دهد از ردیف در زیبا و لطیفهای مختلف داستان نشان میبخش مقایسۀ و

خسرو و شیرین این  ۀهای شعری منظومقابل توجّه در مورد ردیف ۀبهره برده شده است. نکت

دار، ردیف دهد. یعنی اکثر ابیات ردیف می کیلهای نظامی را فعل تشاست که بیشتر ردیف

دهد ابیاتی که از لحاظ ردیف دارای اند. این امر نشان میفعلی دارند و بقیه ردیف اسمی

اند، از لحاظ نحوی نیز نظم بیشتری دارند؛ درواقع، زبان غنایی منظومه سبب تریموسیقی قوی

شتر افعالی که نظامی در کتاب خود به شده است نظم و ترتیب منطقی جملات رعایت شود. بی

ترین توانند از پیچیدهعنوان ردیف قرار داده، فعل ربطی است. این افعال در عین ساده بودن می

اتّصال بیشتر کلام در ساخت یک داستان  ۀها را بسازند و باعث پیوند و رشتترین جملهتا ساده

 . باشد و در نتیجه بر روانی و شیوایی سخن بیفزایند
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