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 چكیده

به مبانی زیباشناسی  یابیمنظور دست ای و با تکیه بر ادبیات زنانه بهمقاله حاضر نتیجه پژوهشی است که به روش کتابخانه  

های زبانی در سددد وخ مخت   یژگیوشددداس اسدددتی در این مقاله کنم اثر زویا پیرزاد انجام ها را من خاموش میدر رمان چراغ

ست، مورد بر    های محتوایی که متناظر با مهم)واژگان، جملات، گفتمان( و نیز ویژگی ستانی ا صر دا سی و تح یل قرار  ترین عنا ر

افکار زنانه و  بههای متعاد زن، توجه گیری از توصددیفات دقیو و ظری ، دیاگاس زنانه، انتخاش شددخ ددیت   بهرسگرفته اسددتی  

چنین در سدداخت محتوایی، نویدددناس با به کارگیری عناصددر های زبانی این اثر اسددتی همهای متعاد فرا زبانی از ویژگینشددانه

 یکشیان فرهنگ مردانه داردها، سعی در به چالشداستانی، ضمن برخورد با ک یشه
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 مقدمه

  فلاسفه  و هنرشناسان   و هنرمندانتوجه  مورد فرعی موضوعی  صورت  به سقراط  از قبل هایزمان از زیباشناسی   و زیبایی

  اساس بر را شناسیزیبایی« فشنر» سپس  کرد. ثبت علوم از ایشاخه عنوان  به را آن« گارتن باوم» هجدهم قرن در که این تا بود

  )صهبا، . رودمی کار به جهان سراسر   در هنوز که کرد وضع  هاییروش و کرد گذاریپایه هنری آثاراستقرایی   یا تجربی بررسی 

1384: 90) 

  حضتتور به ولی استتت برخوردارمشتتترکی  هایویژگی از تاکنون دیرباز از هنری آثار و استتت هنر چیز هر از بیش ادبیات

  ستتاختاری خلق و زبان و تخیل آمیختن را  از ادبیات استتت. شتتد  توجه کمتر داستتتا ی ادبیات متون در زیباشتتناستتی اصتتو 

سبات  قدر هر این بر علاو  دارد. را عاطفه ا تقا  توان هماهنگ شه   خیا ، عاطفه، درو ی پیو دهای عبارتی به یا درو ی تنا ا دی

شتر  زبانو  شد  بی شناسی   محوریت به توجه با بود. خواهد ا گیزترشگفت  و زیباتر متن، با همه هنرها جای بسی تعجب  در  زیبا

های ا جام شد ، در حدود  ود درصد از  ا د. بر اساس بررسیاست که منتقدان ادبی کمتر به زیباشناسی هنری متن ادبی توجه کرد  

ا د  ی متن  کرد ای به ماهیت زیبایی هنرهیچ اشار  ،های فارسی حوزۀ  قد ادبی که عنوان زیباشناسی دار دعناوین مقالات و کتاب

 (.  31: 1391)جبری،  ا د.هپرداختو صرفاً به بررسی شگردهای بلاغی، در اصطلاح شایع، زیباشناسی 

  لیدل نیهم بها د. گا  از مردان پیشی گرفته هگ و هستند  فعا  اریبس ی داستا   اتیادب عرصه  در، سند  ی و عنوان به ز ان امروز

 . استی ستیفمن  قدی، ادب  قد مهمهای شاخه ازی کی

ستم  قرن آغازین یهاسا   در سم یفمن جنبش شار  خود آنِ ازی اتاق  ام به را خود اثر وولف اینیرجیو آ که از بعد ،بی ؛ داد ا ت

  خودی مبارزات بر ام  ستترلوح  در رای ادب آثار  وشتتتن، آ انی واقعمعرفی  و ز ان گا یجا از دفاعی برا، جنبش نیا. مطرح شتتد

 .داد قرار

ای  هش یکلارایه  به هموار  و  دار د ز ا هی اید  و زن تیشخص  ، ذهن از کاملی درک مردان که دادیم  شان  مطالعات حاصل 

ص    از سط  کههایی متن، لیدل نیهم به. ا دکرد  اکتفا او تیشخ شته  ست یفمن ز ان تو شکارا  صورت  به، شد   و ضاد  در آ   با ت

 دو روابط بار  دری مضتتمو  وی ریتصتتوهای شتتهیکلی  ف، ز ان  وشتتتههای هیمادرونترین مهم از. گرفت قرار مردا ههای متن

ضا  در آ ان زعم به که فرهنگ بهی ا تقاد  گرش و جنس سالار ی ف ست  گرفته شکل ی مرد   فرهنگ سلطه  لیدل به رایز. بود ا

سالارا ه  صو  مرد س  اتیادب در ز ان از کهی ریت صو عموماً  بود شد   میتر  در زن ریتعب كی به و بودی واقع ریغ کوژ و کژی ریت

 . بود «یگرید» از عبارتی ادب آثار اغلب

  بار  در مردان که استتت ز ان  قشتتی از  شتتودیم ریتصتتو آ چه بلکه ؛ر دیگی م قرار توجه مورد ز ان ،مردمحور اتیادب در

  (26: 1384ی، نیحس) .باشند دیبا چگو ه که کرد دیم فکر ز ان

ی  بررستت فیتوصتت و شتترح مطالعه، یبرا را محورزن ای ز ا ه  قد لاحطاصتت «خودشتتان آن ازی اتیادب» کتاب در التروشتتو

،  ستتبك، خیتار آن کار دامنه که استتتی ستتتیفمن  قد همان محورزن  قد». کرد نهادیشتتپی ستتتیفمن دگا ید از ز انهای  وشتتته

 (554: 1378)مقدادی،  «.است آن تکامل و تحو  ریس وی  وشتارهای ساختار وی ادب ا واع، هیمادرون

 شو د. می شناختهمتون  دکنندگانیتول عنوان به که میهست مواجه سند ی و عنوان به ز ان با  قد  وع نیا در

ست  معتقد لزیم سارا  ، ز ا ههای یژگیو بارۀ در رای زبا  متفاوتهای نهیگز آثارشان ی محتوا و ساختار  در زن سندگان ی و ا

  لیتحلها، واژ  اساس  بر لیتحل: سطح  سه  در دیبای سبک  لیتحل در که بر دیم کار به ز انهای دگا ید و احساسات   و عواطف

 جملاتِ ،ریضتتمای، استتام، واژگان کاربرد به دیبا واژگان ستتطح در. ردیگ ا جام گفتمان استتاس بر لیتحل و هاجمله استتاس بر



 (126: 1392. )میلز، کرد توجه …و ز ان عواطف و حالاتگر بیان

 بررسی و بحث

  ها(،  حوی )کاربردواژ  کنم اثر زویا پیرزاد در سه سطح لغوی )کاربردخاموش می ها را منش، داستان بلند چراغپژوهدر این 

ستا ی    ترین مهمدر تناظر با  های برون متنی(گفتمان )ویژگی و جملات( صر دا صیت   عنا شخ (  …مایه، پردازی، درون)زاویه دید، 

 شود.  می تحلیل و بررسی

  رمانی معرف

 در که استی داستا ی راو، سیکلار، رمان زن قهرمان. استی را یا ت  یارمن خا واد  داستان، کنمیم خاموش من راها چراغ

 همسرش  و  وجوان پسر ، دوقلوهای دختر از مراقبت، خا ههای کار در سیکلاری ز دگ. گذردیم آبادان  فت شرکت های خا ه

 نیای اعضتتاشتتود. می دگرگون آ انی گیهمستتا در دیجدهای  خا واد ورود با سیکلار کنواختی یز دگشتتود. می خلاصتته

 خا م. رسندیم  ظر بهی عاد ریغ و بیعج ابتدا همان از تتت یلیام دخترش و انیمو یس خا م مادرش، انیمو یس لیام تتت خا واد 

ست ی رمزآلود و د یچیپ موجود انیمو یس  شکو  های روز از سیکلار با که ا شت  با  سخن  اید  اطراف به شیسفرها  واش هگذ

 سیکلار فرز دان همی لیام. کندیممند علاقه خود به کم کم را سیکلار که است ی احساسات   و آرامی مرد پسرش  اما ؛گویدمی

  انیمو یس  خا م گذشت  . کندیم كی زد هم به را خا واد  دو، دیآیم وجود به انیم نیا از کهی ا س  و کندیم شیخو مجذوب را

ی ز دگ  کردیم فکر شتتتهیهم که  او. زدیا گیبرم شیخوی ز دگ  دری باز گر  به  را سیکلار، اشداشتتتته  گه ی مخف عشتتتق و

 ازدواج با که شد یا دیمای هافتی  دست های آرزو به اکنون، کندیم برآورد  را شیهاخواسته  ،کار به گا  گه اشتغا   وی خا وادگ

  توجهش، حا  همان دربیند. می سیمو یان  خا م گذشت   در را خودی ز دگ بازتاب او. ا دشد   سپرد  ی فراموش  به شه یهمی برا

های  محله ریسا  دری ز دگ با حد چه تا آبادان  فت شرکت های خا ه دری ز دگ که ابدییدرم وشود  می جلب رونیبی اید  به

 ظمی آشوب و بی   با را  فت شرکت ی مسکو   مجتمعی ساختگ   ظم سیکلار، ناآباد درون بهی سفر  در. است  متفاوت ،شهر 

  آگا  ز ان حقوقی برا اوهای تیفعال از و رودیم همستترشی منشتت دارید به، ستتفر نیهم در. کندیم ستتهیمقا گریدهای محله

ست  دارید نیا درشود.  می ص   ی ز دگ حباب از سیکلار که ا ش  رونیب اشیشخ شوب  بهشود،  می د یک ی پ خودی درو های آ

ی راه افتنی دریی جو و جست  مودار هم وی  اچار و خشم  شان هم سیکلار  یگر. کندیم اعتراف پنها ش ا یام به وبرد می

  خاموش که راها چراغ پرسدیم او از زیآمتوقعی لحن با سیکلار همسر، خواب از قبل شب هر. است قراریب روحی ارضای برا

قام  که دهد  می نان یاطم او به  نیچن نیا و کنمیم خاموش  منگوید  می جواب در سیکلار و تو؟ ای  من کند یم  زن و مادر  م

  (125: 1391. ) یکوبخت و دیگران، کندیم فایا حا  همه در را دارخا ه

 (هاواژه كاربردی )لغو سطح

خاب ی چگو گ بر ،لی تحل از ستتتطح نیا گان  ا ت بارت  به . دارد دی تأک  واژ ) دارزشیا گ نشیگز بخش نیا در، گرید ع

هایی  واژ  چه نشیگز بهی نیجا شتت روابط گذرر  از  ستتند ی و که داد پاستتخ پرستتش نیا به دیبا و استتت مطرح (یگرا تخاب

 . داردی  قش چه سند ی وی فکر منظوم  شی ما در واژگان نیا و است پرداخته

ست  ز ان حوزۀ به متعلقها واژ  نیا ستان  بارز ، ویژگی ییگوساد   ارتباط امکان کهی ژگیو نیا. ا ست  رزادیپ ایزوهای دا ،  ا



س  شتر یب و بهتر ست  کرد  فراهم مخاطب با را سند  ی و ارتباط اببا صل . ا ستور های ساختار  ،کار حا ص ، ساد  ی د های  فیتو

 .  است ز ا ه تیذهن و فضا با مناسبی تکرار و عامی واژگا  اقلام زی  و راحت

  با متناستتتب و، ز ا ههای یمشتتتغولد  و ز ان لیمستتتا، خا واد  محور حو  رزادیپ ایزو آثار در کاررفته بههای واژ  ر یدا

ستان  زنهای شخصیت    ست  دا ضا  بارۀ در سند  ی و. ا سامد  از حوز  نیا به متعلق واژگان، سد ی ویم ز انز دگی  یف ی  ادیز ب

 این واژگان تکرار و پز و پخت بار  در ز انی مشتتغولد : از عبارتند نهیزم نیا در رفته کار به  هایواژ  ر یدا. استتت برخوردار

 ز ان کهیی هالباس مختلف؛ غذاهای یاستتام و خچا ی، یفر گ گوجه،  مکدانی، جاشتتکری، نیریشتت، شتتکلات ما ند حوز 

ای  هگو  به سند  ی و آثار درها واژ  بسامد . است  برخورداریی بالا بسامد  از …وی دوزگلی، روسر ، ما تو، دامن ما ند پوشند یم

 .  است شد  تکرارها واژ  نیا ازی ادیزتعداد  صفحه هر در که است

 :میکنیم ذکر را  مو ه چند

 (. 81 :رزادیپ) «آرمن به داد حق را  (خیاری مد  موهای و پشمی دامن و کت با  قش ریز و ظریف) انیدلاتار خا م»

 «ژورا آقای به کنیم پرت فر گی گوجه گفت هست یادت»

 (.  284 :همان) « کردیم گوش شد خوب، آر »

ستان  از» شتم  که بیمار ست  ،خا ه برگ شتی  حیاط رفتم یکرا شستم  . بود د شد   سیا   همه  فر گی گوجه هایبوته، پ   روی  

 (. 141: همان) «کوفتی؟ فر گی گوجه تا چند گریه برای  .بکش خجالت» گفت مادر. گریه زیر زدم و زمین

 زنانه زبانالف( 

  ساختن  به موفق امّاسازد،  میرا به خوبی  هاارمنی هایلهجه و لحن [  ویسند : ] ویسد میاین رمان   قد در سلیما ی  بلقیس

  (57: 1381 ،شناسحق) .بسازد را عبدی و مرتضی لهجه و لحن دتوا می  او که چنانشود. می  هامحلی لهجه و لحن

  استتم به  ظری صتتاحب. دارد داستتتان  درخور زبا ی اثر این، ا صتتافاً. کاهد می پیرزاد خا م زبا ی ارزش از حرف این البته

 از ترپستتت، ز ان هایتجربه که استتت این هم علتش. استتت مردان زبان از ترپستتت عملاً ز ان زبانگوید: می« لیکاف روبین»

   (60همان: ) .«است ز ان گفتار از  یرومندتر عملاً مردان گفتار  و است مردان هایتجربه

  خا م زبان، پژوهند   ظر از.  دشتتو بررستتی، جداگا ه جایگا  دو در باید پس هستتتند هم از جدا مقوله دو زبان و لحن امّا

ستان  این در پیرزاد سیار  زبا ی دا ست  ادبی و سنجید   ب شد   خارج خود کارکرد و از  ا ست؛     به  ه و ز دمی پهلو شعر  به  ه ا

سیار   کهآن حا   امه؛ مایش صویری  ب شی  و ت ست  شد   پردازیصحنه   مای صیت    زبان. ا سب ها شخ  و اجتماعی طبقه با متنا

 . دارد تحسین جای جهت این از و است شد  خلق شانسن

 عاطفی واژگان و هاکلامهیتکب( 

ست  اینشود  می دید  پیرزاد خا م اثر در که کلامی هایظرافت از یکی صیت    هر برای که ا صی  واژگان شخ   ا تخاب خا

 مادر کلام هیتک، آ ها از یکیشود. می پویا و ز د  خوا ند  ذهن مقابل شخصیت   تمام واژگان آن آمدن محض به که است  کرد 

 :کندمی خطاب گو ه این را خودش و دیگرانکند می دعوا، دخترش، آلیس با وقت هر که است کلاریس

 شتتتد   گران خودیبی. خر بگو جفتمون هر به حالا» گفت گوشتتتم بغل و میز کنار رستتتا د را خودش.  داد جواب مادر»

   (209)همان: « . یست که  یست ارمنی حالا. بود  قسمت حتماًکند. می پذیرایی آلیس از چقدر  میدا ی. بودیم

.  استور  روممی،  یست  بس کنیگردگیری  هم بار د  روزی واما د  شهر  این توی» در دستگیر   روی گذاشت  دست « مادر»

  کهاین یا(. 29: همان) «تتتتتت  ولی. خر بگو من به دا ممی» گفت زود  چون دید  گاهم در را تعجب حتماً، «آورد  تاز  شکلات



 کند. می ابراز را هایشرود و محبتمی صدقه قربان چطور

همان:  )«  .داد داشتم   یاز و  ذر هر چه  حالا تا. محرابش صلیب  قربان. کند ازدواج آبادان کلیسای  توی آلیس داشتم  آرزو»

206)  

 کند. می استفاد  «طفلك» کلامهیتک از کند دلسوزی خواهدمی وقتی، راوی خود یا

 (.  221: همان)  «   ز ك طفلك کردم فکر، کوچك سنگ به کشیدم دست»

 همان  این مکرد فکر یاد گرفته؟   کجا  ازرا  ها این کردم فکر رقصتتتید د   هم با  و کرد تعظیم ستتتیندرلا  به  که  وقتی[ آرمن»]

   (279)همان: « گذشت؟ کی سا  همه این کردم فکر کوچولوست؟ طفلك

 ( 90: همان) «معصوم طفل کردم فکر امیلی لبخند دیدن با»

 فرازبانی هاینشانه از استفادهج( 

  رمان  حوی ستتطح در تاز  کارکردی  که استتت شتتد  استتتفاد  گویند  مکث  شتتا ه به ر گ پر تیر  خط علامت ،کتاب در

 (144: 1391 ، یکوبخت) .است

  (85)همان: «  مر  تلفن ما شما به ها ومِ تت ها ومِ تت اسمش چی هست؟ همسایه شما[ معلم پیا و»]

ست  از» گفت آرمینه، سوفی  به کرد د رو دوتایی» سی  د سینه « ،تتتتتتتتتت جودی میس زدن حرف فار   کرد تمام را جمله آر

  (85)پیرزاد: « خند  از میریمی»

 پیش میروم شرکت  رسیدم  را گذاشت.  گوشی  و شد   تمیز ظهر تا که خند  زیر زد، کنند تمیز را حیاط بفرستند  آدم گفتم»

   (241: همان)« بود؟ کی زودی  این به صبح، زد د ز گ،  تت ببینم خدمات یسیر

 (. 159 :همان)« «تت گفتممی کلاریس به» گفت مادر»

 کند.  حتی راوی برای بیان دیالوگ درو ی خودش هم زمان مکث کردن از خط تیر  استفاد  می

  گل بوته روی  شستند رفتند تا هشت هفت هر تتتتتتتت و دیگر یکی بعد و دیدم دیگر یکی، قشنگی  پروا  چه کنم فکر تا»

 (.  293 :همان)« سرخ

 (. 181: همان)«  تت حالا و ویولت شبیه گفتمی  ینا هستم؟ کسی شبیه  دکردمی فکر همه روز  چند این چرا»

شیمن اتاق پنجر  رویه ب رو» ستادم    شیمن  چراغ ای شن  4 جی     حرف مادرش با شاید  ؟کندمی ارکچ کردم فکر بود رو

 (.  201 :همان)« تت هم شاید، خوا دمی کتاب یا ز دمی

 هاواژه ـ رنگ كاربرد بسامد

 . داردی ادیز تنوع و گستر  سند ی و آثار و ر گ فیتوصهای واژ  کاربرد بسامد

 . کندیم انیب را ر گش ابتدای زیچ هر فیتوص در که استای هگو  بهی ژگیو نیا

 مثا :  ا د. واژبر د، بیشتر شامل چند ر گهایی که مردان به کار میشناسان معتقد د ر گزبان

 (. 28 )همان:« مادر دسته کیف سیاهش را ا داخت روی شا ه»

 (. 35 )همان:« .توی راحتی سبز  شستم»

 (. 37 )همان:« های زردپایین هر تخت یك جفت دمپایی بود. هر دو جفت قرمز با ز گوله»

بلوز سفید یقه بسته به تن داشت با دامن سیا . گر بند مروارید دیروزی را ا داخته بود روی بلوز، جوراب  ایلون پوشید         »



  )همان:« های ور ی مشکی و پاشنه بلند را که دیدم فکر کردم شمار  کفشش باید سی باشد      شد. کفش بود که از دید ش گرمم 

38 .) 

 (. 87 )همان:« «کادیلاک سبز که توی گاراژ  بود»آرسینه گفت »

پشت  بلند  های پاشنهعسلی. کفش  های چشم رسید وقد متوسطی داشت،  ه لاغر و  ه چاق، با موهای بور که تا شا ه می»

 (. 119 )همان:« داشت قرمز  هایآستین سفیدش خا باز پوشید  بود و بلوز بی

 (. 217 )همان:« ر گ خاک بود بود  دیدم. بقیه هر چههایی بود که توی د  میگ های زرد و قرمز و سبز تنها رروسری»

 (.  293: )همان« های قهوهایای از جلوی صورتم گذشت، سفید بود با خا پروا ه»

 هاجملهی نحو سطحی بررس

شود   می تأکید بیشتری  هاجمله ساختار  درهایی یژگیو رزادیپ آثار در. است  دیتأک هاجملهی الگو ا تخاب بر، سطح  نیا در

 بهی خاص  دقت با سند  ی و آثار در که است ی زبا های یژگیو ازی  گرییجز و فیتوص . است  ز ان  وشتار  و گفتار مختص که

 .  است همرا  ،هاگزار  در مشددها و دهایق از استفاد  بسامد با اغلب که رفته کار

 یفیتوصهای جملهالف( 

  نیا رزادیپ ایزو آثار در. هاستتتتداستتتتان تیروا دری  گرجزیی و فیتوصتتت، ز ان آثار دری زبا  مهمهای یژگیو ازی کی

  هاجمله. رودیم کار به ساد  و کوتا های جمله قالب در وی ستیرئالبه سبك  هافیتوص او آثار در. است برجستهی لیخی ژگیو

 .  است رزادیپهای داستان  گارش سبك غالب وجهی ژگیو نیا ا د؛رفته کار به ساد  وی عیطب اغلب

 .  کنید باز خواستید که جا از هر  را کتاب است کافی فقط. است آشکار اثر سطر سطر در  ویسند  دقیق  گریجزیی

ست  توی، کردم  گا  خودم فنجان به» ستخوا ی  هاید ست . صورتی  ریز هایگل با بود سفید  فنجان. مادر ا ست  پو   هاید

  دیوا ه بعد سا  چند عروسش شنیدم» کرد بلند سر، «شد؟ بعد چی  خب» پرسیدم. کبود برجسته هایرگ با بود چروکید  مادر

 ،  «افتاد  سرو فنجا ت توی کن  گا . مرد جا همان. درآورد  ماگرد از سر و شد

 (.  28 :پیرزاد)« ایستاد و میز روی گذاشت را فنجان مادر. گرفت دلم و افتادم  ماگرد یاد

های پیر، جزء تصاویر عینی است که  ویسند   های برجسته و دستهای سفید و صورتی و رگدقت در ا تخاب تقابل ر گ

 خلق کرد  است.  

به در  گا  کرد و از  بودن مادر و آلیس که مطمئن شتتد پقی زد زیر خند  و یواش   «تنهایی؟»توی آشتتپزخا ه  ینا پرستتید »

گلوی تیگران پیش ویولت گیر  »، باز به در  گا  کرد و یواش گفت «راستش، ویولت را با خودم آوردم آبادان چون که تت»گفت 

 (. 122 همان:)« «چی؟»های گشاد به  ینا  گا  کردم و گفتم ، با دهان باز و چشم«کرد  بود

مناستتب برای شتتستتتن ظرف،   ورمن، ای خوا دم: پودر ظرفشتتوییبشتتقاب را گرفتم زیر شتتیر آب و روی ظرف استتتوا ه»

 (. 186 )همان:« ویزدم با کلا  کپی بود از  ورمن موزاییك، دستشویی و حمام. زیر  وشته عکس خندا ی

شدیم تا آلیس    چند لحظه همه بی» ساکت به یوپ خیر   ست زدن و گفت   حرکت و  چه اطلاعات   !براوو» شروع کرد به د

 «کاملی

 «مند هستمبه تاریخ و جغرافی بسیار علاقه»یوپ سرخ شد 

 «غلط  کنم باید جاسوسی چیزی باشد»گار یك چرخید طرف من و  ینا و یواش گفت 



 (.  212 )همان:« «لوس کردی؟ باز شوخیِ»و پقی خندید.  ینا تشر زد 

 «باز با کفش گلی زدید توی خا ه؟»صدای مادر از راهرو آمد »

 (. 293 )همان:« زدجارو می راهرو را  گا  کردم که با موی سفید و لباس سیا  از این طرف در توری به ا دام  حیفش 

 های پرسشیجمله ب(

 کنند تا  ظرهایی مطرح میپرسش  تشان  جملا گری، در پایانشناسان معتقد د ز ان به دلیل گفتمان دیالکتیك و مکالمه  زبان

 :است. به این  مو ه بنگریددر ز ان  مخاطب را هم بفهمند و این حاکی از جنب  تأییدطلبی

  (10: )پیرزاد « کند جایی کثیف باشد؟  کند آشپزخا ه به چشمش زشت یا عجیب آمد ؟»

 (. 14 )همان:« زدم؟چرا خودم هم مثل این موجود کوتا  حرف می»

شت می شه رپ» صلاً چرا آمدم؟ چرا تهران  رفت توی دماغم تاای را که دا شرکت       ما دم؟ را دم. ا ستخدام  چون آرتوش ا

که با آلیس باشد  مادر هم با آلیس آمد آبادان. مادر برای این چون  فت شد، چون آلیس در بیمارستان شرکت  فت کار گرفت و  

شد؟ تا حالا چه کسی کاری را فقط برای من کرد ؟ خودم در سی     که  زدیكاین آمد آبادان یا برای سالگی   من با چه   و هشت 

 (.  179 )همان:« ام؟کاری را فقط برای خودم کرد 

 شتتیمن را گردگیری کرد  بودم و  اتاق  ها را شتتستتته بودم و ظرف  آمد. چرا؟ چون که همحالم خوب بود و خوابم  می»

سته گل ب  شت ازدواج می خا ه به قو  مادر عین د صور اولی ود؟ یا چون آلیس بالاخر  دا من و مادر، به   کرد و یوپ برخلاف ت

 (. 270 )همان:« آمد؟ ظر مرد خوب و مهربا ی می

 ی  گفتمان سطحی بررس

ی  شتتخصتتهای شتتهیا د وی درو ی اید  بازتاب بخش نیا، نیچنهم. استتت خارج جهان از متکلم تجرب گر بیان ستتطح نیا

 را خودی اجتماع وی فردهای تجربه، فرهنگ ازی عنصتتتر عنوان بهشتتتود می داد  امکان ستتتند ی و به بخش نیا در. استتتت

 و هاحالت، هاتیفیک، هاکنش، موجودات، اءیاشتت، دادهایرو ری ظی طیمحهای د یپدگر بیان زبان، بخش نیا در. کندی رمزگذار

 .  هاسترابطه

  گرۀ ریتأث و سند ی و حضور، کندیم بررسی  گفتمان حکم در را داستان که لیتحل از سطح نیا در است معتقد فاولر راجر

 دری اجتماعهای ستتاختار بازتاب به و کرد لیتحل كیدئولوژیا و زبا ی کشتتمند صتتورت به را زبان دیبا و استتت مهمی لیخ او

 شود.  می لیتحل وی بررس داستان عناصر با خوانهم، سند ی وهای دگا ید پرداخت داستان عناصر

 تحلیل محتوایی

کند به  حوی متفاوت از مردان بنویسد، اما این گفته به این معنا  یست که ز ان اصولاً مردان    محور کوشش می  ویسند  زن 

ز ان  ویستتند؛ اما با دید ز ا ه. ها از جمله مردان میرا ند. ز ان در مورد همه پدید های خود میرا از د یا و ا دیشتته و ا دیشتته

سند  می  سته    خواهند ذهنیت وی شق، خوا شکار کرد  و تمایلات، ع ها و تفکرات خود را آزادا ه بیان کنند. جوهر  های خود را آ

سان ها و پرداختههای اجتماعی، کنشهای ادبی بازتاب واقعیتپدید  سندگان گر      های ذهنی ا  ست که با هنر و خلاقیت  وی ها

 گردد.های موجود در داستان تحلیل محتوایی میاز گزار ای خورد. در ادامه، پار می



  دید هیزاو و اندازچشمالف( 

  زدیکی تنگاتنگی دارد. دیدگا  در این بخش دو معنا دارد:  ،گفتمان با دیدگا 

 شود؛ ای که ابژۀ باز مود  از آن دید  میزاویه دید، یعنی زاویه (الف

 ند  به موضوع باز مود است.  معنای دومِ دیدگا   گرش موجود  ویس( ب

های  گر لحن گویندکند. این صدای روایتگر را  مایان میهای خود به  اچار صدای روایتپردازیهای روایی با عبارتمتن

صی دارد. در این      ضوع  گا  خا ست که به مو ست اگر        گر وصدای روایت  بخش  پنهان ا ست. فاولر معتقد ا سند ، یکی ا  وی

 مستقیم    ا داز درو ی باشد، بین  ویسند  و راوی رابط   به عبارتی، زاوی  دید از چشم  صورت او  شخص باشد و    زاوی  دید به

ا تخاب زاوی  دید در داستانِ ز ان و   دیگران  ا داز بیرو ی و سوم شخص باشد، تجرب    حالی که اگر روایت از چشم  هست؛ در 

 (106: 1390 )فاولر، .کندمی تناسب را تصدیق

بر خلاف  ظر تمامی منتقدین،  ویستتند  از بهترین شتتیو  برای بیان ز دگی   « کنمها را من خاموش میچراغ»داستتتان  در 

 «کشتتا د. ورهاپیرزاد، از همان ابتدا، ما را به  ظار  جدا  درو ی کلاریس می»بار شتتخص راوی استتتفاد  کرد  استتت. کستتالت

 یازهای    ها وشتتدن او در روزمرگیا  بر بیگا گی او از خویشتتتن و تستتهیلدایمی آ ها د های کلاریس و جدا جنبه جوا ب و

 (165: 1386 )اجاکیا س، .«دیگران است

 یپردازتیشخصب( 

ستا  های شخصیت    ستا   عواملترین مهم ازی دا س  وی دا ست  سند  ی وهای شه یا د وی معا ی القا لهیو  رابط  فاولر راجر. ا

  که است  سی و رمان. است  سند  ی وی فرع شتن یخوی، داستا   هایاست: شخصیت    کرد  انیب گو ه نیا را تیشخص   و سند  ی و

ی  واکاو دقت به را تیروا گفتمان اگر، کندیم نییتع راها شتتخصتتیت گریدهای یژگیو هم  و ظاهر گفتارها، شتتهیا دها، کنش

های  شخصیت و داستان نندۀیآفر رابط   وع ازی حاک که افتی میخواهی  حوهای ساخت وها واژ  نشیگز درهایی سر خ، میکن

 (106: 1390 ،فاولر) .است داستا ش

ست  نیا رزادیپ اثر دربارۀ  کته نیاول ستان  حوادث و هاکنش هم  محور که ا شخصیت  گفتما   ظر از ز ان هستند.  ،دا ها  ی، 

 ز ا ی هم آنشود،  می بیشتری  توجه ز ان از خاصی  قشر  به فمنیستی  آثار اکثر در. میهست  روه ب رو زن یهاشخصیت   تعدد با

  شوهر د با  به دو  هر، آلیس و ویولت، داریم دختر دو  یز رمان این در. بر دمی سر به همسر یك، خا واد  یك حسرت در که

ستند  ستند  زیاد هم بیو  ز ان و ه  در و آویختند را خود الك و بیختند را خود آرد  دیگر که، سیمو یان  خا م، کلاریس مادر، ه

 و یوما چون، دار د عهد  بر را فرز دا شان  تکفل که ز ا ی وکنند می ز دگی خود  خاطرات با بیشتر .  یستند  مجدد ازدواج فکر

 کنند. می تلاش روزی کسب برای دو هر، آشخن

  عربی ز ان  به  و میردمی و کند  می دق تا کند  می گریه  آ قدر  پستتترش فراق در، زن که گوید  می  ا ی  حاجی  زن از جایی 

 (222 :پیرزاد) .گذار د می و  گذاشتند بیرون خود محله از پاها سا  که دارد اشار 

 در  یز او. استتت ا تقام و لجاجت ستتر از همه رفتارهایش که آورد شتتمار به کشتتید  زجر دخترکی  یز را امیلیتوان می

 . کندمی پیدا مادربزرگش چون شخصیتی سالیبزرگ

 زن شخصیت روش و رفتار در خاص روالی وجود( 1ب ـ 

 کلاریس  یز داستتتان این درشتتو د. می تبدیل اجتماعی موجودی به گرادرون و منزوی موجودی از آثار گو هاین در، هازن

سیدگی  اشسرگرمی  تنها سر ، ز دگی، خا ه به ر ست  فرز دا ش و هم شتگی  از خودش گفته به و ا  به هیچ وکند می خودگذ



 وطنش هایدریاچهکند، می  گا  که  قشه در و دا د می خاک و آب این فرز د را خودش وکند می  توجه خا ه از بیرون وقایع

  اجتماع در بودن مادر  قش از جدا ودهد می هدف تغییر وکند می پیدا اجتماع به تمایل،  وراللهی خا م تلنگر با، شناسد   می را

 کند. می  قش ایفای  یز

 زنانه هایگرایش و عواطف کردن پنهان( 2ـ ب

شاهد   اثر این در آ چه صیت    یاهگرایش و عواطف کردن پنهان ؛شود می م ستان  یهاشخ ست  دا  کهآن با کلاریس مادر. ا

ست  گیریسخت  مادر شت  و ا سارت  و جرأت امّاکند، می بدگویی او از آلیس سر  پ   عواطف از آلیس روی در رو تا  دارد ج

 تند  وقتی و استتتت تند  برخوردش آلیس زیرا کند  فرز د فراق از گله دتوا  می  همستتتر ا تخاب   در حتی بگوید؛ خود مادرا ه

 .  خردمی    ری  ِ دبِ َ کَ شکلات دخترش رضایت جلب برای مادر  شود می

شوقش  همرا  دراز سالیان  کهاین با سیمو یان  خا م ست  بود  رض ح و سفر  در مع سرش  مرگ منتظر  و ا ست  هم   با تا ا

 و پدر از را عواطفش او، ابتدا ازبرد. می گور به را آرزوهایش امیدها و  همه معشتتوقش  اگها ی مرگ اما کند ازدواج محبوبش

 . کندمی پیدا چنینی این عاقبتی تاکند می پنهان همسرش از بعد

سك لبخند، خودش را پنهان می «  ینا» سته کند و هیچ یز زیر ما آورد. دوقلوها، آرمینه و  میان  میهایش حرفی به گا  از خوا

سینه،  یز جرأت ابراز عواطف خود را به مادر  دار د. آ ها با هم درد و د  می  کنند. رابطه بین مادر و دختر در این رمان زیاد  آر

همرا   چون دو رقیب استتت. رقابتی که با پیروزی آلیس شتتود. حتی رابطه دو خواهر با هم رابطه کلاریس و آلیس همدید  می

کند. تنها کسی   ایستد و طرف مقابل را مجبور به سکوت می  دارش در مقابل همه کس می یش و بود  است و آلیس با زبان تند 

هایش شود که همه بدخلقی کارا ه  دارد همین شخصیت است و راز پنها ش هم سریع توسط راوی کشف می      که رفتار محافظه

کرد، شتتخصتتیت آلیس با این تیت رفتاری که   یستتند  از زاویه بیرو ی روایت میبه دلیل مجرد بود ش استتت. شتتاید اگر  و 

دردی کند و با ازدواج او  شتتتد خوا ند  با او همکند، باعث میمدگراستتتت و ستتتریع با دیدن مرد مجردی مد  مو عو  می

 احساس رضایت بکند. 

 توجه به جایگاه زن( 3ـ  ب

ان آن را داشته است، توجه به جایگا  زن در فرهنگ جنوب بود  است.     شك یکی از خطوط فکری که  ویسند  قصد بی   بی

ها به  ام دختر مالك ورد   بود  است و زمین« بوورد »ای دهد در اصل زمینه به همین دلیل تاریخچه منطقه بوارد  را توضیح می 

 :بود  است. راوی مستقیم به آن اشار  دارد ت گل سرخت 

ت داشته باشد، پدر ورد  جزء معدود مردهای عرب است که به جای پسر به اسم دخترش       فکر کردم اگر قصه یوپ واقعی »

 (.  214 )پیرزاد:« معروف شد 

ایستتتد و از  کلاریس در مقابل او می گویدحتی زما ی که خا م ستتیمو یان از آشتتخن که شتتغلش خدمتکاری استتت بد می

 کند.  جایگا  او دفاع می

صدای معمول   با» شخن یصدایی بلندتر از  ست و زن محترمی  «که زن» ام گفتم که آ ست    ی که برای گذرا دن ز دگی کار   ا

  (.86)همان: « کندمی

هایش ر گار گ است و سرعت عمل و رفتارش چون پروا ه، شینیون موهایش و لباس گوید ز ی همو از خا م  وراللهی می

ست. ز ی که به    ست. این موضوع درون    بالاست. ز ی در پی گرفتن حق رأی برای ز ان ا سید  ا مایه  بلوغ فکری و اجتماعی ر

 دهه  متوجه جایگا  و  قش زن در جامعه ،های مکررپنهان اثر است که  ویسند  ا دک ا دک آشکارش کرد  است. در بازخوا ی    



اجتماع  یز   اش جدا از لذت کتاب خوا دن، به     رستتتد و برای پر کردن تنهایی شتتتویم. کلاریس  یز به بلوغ فکری می چهل می 

 رود. می

 متعالی دیدن عشق( 4ـ  ب

دو شخصیت ویولت و آلیس که   وجود   ویسند  ضمن تاکید بر وجود خا واد  و استحکام آن، و با ،شناختیاز دیدگا  روان

د و بیناست. عشق تنها عاملی است که آلیس در یوپ ها سن می      ظر داشته   هر دو در پی تشکیل خا واد  هستند، عشق را مدّ   

ست از عیب   باعث می سر برمی شود تا د شقی  دارد و در پی  جویی بردارد و او را به هم گزیند. ویولت  یز در ازدواج اولش ع

شق به امیل د  می  ست   بندد. امیل به کلاریس میع شق مهم  ی شق،   » گوید که هیچی در ز دگی به ا داز  ع ولی ز دگی یعنی ع

دوستتت  دارد. گار یك  ظر دارد که ز ش  ون و پنیر را هم با   را  (. او ستتیاستتت254 یرزاد:)پ«  ه؟ تو حتماً با من موافقی،  ه؟

چلو   کنیمدهد که خیا  می   زن من  ان و پنیر را طوری به خوردمان می   »دهد.  روی خوش و یك  یت پاک به خوردشتتتان می    

تامین به بدن می         می کباب  یان  یز تمام     22: )همان  .«رستتتدخوریم،  یت که پاک بود و لب خندان، وی ( خا م المیرا ستتتیمو 

 (184 )همان: .اش را فدای عشق کرد  استز دگی

زاد  خا م قصه توما یان از خواستگاران  آورد. آتش عشق حقیقی که شا حتی برای بیان این معنی به تشبیهات ادبی روی می

سیا   طلبد و در غم فقدان آن به درخت بید بد  میخود می ستان          شود یا زما ی که  شه، در د شق پی شاعر عا سایات  وا،    قلم 

ست یا     سطل زباله پرتاب می  و به طرف شود کلاریس مچاله می شکست خورد  ا که   زما ی  کند یعنی کلاریس در عشق امیل 

 بندد و از مرد و زن قصه که ورقهرمان قصه داستان ساردو در ا تخاب میان عشق و تعهد در  وسان است، کلاریس کتاب را می

 . «خودت احمقی» .ز دکند و بعد به ضمیر خودآگا  تشر میدا د، اظهار تنفر میش آ ها را احمق میایایرادگیر

که  فراق دارد و هم وصا . چنان  است هم   ها،  شان از توجه  ویسند  به این مقوله است که عشق پرفراز و  شیب     همه این

 چنان سلسله عشق پا برجاست.  شود، هممی ژاسمن  دیگری،بعد از رفتن امیلی، آرمن سریع دلباخته دختر 

 توجه به باورهای زنان ( 5ـ ب

در کتاب  « سیمین دوبوار »که چنانشود.  در این کتاب دید  می …چون: فا  قهو ، جادو، مسخ و توجه به باورهای ز ان هم

ز پیکرهای گو اگون، به رهبا یت، به میزهای گرد د ، امواج ساطع ا دریافت  شناسی،پاتی، ستار  ویسد: زن به تلهجنس دوم می

شگوها، به درمان  شمع ها اعتقاد دارد. خرافهکنند به پی سم می های ابتدایی را ما ند  شد  ها،  ذرها، به ارواح کهنِ طبیعت تج بخ

 (147: 1385. )دوبووار، شکنی و دعاستکند. رفتار او، همان طلسموارد مذهب می

 : یز در چند جای رمان اشار  مستقیم شد  است« کنمها را من خاموش میراغچ»در بررسی رمان 

شان  شود و ز دگی المیرا سیمو یان را می  بینی، مخصوصاً فا  قهو  که توسط مادر کلاریس گرفته می   فا  گوید و بعد هم  

 (36 )پیرزاد: .سرو در فنجان دخترش کلاریس

خوش خرافات بود  است که دخترش چون قد کوتا  است    کتاب آمد  است پدر المیرا سیمو یان  یز دست    115 در صفحه 

 گرفته است.  برد  و از او عکس یادگاری میمیرد و پدر از ترس از دست دادن و  دیدن دختر هر سا  او را عکاسی میزود می

سی      ستار ا گلی سر زا رفته بود و پر سیمو یان چون مادرش  ست    اش خودخا م  سرخور معروف بود  ا شی کرد ، به المیرا    .ک

سبت   26)همان:  سم   شان می ( این ق شته     دهد که در زمانها،   صفهان  یز خرافات رواج دا های قدیم حتی بین ارامنه جلفای ا

ست. اگر  ذر و شمع روشن کردن را  یز به گفته      شمار آوریم، پس کلاریس  یز خرافاتی  « دوبوار»ا ست. چون او   خرافات به  ا

 (221 )همان: .برد یز برای رهایی از چنگ کشمکش درو ی به کلیسا و  ذر و شمع پنا  می



کند که دختری دید  و تبدیل به قورباغه شتتد  استتت و راوی   امّا مستتخ را در قالب داستتتان کودکا ه به خوابی اشتتار  می 

کند، شاید به این دلیل که صبح بیدار شد  و دید  قورباغه  یآورد و در آخر اشار  مکند و دلایلی برای آن میاحساس شادی می

  یست.  

ها را شتتستتته بودم و اتاق  شتتیمن را گردگیری کرد  بودم و   آمد. چرا؟ چون که همه ظرفحالم خوب بود و خوابم  می»

شت ازدواج می   سته گل بود؟ یا چون آلیس بالاخر  دا صور خا ه به قو  مادر عین د اولیه من و مادر، به  کرد و یوپ برخلاف ت

آید؟ شتتتاید هم به خاطر دیروز که آرتوش زودتر از معمو  آمد خا ه، با دو گلدان گل  خودی              ظر مرد خوب و مهربا ی می 

سفید چند لحظه هاج و واج به گلدان    شیمن  صورتی و  ها  گا  کردم، بعد رفتم جلو و بغلم که کرد زدم زیر گریه. چراغ اتاق  

 (270همان: ) .«با خودم گفتم شاید هم چون امروز صبح بیدار شدم و دیدم قورباغه  یستمرا خاموش کردم و 

   گرایی(ارتباط تنگاتنگ با طبیعت )طبیعت( 6ـب

سی  ستی به چنین  تیجه در برر سید  های فمنی این   (.187: 1387)باقری، « تری با طبیعت دار دز ان ارتباط تنگ»ا د که ای ر

 دهند  شخصیت آ ان است.  روحیه ز ان و ا عکاس گرایی جزیی ازطبیعت

ستان، ارتباط زیادی با دو باغچه مقابل خا ه و حیاط       « کنمها را من خاموش میچراغ»در رمان  صیت او  دا شخ کلاریس، 

شتی بوته گوجه    شتیاش دارد. در حیاط پ سبزی خوردن پرورش می فر گی میپ ست که د کارد و  ر دهد. ارتباط او آ قدر زیاد ا

 گرید. اش دلواپس است و میهای  ورس گوجهزمان زایمان بیشتر از آ که  گران  وزادش باشد، برای بوته

های گوجه فر گی همه سیا  شد  بود د.  شستم روی زمین  از بیمارستان که برگشتم خا ه یکراست رفتم حیاط پشتی، بوته»

 (.  141 )پیرزاد:« «ا گوجه فر گی کوفتی؟خجالت بکش. گریه برای چند ت»و زدم زیر گریه. مادر گفت 

شم   اولین گلدان گل ضی، چ سرش آرمن می    خودی را آقا مرت شنی پ  سازد. در ها هر  میآورد. کلاریس هم برای گلدانرو

   آراید. باغچدا د، میهایی که حتی اسمشان را  می  اش را با درختکارد و حیاط خا هها هر سا  یك مرتبه تخم گل می گلدان

سبزتر از باغچه مقابل خا ه ست تا وقتی که ملخ اش  سبزی را  ابود می   ها حمله میهای دیگر ا شادابی و  د. کلاریس نکنکنند و 

ای  دارد و کند امّا چندان فاید گذارد و به خادم قبرستان سفارش گل را میحتی بر سر قبر پدرش هر سا  گلدان گل سرخ می

سا  می  شك  هر  ست. او آرزو می   بیند که گلدان خ کند که درخت کناری برای پدرش ببرد تهران؛ حتی وجود حیوا ات  شد  ا

شه  شبپر  کوچکی چون قورباغه و مارمولك و پ ستند که در کنار گل و گیا  جزیی ها  یز ها، پروا هها،  سند  از   ،از طبیعت ه  وی

 وجودشان بهر  برد  است.  

 مایهدرونج( 

در متن توجه شتتود و به این  »: های  ویستتند فتمان، ستتارا میلز معتقد استتت باید به ا گیز در ستتطح تحلیل متن به مثاب  گ

آثار زویا   ی با ز ان ارتباط دارد؟یو چه افعا ، عناصر یا اجزا  کند؟می ها پاسخ داد  شود که متن بر منافع چه کسی تأکید   پرسش 

سؤا     سخ به  س پیرزاد در این بخش و پا سخن راجر     های میلز در بحث تحلیل  سطح گفتمان، بر مبنای این  بکی آثار ز ان در 

مایه تحلیل کرد تا از این را   های صتتحنه و درونبر مبنای ویژگی های داستتتا ی راشتتخصتتیت پذیر استتت که بایدفاولر امکان

 شود.   های ایدئولوژیك  ویسند  شرح و تفسیردیدگا  ترینمهم

ست مکان  شد     ها به طور خاص ازفاولر معتقد ا ساخته  صیت   بن معناهایی  شخ ساکن در آن مکان ا د که با معنای  ها  های 

ضاد یا    ست رابط  ت شد. باید دید جنبه    پیو د دار د. این پیو د ممکن ا شته با ها و اعما   ها، کنشهای فیزیکی، فعالیتترادف دا



منظوری به این ا تخاب  چه هدف و هایی ترسیم شد  است و بررسی شود که  ویسند  با       در چه فضاها و صحنه   هاشخصیت  

ست. در رمان چراغ        صیت خاص و اعما  چه پیو دی ه شخ ست زد  و بین فلان مکان خاص و  کنم،  ها را من خاموش مید

ر گ  شود که از همان آغاز حضور پر  ها آغاز میصدای بچه  و صحن  ورود پر سر   گری راوی او  شخص از داستان با روایت 

 کند. ز دگی خا وادگی کلاریس درمی  شینی خود زن را در ز دگی خویش تصویر  دار و حتی حاشیه ا هدر ز دگی زن خ هابچه

سر و فرز دا ش و دیدار       سیدگی به خا ه و هم ست. د یای این زن در ر شرکتی در آبادان، آرام و یکنواخت ا های یك خا وادۀ 

های ها و تضاداش درگیر کشمکش واخت ز دگی  و یكشود. این زن در د یای روزمر مادر و خواهرش سپری می  همیشگی با 

سایگی این زن، در ز دگی او تحولی رخ می      سیمو یان در هم ست. با ورود خا وادۀ  سر   دهد. چتدرو ی ا گرایی آرتوش، هم

ریس شود که کلا اینجا آغاز می شود کمتر به همسرش توجه کند. بحران از  ل سیاسی باعث می  یدرگیری او در مسا  کلاریس، و

شد  و به این  صی و  یاز      از ز دگی یکنواخت و تکراری خود بیزار  شخ سید  که هیچ گا  به علایق  اش های درو یحقیقت ر

 فقط در خدمت دیگران بود  است.   توجهی  داشته و

 (202: )پیرزاد «.بس که هر کاری را به خاطر دیگران کردم، خسته شدم»

 .ه فکر فردیت خودش  بود ،  اراحت استب»: خودم در سی و هشت سالگی چه کاری 

 (179 )همان: «.امرا فقط برای خودم کرد 

به ا جمن  ت   استآ کلاریس، ز ی اید های زن داستان که به  ظریکی از شخصیتت  خواهد با دعوت خا م  وراللهیاو می

سخ مثبت دهد و  سرش    بی مدافع حقوق و آزادی زن پا ضایتی خود با هم سخن بگوید. پیرزاد در این اثر، پیروزی   پرد  از  ار

: 1382، گیرد. )اجاکیا سدا د و این جنبه را با ظرافت تا آخر رمان پی میولیت اجتماعی زن میؤرا در پذیرش مستتت  هایی زن

169)  

 فلزی حیاط  صدای ترمز اتوبوس مدرسه آمد. بعد قیژِ درِ»کند دار را بیان میاز همان اولین جمل  رمان ا دیشه یك زن خا ه

  «و صتتدای دویدن روی را  باریک  وستتط چمن. لازم  بود به ستتاعت دیواری آشتتپزخا ه  گا  کنم. چهار و ربع بعدازظهر بود. 

   (9: )پیرزاد

می  یهای کلاریس و جدا  داکشتتا د. ورها جوا ب و جنبه ویستتند  از همان ابتدا، ما را به  ظارۀ جدا  درو ی کلاریس می

اش درو ی ها و  یاز دیگران است. اشتغا  ذهنی او و تضادهایمستحیل شدن او در روزمرگی او از خویشتن و ها بر بیگا گیآن

سامی گو اگون توصیف شد       یدر کشاکش دا  حوصله،   یابد. از یك سو ورِ ایرادگیر، بی ا د، تجلی میمی دو شخصیت او که با ا

  (169، )اجاکیا س .آور دمی ، منطقی و کم رو ذهن او را به تلاطم دربین، مهربانگیر و فضو  و از سوی دیگر ورِ خوشبها ه

کرد؟ مبادا جایی کثیف باشتتتد؟ بیرون که رفتند ورِ بدبینِ ذهنم مثل همیشتتته پیله کرد. دخترک با آن دقت به چی  گا  می»

د زیادی شلوغ باشد؛ اما هیچ    ات شای بین به دادم رسید. آشپزخا ه  رِ خوش کند آشپزخا ه به چشمش زشت یا عجیب آمد ؟ و    

 (156)پیرزاد: «. بچه  باید برای آدم مهم باشد ضمن  ظر یك دختر وقت کثیف  یست. در

 :هایش آن قدر زیاد است که دوست دارد تنها باشدمشغولیدرگیری و استغراق کلاریس در ز دگی خا وادگی و د 

شینم تو     » شتم بن ست دا سر را   فقط گاهی که خا ه خلوت بود، دو سبز،  شم و       راحتی چرم  سیگار بک شتی،  تکیه بدهم به پ

سعی فکر کنم. در این لحظه سا می های  ادر تنهایی،  سردی      یکردم به م شب و درس  خوا دن آرمن و خو  شام  ل روزمر  مثل 

  (64: )همان «کاری آرتوش فکر  کنمفراموش

هایش، استتتغراق  خواستتته ریس در ز دگی خا وادگی و بیانبنابراین، در  خستتتین جنبه،  ویستتند  با تأکید بر دوگا گی کلا

کند. ورود امیل و خا وادۀ سیمو یان به ز دگی کلاریس تلنگری است  های مختلف به زیبایی توصیف می ذهن او را در موقعیت



سوق می      سی و خودیابی  شنا سمت خود س  داردهد. حضور امیل در ز دگی این زن خا ه که او را به  شق را مطرح  ل  امکان عأم

ا داز  افکند و در عین حا ، وزن و معنایی دیگر به چشتتتم    کند و در جایگا  خا واد ، در ز دگی و ذهنش پرتو جدیدی می       می

مای  اصتتلی این درون ل  معنای ز دگی و هویت، دغدغه وأبخشتتد. به طور کلی، مستتفعالیت اجتماعی کار با خا م  وراللهی می

های مختلف ز دگی کلاریس را  رفتم و فکر کردم مدام در خا ه ما دن و معاشتترت با  در جنبهرمان استتت که  ویستتند  آن را 

 های  شان داد  است.  آدم

  (199: )همان «.ام کرد . باید کاری بکنم برای د  خودمل تکراری کلافهایکلنجار رفتن با مس»

خواهد ما ند تحو  ز دگی خویش استتتت می پی چه کلاریس در این کتاب یك قوس یا دایر  از ز دگی ز ان استتتت. اگر

اش ادامه  خا م  وراللهی هویتی تاز  در اجتماع بیابد، در پایان اثر هنوز به این تحو   رستتتید  و دوبار  به همان ز دگی عادی               

شخص،  می سوق   کلاریس را از ابژ  بودن و ا فعا  به فعا دهد. اما این بار با رویکردی دگرگون به ز دگی و با اهداف م بودن 

 دهد. می

  



 نتیجه

گیری از  بهر  : قش دارد عبارتند از   رمان  های زبا ی زویا پیرزاد که به تولید معنا و الگوی ز ا گی در متن        ترین ویژگیمهم

های متعدد  شا ه  های متعدد زن، توجه به افکار ز ان ومواردی چون توصیفات دقیق و ظریف، دیدگا  ز ا ه، ا تخاب شخصیت   

ستفاد  زیاد      صله، هنجارگریزی در  حو جملات، ا ست چون خط فا شی. در     فرازبا ی که خاص ادبیات ز ا ه ا س از جملات پر

صر   ساخت محتوایی  ستا ی  ظیر زاوی دبا به کارگیری عنا شخصیت  ه دید، درونا شه ضمن  …  پردازی،مایه،  ها،  برخورد با کلی

آور ز ا ه و پیش کشیدن پرسش هویت ز ا ه های کسالتاد با بیان روزمرگیفرهنگ مردا ه دارد. پیرز نسعی در به چالش کشید

کوشتتتد تا زن را در تعاملی که برای مرد قابل پذیرش باشتتتد وارد اجتماع کند و برای او هم و جایگا  او در خا ه و جامعه می

  آفرینی کند. قش
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