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 باقی نژاد عباس

 .ناریا،هیمورا،دانشگاه ازاد اسلامی  ،هیمورا دحاو،ادبیات فارسیوزبان گروه استادیار  

 يمحمد برات*

 .ناریا،هیمورا،دانشگاه ازاد اسلامی  ،هیمورا دحاو،ادبیات فارسیوزبان گروه استادیار 

(1۲/11/۹۷تاریخ پذیرش:     0۹/10/۷۹)  تاریخ دریافت:   
 

  چکیده

شعر، زمانی به وجود آمد که نوعآید. اینهای شعر امروز به شمار مییکی از گونه« شعر حجم»   

تن از  رویایی و چند ، رویکردِ زبانی متفاوتی را در شعر آغاز کرده بودند. یدالله«موج نو»شاعرانِ 

عرصۀ  را شکل دادند. آنان به طور همزمان در دو« شعر حجم»، جریان «موج نو»شاعران، پس از 

پرداز و شاعرِ شناخته ترین نظریهنمودند. رویایی به عنوان شاخص پردازی فعالیتّری و نظریهشاع

د های این نوع شعر پرداخت؛ هم تلاش نمو، هم به تبیین و معرفی شاخصه«شعر حجم»شدۀ 

فرایند، ارایۀ تعریفی تازه از شعر و خلق اشعاری منطبق بر آرا و نظریات خود بسراید. ماحصل این

-نوعهای نامتعارف زبانی است. اینو تجربه گرا، ساختارشکنانه و مبتنی بر هنجارگریزیاشعاری فُرم

و « یجازا»، «فاصله» ای از ابهام است و بنا به ادعای رویایی، بر مبنای سه اصلِ شعر، دارای گونه

به جای عرضۀ معنایی معلوم یا ارایۀ تصویر و مضمونی خاص، « شعر حجم»یابد. نظام می« حرکت»

ف است با تلاش ذهنیِ خود، خواننده مکلّای در ذهن مخاطب است.یا فاصلهبه دنبال ایجادِ حجم 

ین طریق به تداعی، معنا و یا تصور کند و از ا ایجاد های ناهمگون شعر، ارتباطمیان واژگان و نشانه

و تحلیل « شعر حجم»مقاله، ضمن تبیینِ مختصات یابد. در این و تصویری غیر منتظره دست

هایی از اشعار رویایی، تلاش شده چگونگی برخورد او با زبان و عناصر شعری مورد بررسی قرار نمونه

 گیرد.

   حجم، رویایی، زبان، فرُم.شعر کلید واژه: 

 

 

 
barat_mohammadi@yahoo.com 
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 مهمقدّ

شاعری را از دهۀ سی آغاز نمود. نخستین « گراحجم»ترین شاعر مطرح رویایی یدالله       

را منتشر « های تهیبرجاده»نام داشت. پس از آن، مجموعۀ « های زندگینغمه»او  شعرِمجموعه

یمودنِ راهی متفاوت شامل سه دفترِ شعر بود و نشان داد رویایی در صددِ پ« های تهیبرجاده». کرد

مجموعه، رویایی را به عنوان شاعری نوپرداز و در عین حال، تندرو و ارایۀ شعری نامتعارف است. این

مندی هایی وجود داشت که نتیجۀ بهرهمجموعه، تعقید، ابهام و نارساییاین معرفی کرد. در اشعارِ

بود که تعمداً در شعر وی راه یافته بود. عی ف و تصنّرویایی از استعارات و تشبیهات غریب و نیز تکلّ

 اعریهایی در باب ش، رویایی در مقالاتی که به چاپ رسانید، نظریه«های تهیبرجاده»پس از انتشار 

 ،های رویاییترین محور نظریهای برای شعر عرضه کرد. مهمارایه نمود. او چارچوب و تعریفِ تازه

را در شعر « فرم»ت داد، اهمیّبه دست« فرم»خاص از که تعریفی بود. رویایی ضمن این« فرم»

  .(3۹: 135۷رویایی،)ترین مسئلۀ شعر معرفی نمودکرده و آن را به عنوان بنیادی گوشزد

سنگ و منطبق بر گونه که باید اشعاری همشاعری نتوانست آن رویایی در دورۀ نخستِ

ساختار شعر خود « هادریایی»شار با انت ،«های تهیبرجاده»پس از اما نظریات ادبی خویش بیافریند. 

بود، نزدیك  مطلوبِ ویو زیباشناسی خاصی که « فرم»گذشته به نظریاتش در بارۀ از  را بیش

وجوی شگردهایی بود های تازه در زبان شعر و در جستبه دنبال تجربه« هادریایی»در  اوساخت. 

راستا از درِ نفیِ معنا و باشند. دراین« فرم»که بتوانند مصداقِ مناسبی برای نظریات وی در باب 

  . نوپرداز بدان توجه داشتند شاعرانِ محتواهایی برآمد که دیگر

تقلیدی،  ،(۹4: 13۶8)حقوقی،تأثیر فاقدِ مخالفان، آن را شعری  مخالفان و موافقانی داشت.« هادریایی»

مبتنی  ،دهی شیوۀ رویاییبودند سامانمحتوا و بازی با زبان معرفی کرده و مدعی خالی از

حرفی »: رویایی اعتقاد داشتند مخالفان .(۲۹5: ۷13۷)بهبهانی،1هاستهای دادائیستبرتأثیرپذیری از تجربه

   «تر بازی با الفاظ و معماری هندسی شکل کار )فرم( استبرای گفتن ندارد، کارش بیش

  .ای کرده باشدکه در باب آن اندیشهآنناگاه چیزی را به زبان می آورد؛ بی (؛1۲۷ :138۹دستغیب،)

موافقان، شعر رویایی را واجدِ تکنیکی قوی و زبانی مشخص و انحصاری معرفی کرده و از 

دورداشت که نظر وصف، نباید ازبااین .(۲1: 1380آتشی،یادکردند)« عرفان محض کلمه»شیوۀ او به عنوان 

نظر از اصالت یا عدم اصالت آن، در شعر معاصر  یك جریان تازۀ زبانی، صرف« هادریایی»رویایی با 

در حقیقت، « هادریایی»انتشار  .شیوۀ او را الگوی خود ساختند ،و شاعرانی فارسی، بنیان نهاد
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بانی »ا به عنوان و وی ر تثبیت و رواجِ شکلی تازه از شعر نو فارسی بود که به نام رویایی ثبت گردید

  .(54: 13۶4)حقوقی،مطرح کرد« امروزترین شعرهای فتهای از پیشرشاخه

های شعر نخستین طلیعه ،ست. رویایی«هادلتنگی»های رویایی، مجموعۀ تجربه ا نقطۀ کمالِامّ    

 ،اندنیز داده (1۷۶: 138۷تسلیمی،)«فرمالیسم ایرانی»نام گرفت و به آن، عنوانِ « شعر حجم»ویژۀ خود را که 

به «هادلتنگی» های زبانیِ رویایی در مجموعۀتجربه شودگفت:در این کتاب به نمایش گذاشت. می

ای تشخص زبانی و سبکی رغم افراط در هنجارشکنی، به گونهنتیجه رسید و او توفیق یافت؛ علی

فراز و فرودهایی بود که رویایی از نتیجۀ تجربیات و برآیند« ر حجمشع» .(3/434 :13۷8،لنگرودی) دست یابد

شیفتۀ  ،ازسرگذراند. او به گفتۀ خودش در آغاز« هادلتنگی»موعۀ مج ابتدای شاعری تا سرودنِ 

تواند از عهدۀ کشف های نیمایی نمیاز مدتی به این نتیجه رسید که فرم پس .نیمایوشیج بود

بنابراین از آن روی گردانید و راهی متفاوت در پیش  .(۲0: 135۷رویایی،)های بالقوۀ زبان برآیدظرفیت

 . است« شعر حجم»گرفت که فرجام آن 

مطرح شده بود،  «احمدرضا احمدی»که پیش از رویایی توسط « موج نو»با « شعر حجم»

شعری « موج نو»و هم « شعر حجم»هم . آیدبه شمار می« موج نو»و ادامۀ  نسبتی نزدیك دارد

-و جست ،ریختن شالودۀ ساختاری و مفهومیِ رایج در شعرهممدرن به شمار آمده و در صدد به

و در برخورد  «فرم»در  ،آن تِیعنی شعری که شعریّ ؛(55: 1383لی،)حسنبودند «جوهر ناب شعر»جوی و

  .(۷۹-۷۷: 1388)شیری،یابدتازه با زبان، تکوین می

 

 بُعديسه نگرشِ

اشاره دارد و منظور از آن « بُعدینگرشی سه»به « شعر حجم»های رویایی در تبیینِ ویژگی

در »او معتقد است که  .(۲3: 13۷۹)رویایی، کنددر شعر بیان می« ، ایجاز و حرکتفاصله»را ضرورتِ وجود 

کلمه را به خواننده ای، معنای آنکند با آوردنِ کلمهکه شاعر قصد میزبان، فاصله وجود دارد؛ این

نندۀ کار خوابنابراین  .(43)همان،کندای هست که معنا را از کلمه دور میکه فاصلهبرساند؛ یعنی این

و کشفِ معنایی مبتنی بر درك  (5۶)همان، ( Espacementیا اسپاسمان )فاصله شعر، پرکردن این

تواند در دریافتِ واقعی و طبیعیِ خواننده، هرگونه توضیح و توصیف می و فاصله استخود از این

ت ، حیطۀ فعالیّزایجازیرا با . یابدضرورت می شعر حجمایجاز در  خلل ایجاد کند. از این روی، رعایتِ

-میان کلمات و معنی، هم عای وجودِ فاصلهرویایی ادّید. آخواننده پدید می تری برای ذهنِوسیع

ساختارشکنی در زبان و  ،زبان جایی عناصر نحویِرفتارهایی چون جابهشعر را با  چنین موجز بودنِ

آنکه ربط و پیوندی معنایی یکند؛ بق میسنخ محقّناهم ،حالاستفاده از واژگانی محدود، در عین
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رویایی، حرکت ذهن خواننده به  شود، به زعمِها ایجاد نماید. آنچه در نهایت حاصل میمیان آن

 «بعدیسه»امر را نگرشی  ر است. او اینسوی تعبیرهای مختلف و متکثّ

ز و موجمبهم،  کلامیاو پدیدآمدن  بعدیِ ماحصل نگرش سه .(۲3: 13۷۹)رویایی،کندتلقی می 

نوع این .(8۷: 13۷۷)بهبهانی،یابدماهیت می« کارگرفتن خلاف عُرف عوامل زبانبه»هنجارگریز است که با 

حیات مرموز »، به دنبال کشف عرضۀ معنایی معلوم یا ارایۀ تصویر و مضمونی خاصبه جای شعر 

. باشدمیهن مخاطب ای در ذقصد اصلیِ آن، ایجاد حجم یا فاصلهو  (33۹: 13۷۷)باباچاهی،است «کلمات

؛ ایجادکند، ارتباطهای شعرخود، میان واژگان و نشانه ف است به وسیلۀ تلاش ذهنیِ خواننده مکلّ

طریق به تداعی، از اینخواننده و  (350: 135۷)رویایی،شودرابطه به خواننده واگذار می که ایجادِیعنی این

 :یابدمی غیر منتظره دستتصویری معنا و یا تصور و 

کند/ و دختران آبی،/ وقتی که آسمان ها را باور نمیدر اوج خود کبوتر/ ترتیب پله»

 (۷1: 134۶رویایی،)«کند میان بال و هوابافند/ او در میان بال و هوا خود را/ ول میرا می

رویایی،  دارای ساختاری نامأنوس و به تعبیرِ ،شکل گرفتهاین شعر که از چند واژۀ محدود 

تکلیفی دشوار بر عهدۀ شعر، . به هنگام خواندن اینگانۀ فاصله، ایجاز و حرکت استسه دارای ابعاد

هایی مثل تی ذهنی در جهت ایجاد پیوند معنایی میان پدیدهخواننده ناگزیر به فعالیّاست. خواننده 

کردن  ها، دختران، آسمان، بال، هوا با استفاده از افعالی چون باور کردن، بافتن و ولکبوتر، پله

تعبیری است که به وسیلۀ  ،ف به پر کردن خلاء یا فاصله و حجمی خالیاست؛ به بیان دیگر، موظّ 

 یابد.خود بدان دست می

چیزی است که چه که هست، نیست، بلکه بیان آنبیان شعر، بیان آن»رویایی مدعی است: 

کننده برای فرم و و نقشی تعیینا .(3۹: 13۷۹رویایی،«)دهدکند و نشان میآن را خلق می ،نیست و شاعر

مضمون و معنا و  و شماردم میشود و آن را بر مضمون و مفهوم و معنا مقدّساختار شعر قایل می

که من پیش از این»گوید: می .(35همان: )شناسدت میت و موجودیّاندیشه را بیرون از فرم، فاقد هویّ

تکوین  ،ی شعر من با تکوین فرماون و محتوکنم، یعنی مضمبخواهم شعر بسازم به چیزی فکر نمی

گذارم که بعد خودش کشف گویم میراثی است که برای خواننده میکند... شعری که میپیدا می

کند که تعبیرهای خودش را از شعر من بکند. یعنی کند و بفهمد... و طبعاً عوامل به او کمك می

شعر  ۀدریافت که خوانندشود میاز این سخن  .(همان)«خواننده به نحوی در تولد شعر من سهیم است

   شعر دارد.  آفرینشِ در سهمی بیش از شاعر  ،حجم
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 ت عبور از واقعیّ 

کند. ت، تعریف میواقعیّ را عبور از مفاهیم و واقعیات و رسیدن به ماوراءِحجم شعر  ،رویایی

مقدمه و است؛ کشفی بیدهت در حقیقت، رسیدن به حجم و فضایی تازه و تجربه ناشگذر از واقعیّ

-آن تی همیشه خالقِچنین ذهنیّ»است؛ ( 5۶: 135۷رویایی، «)خیال یك نوع تحرك ذهنی و نوعی زندگیِ »

فاقی و نگارشی اتّبه  ،جهت، این نوع شعرهمینبه .همان()«بینیمشچیزی است که ما برای اولین بار می

حجم، یك فاصلۀ فضایی ]است[ »نظر رویایی از شباهت دارد. ه ت و قصد اولیّ سخنی فارغ از ذهنیّ

شعر، خیال نه به  گونه در این .همان()«ت وجود داردت ...و ماوراء واقعیّفضا. فضایی که بین واقعیّتکهیك

های نامتعارف و هنجارگریزِ زبان، نگریسته عنوان عنصری موثر، بلکه به صورت تابعی از زبان و تجربه

ساختار صرفی و است که شاعر در  هاییدگرگونیانگیزی شعر، نتیجۀ الشود؛ به بیان دیگر، خیمی

برخورد غریب و خارج و ( ۶4: 1388)خایفی،هازداییآشنایی کند؛ یا برآیندِشدۀ زبان، اعِمال مینحوِ پذیرفته

 های زبان است. عُرف با واژه از

بی تازه و متفاوت ظهور های مختلف در چارچوشعر حجم، اشیا و پدیده در ساختار نامتعارفِ       

 تی غیرشود شعر حجم، قابلیّپذیرند. این ویژگی سبب میی دگرگون میتیافته و نهایتاً ماهیّ

البته  .(131 :13۷4)براهنی،ارجاعی بیابد؛ طوری که مصداق بیرونی پیدانکند و در خودِ متن، تمام شود

ها در خارجیِ کلمه ارجاعِ حذفِ :ستعی اژناپذیری شعر خود را قبول ندارد. او مدّارجاع ،رویایی

کند، در داخل خود، ارجاع جدیدی است که در یك عملکرد حجم، در قطعه پیدا می»شعرش 

ها رابطهاست با دنیای درون قطعه و دنیای بیرون قطعه. و در این رابطه قطعه. یعنی کلمه مدام در

تعبیر « های مرموزارتباط»ی این روند را کشف رویای .(3۶: 13۷۹،رویایی)«کندهربار معنای تازه پیدا می

های نتیجۀ تصرف...در واقعیت و در شیء است...این ارتباط»ها کرده و معتقد است: این ارتباط

شیء را برای خواننده دعوت کند، بلکه خواننده برای پنهان، طوری نیست که شکل طبیعی آن

-های مرموز ایننقش ارتباط.(5۶: 135۷،رویایی)«کند فهم آن باید ذهنش را از میراث تربیت و تقلید رها

-تآورد و پذیرفتنِ جریانی تازه را که با واقعیّت تا فراواقع را فراهم است که زمینۀ حرکت از واقعیّ

  تفاوت دارد، از سوی خواننده ممکن گرداند:  ،شدههای شناخته

صداي نیمرخ تو/  اي مصلوب دارد/ وقتیدر زیر چترهاي رقم/ پاییز شکل مائده»

ي مجهز آتش/ کند/ در صداي نیمرخ تو/ ناگاه/ پیمانهپرهاي سبزِ طوطی را ناقوس می

کنند:/ مرداد هاي افشا پر میشکل تمامِ تو است/ که گوشتِ صریحِ صورت را/ ماهیچه
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-هاي گل سرخ!/ شکل تمامِ تو/ بوي بهارهاي آبی دارد/ انگار باز رسمِ زمستان میعقربه

هاي کهنه تهی/ در زیر چترهاي رقم؟/ که ظرف ارتباط را/ انسان دانش از تن افسانهآید/ 

کند/ انسان برف و فصل روزانه/ انسان برف و فصل روزانه!/ سوي مربع گِرد/ بوي می

ماه/  گیرد/ وقتی تمام تو/ راز نشستن بودا است/ در خندۀ همیشگیبهارهاي آبی می

 .(۲۶۷: 13۷۹،رویایی)«اقبال، اي ملکوت کبود!

گریزی در زوایای آن ها و مظاهرِ واقعیتشعری کامل از رویایی است که نشانهمصداق، این 

ها شکل گرفته است؛ به بیان ها و مصداقمیان مدلول فاصله شود. این امر به واسطۀ ایجادِدیده می

واژگانی شان ندارند. بیرونی تارتباطی با واقعیّتی کاملاً غیرارجاعی یافته و دیگر، کلماتِ شعر، قابلیّ

چون چتر، رقم، پاییز، مائده، مصلوب، صدا، نیمرخ، پیمانه، آتش، گوشت، ماهیچه، مرداد، عقربه، گل 

ها اند. این واژگان بر اثر رفتار غریبی که شاعر با آنگونهسرخ، بهار، آبی، زمستان، ظرف و... از این

داده معمول خود را ازدست ت و کارکردِگفت: خاصیّتوانیممی اند،ت شدهخاصیّنموده، اگر نگوییم بی

ها ارتباطی نامأنوس داً یا تصادفی میان آناند. رویایی تعمّدار گشتهو نقشی تازه و غیرعادی را عهده

 رفتار، عدمِها انجامیده است. حاصل ایناشیا و پدیده تِ ف در واقعیّایجاد کرده و همین رفتار به تصرّ

گرا همواره به دنبال آن هستند؛ دیگر، ایجاد فضایی خالی میان معناست که شاعران حجم تِقطعیّ

آید. شعر ارزشی هنری به شمار می ،ت خواننده است که در شعر حجمر و ذهنیّ اشیا و تصوّ تِواقعیّ

 نیست؛ انندهدر پی اقناع خوکه  (۲0: 13۹0زاده،)غلامحسیناست« اگونهمعمّ»و « رازوار»و حجم، شعری ناتمام 

-فضاهای خالی را که در اثر تلاقی و پیوند واژه ،رویایی .(14: 138۲رویایی، )«یعنی ندارد»رویایی  گفتۀبه 

ل و کند که خواننده با تخیّهایی تلقی میآید، حجممیپدیدو تعلیق حذف  های ناهمگون و ایجازِ

 دهد. در آن جای تواند خواهد و میچه را میتواند هر آنهای خویش میتداعی

 

  دفرماسیون

های پردازیاست. در نظریه گرفته شکل و بیان نمادین شعر حجم در جهت نفیِ سمبولیسم

کرد. اما در اشعار او، ابعاد و اشکالی از  شودنوع شعر سراغ نمیبودنِ این نشانی بر سمبولیك ،رویایی

. کندرا نقض میرویایی  یمدعا ، آنآفرینی و بیان نمادین، قابل مشاهده است که وجودِ سمبل

ت کردن واقعیّت یا عوضفی در واقعیّتصرّ  ،کند که به تعبیر خودِ ویرویایی با تصرفی که در اشیا می

 باید بتوانیم شك»گوید: ت سازد. او میهویّ نام و بیآید اشیا را بیمی درصدد بر ،(44: 13۷۹)رویایی، است

کنیم و روایت پذیریم و نقل میشکلی که هستند میفمان را به همانکنیم وگرنه مظاهر دنیای اطرا

کند، اشیا را ت را عوض میت، واقعیّف ما در واقعیّکنیم و شعر، نقل نیست، روایت نیست، تصرّ می
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ت و اشیا و به ظهوررساندنِ نگرشی، ایجاد مجالی تازه برای واقعیّنتیجۀ چنین .همان()«کندنام میبی

-ها خواهد بود. با وجود چنینای برای آنگذاری تازهچنین نامأت و کسوتی متفاوت؛ همها در هیآن

آنکه او بخواهد به سمبول تبدیل شده؛ یا به سمبول بی ،های رویاییواژه :توان گفتحالتی می

شوند. چنانچه گفته شد هدف غاییِ شعر حجم، ایجاد فضاهای خالی است که پر کردن نزدیك می

 نوع شعر به دنبال آن است که تخیل و ذهنِا تلاش ذهنی خوانندگان، ممکن نیست. اینجز ب ،آن

بستری برای تواند می چون شعر سمبولیكاق وادار کند. بنابراین همخوانندگانش را به کنُشی خلّ

 آورد.های شعر فراهم تأویل خواننده و دریافت نمادین او از نشانه

ذهنِ خواننده، ناخودآگاه به نمادهایی قابل تأویل « دفرماسیونِ»رویایی بر اثر  واژگان کلیدیِ 

شوند؛ طوری که هر مخاطبی به برداشتی ویژه از آن رسیده و درکی متفاوت و گاه حتی بدل می

تواند شعر را ت ذهنیِ خوانندۀ شعر است که با آن میقابلیّ« دفرماسیون»یابد. متضاد از آن می

نتیجۀ این کنُشِ ذهنی،  .(35: 13۶۶)م آزاد، آورده شکل و مفهوم دلخواه خود دراه بخودآگاهانه یا ناخودآگ

معنای معلوم به دنبالِ القای هیچ :مدعی استبرداشتی ویژه و انحصاری برای خواننده است. رویایی 

معنایی یا الیِ مفهوم و بیای در شعر نیست و قصدش رسیدن به نوعی سیّشدهو محتوای شناخته

چه گیرد، اما آنمیشناسد، پییی است. او این مقصود را با شگردهای زبانی که خود میمعناهیچ

تداعی، افتد، رسیدن به های زبانی شعر وی در خواننده اتفاق میوخمپس از عبور از ابهامات و پیچ

 د. گیرخواننده شکل می ناپذیر و  نمادین است که متناسب با ذهنیاتِتوصیف، خاص یمعنا و مفهوم

معنایی نامحدودی  ت ذهنی و تأویلِ فعالیّ مجالاست که سازمان و نظام شعرِ رویایی، طوری

تواند راهِ برداشت سمبولیك را بر خوانندۀ خود رویایی نمیبنابراین . کندایجاد میمخاطب  ایرا بر

و بیانِ رویایی  کلمات اتواند بنماد، به صورتی دیگر نمی بسیاری اوقات جز در قالبِ  خوانندهببندد. 

شود صورت دریابد که اشعار سمبولیك را میناگزیر است شعر رویایی را به همانو  شود مواجهه

در خلقِ نهایی معنای شعر، برای خواننده قایل است و او را کننده تعییننقشی که  رویاییدریافت. 

های عادی که ظرفیت واژهتواند حتی از نکته توجه ندارد که خواننده میاینداند، بهسهیم می

 ه کرده؛ یاشاعر، آن را در قالبِ سمبول ارای کهاینتوجه بهاند، بیسمبول شدن را به طور کافی نیافته

  :نکرده، درکی سمبولیك داشته باشد

آنگاه کویر مشکل را/ از فاصله ساختند/ آغاز مرغ بود/ آغاز بال پایدار/ و مرغ اول »

مشکل را/ از فاصله ساختند/ فریادي سخت برکشید/ و سمت  جهان ناگاه/ وقتی که کویر

ها را آشفت/ فریاد میان آب افتاد/ و آب/ زمزمۀ تارهاي صوتی را لرزاند/ و حافظۀ شن

  (80: 1379رویایی،)«.لرزیدقنات را باد آزرد/ وقتی که تارهاي صوتی/ در گوشت آب/ می
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دست  ،باطی از این شعرنه دریافت و استبتوان به سختی میبدون تأویل و تفسیر سمبولیك 

-دار وظیفهعهده ،نمادین نقشِ جز ،گونهیافت. واژگانی چون کویر، فاصله، مرغ، بال و کلماتی از این

 رمزگشایی ذهنی که خواهی نخواهی در برابر هر نمادِ بدونِ خواننده ای دیگر نیستند. بنابراین 

در های عام که نخواهد رسید. افزون بر واژه ن کلماتاییازد، به برداشتی از بدان دست می ،شعری

با بسامد خاص و محوری  یهای، واژهاندپیدا کرده نمادینت کمابیش ظرفیت و قابلیّ ،اشعار رویایی

-یکی از این« دریا». عمدتاً حاوی مفهوم و نقش سمبولیك هستندکه حضور یافته وی در کلام  بالا

   : نمادین داردموقعیتی های زیر جمله در مصداق ازواژگان است که در اغلب موارد 

هاي شاد تو، اي شادمانه!/ اي وسط دریا!/ اي سبز، اي نمایش عاج و یشم!/ با خنده»

اي آب،/ از روستاي نزدیك/ عطر قصیل و رنگ ریحان/ تا شهرهاي دور 

 (1۹8: 13۷۹رویایی،)«بگریخت.

-ها/ مجهولشته بر جهان علامتر/ خم گمردم مدام!/ دریا،/ اي چهرۀ عظیم تفکّ»

 کنیمی رها!/ دیریست تا شریعت عریان آب را/ در جستجوي بیهوده تکراها/ معادله
 (1۹۹: 13۷۹)رویایی،

دریا  /-هام کفتکلّ -هابا سنگ /-هجوم هجاها -هادریا، زبان دیگر دارد./ با موج»

،/ در هاي مقدسیان واژهام و همهمۀ آب./ غلحها،/ در ازدزبان دیگر دارد./ شور حباب

 (۲00: 13۷۹رویایی،)«هاي مبهم گرداب...لهجه

تر، اي اي گسترده /دریا، اعلام خبرهاي دور /دریا سرشارتر /تردریا، گسترده»

 /دریا، /تر!افشان /!اراي از هر کنآه اگر شعله /در شب تنگم، که غریویش نیست، /بازتر!

 ( ۲0۶: 13۷۹رویایی، )!« اي انتشار

و کویر  ۀخود را در حاشی کودکیِ  و کویر است ۀزادسروده، اما او  «دریایی»اشعاری  یاییرو

ها و خاطره تر دریای کتابدریا در شعر او بیش»به تعبیر حقوقی  گذرانده است.به دور از آب 

به  ثر از طبیعت کویر و وامدار مظاهری است کهأمت ،رویایی بیش از دریا شعر .(1۲0: 1381حقوقی،)«است

آفتاب داغ آن در  ۀزندگی در کویرِ خشك و تجربتوان گفت: میتعلق دارند.  یدنیای کویر

گوید: خود میدرآورده است. عمیق آب را برای رویایی به صورت حسرتی دریا و کودکی، آرزوی 

نمودی از آرزومندی و « هادریایی» ۀمجموع .(۲1: 13۷۹رویایی،)«منند یهاها زندگی عقدهدریایی»

نی گذشته و اآب و آباد کودکیِ رویایی با حسرتِ. است رویایی بازتابی نمادین از رویاها و آمال

را به صورت مطلوبی باارزش، در ذهن و در خاطرات خود،  بشده آآب در اقلیمش سبب فقدانِ
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یل به صورت نمادهایی قابل تأوهای دریایی را اشعار زیادی از رویایی، دریا، آب و جلوه .جای دهد

 در خود جای داده است. 

 

 و ابهام مایهدرون

های شعر حجم را ندارد، وی همزمان با ارایۀ نظریاتش در باب آثار نخستین رویایی، ویژگی      

عموماً  رویاییاش منطبق گرداند. پردازانهشعر حجم، سعی کرد رویۀ کارخود را با ادعاهای نظریه

-تکنیکی برای ارائه»ل عرضه یا حرفی برای گفتن، بلکه سرود که نه محتوای قابزمانی شعر می

رویایی، خواسته یا ناخواسته به چارچوب و بستری برای  هر شعرِ .(3۲5: 13۷4)براهنی،باشد« کردن داشته

است. بنابراین های زبانی مورد نظر او تبدیل گشتهها و تکنیكکارگیری بخشی از بازیبه

که در خدمت عرضۀ محتوا و پیامی شعری باشد، بیش از آن واژگان و هنجار کلامش تِ موجودیّ

هایی در زبان است، که رویایی دلبستگی بسیار بدان ننشینی تصادفی کلمات و تفنّبرآیندِ هم

 دارد. 

ر، عواطف و از این روی، شعر رویایی، جز در مواردی معدود، در چارچوب معلومی از تفکّ

معنا که در اشعار  بدان -ی شعرینیافته و واجدِ درونمایهی، سیاسی و اجتماعی شکلتمایلات فلسف

چه احتمالاً به عنوان معنا، محتوا و مضمون در کلام رویایی نیست. آن -دیگر شاعران وجود دارد

توان آن را خواننده است و می پرداختۀ ذهنِ و یابد، عمدتاً مفاهیمی است که ساختهتکوین می

رفتارهای همین ارزیابی نمود. تحت تأثیرِ غیرمعمولهای لِ رویایی به شیوهگویی و توسّجۀ غریبنتی

شود. اصرار معنایی می غیرعادی با زبان، کلام رویایی معمولاً دچار ابهام، عدم انسجام و گسیختگیِ 

برد که در راهی می شدۀ زبان و معنا، غالباً شعر او را بههای پذیرفتهرویایی در شکستن حریم مفرطِ 

مایه و پیامی هم از آن استنباط قابل شناسایی وجود ندارد. اگر درون ۀها خطِ سیرِ اندیشه و عاطفآن

خوردنِ نحو زبان یابد، بلکه به واسطۀ برهمبینی رویایی نمیشود، ارتباط چندانی به اندیشه و جهان

 آید:پدید می زبانیناهمگون های و نیز حضور تصادفی واژگان و نشانه

هاي دور،/ دریاي دورِ اطراف/ دریاي باج و گمرك،/ دریاي ازدحام بنادر./ در آب»

رویند/ با خیل آهوان فلزي،/ بر بیداري است و خستگی و خواب/ و شهرها به همهمه می

هاي دور هاي نزدیك/ بوي گیاه و مرتع رنگین،/ اي جلوهخبر آب/ در آبهاي بیتپه

   .(1۹0: 13۷۹رویایی، )«گوسفند راخستۀ زمینی، اینخبر آب!/ اینهاي بیاطراف/ بر تپه

این نمونه، شعری کامل از رویایی است. گسستِ فکری، تصویری و معنایی، بارزترین 

نشینی واژگان . این امر به دلیل همآیدبه چشم میایست که در مواجهۀ خواننده با این شعر مشخصه
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کند. مینضعف کار خود، تلقی  را دی پدیدآمده که رویایی آنهایی تعمّجنس و تعلیق و برشناهم

-ای را که بهاندیشه و تمهیدی دست در سرودن این شعر برده و هر واژهرسد رویایی بیبه نظر می

است. درهرجای اربردهکشدۀ آن بهطور آنی به ذهنش آمده، بدون توجه به کارکرد و منطق تعریف

هایی از خیال را مشاهده نمود که رویایی، حجم یا به تعبیرِ و مبهم ضاهای خالی شود فاین شعر، می

تصور،  گونهنشده و دنیایی ناشناخته ببرد و راهِ هربینیل خواننده را به مسیرهایی پیشتواند تخیّمی

 بر او هموار سازد. را  ییمعنا هر دریافت و تکوینِ

نشینی واژگانی چون دریا، باج، ابد؛ ابهامی برآمده از همیشعر از همان ابتدا با ابهام جریان می

دریای دورِ اطراف/ دریای باج و گمرك،/ »ابتدایی و ناتمامِ شعر، یعنی  گمرك و... که در تصویرِ 

 ذهنِ حدِّ از ر و دخالتِ بیش. چنین ابهامی، بدونِ تصوّ ستاجای گرفته« دریای ازدحام بنادر

 اتیادی در شکل دادن به چنین ابهامید زرویایی علاقه و تعمّاهد بود. خواننده، قابل رمزگشایی نخو

های با ابهام»او معتقد است: ابهام در شعر حجم  کند.ای از ابهام معرفی مینوع تازهرا آن و  دارد

کند تا در کند و طلب میکند چون هوش خواننده را دعوت میمأنوس و متعارف شعر فرق می

بندی شعر، یعنی عبارت پایانحتی رویایی  .(15۶: 135۷)رویایی،آن حجم سهیم شود تفسیر خیال و گشودن

توانست که می« خبر آب!/ این خستۀ زمینی، این گوسفند راهای بیهای دور اطراف/ برتپهای جلوه»

تا آن ببخشد، به صورت عبارتی ناتمام و بدونِ فعل آورده های پراکندۀ و نشانهانسجامی به اجزای 

 و ابهام آن را توسعه دهد.  در کلام خود موکد کندرا معنا دان فق

 

 انسجام 

ن با زبان و کمتر در بندِ تفنّ  گیردمیگاهی رویایی به دلایل نامعلوم از روش مرسوم خود، فاصله  

ای انسجام ها یکپارچگی و گونههنگام به سرودن اشعاری توفیق یافته که در آناست. دراین

توان سراغ اندیشه و محتوایی معلوم را در آن میاست؛ در نتیجه نایی، قابل مشاهده ساختاری و مع

-های ناهمکارگیری واژه ها اندك است، از اصرار در بهاشعار که تعداد آنگونهگرفت. رویایی در این

کند. از این روی، حاصل کارش روالی ی پرهیز میتاحدّ ،دی در نحو زبانفِ تعمّجنس و تصرّ 

شگردِ  ترینهای زبانی که مهمنشانه انتظارِ از یابد. در این اشعار، تلاقی خارجاوت از همیشه میمتف

سازد یا به تعویق را غیرممکن می دهی معنا و برداشتِ محتوای معلومسامان ،رویایی است و با آن

 :خوردمیچشماندازد، کمتر بهمی
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لحظه ست/ آزادي است و عریانی/ یكها/ نظم بزرگِ آزادي ادیدم براي جامعۀ آب»

-رف،/ از جامۀ عدالت و قانون/ عریان شدم./ در آبلحظه از زمین عُاز زمین عادت، یك

  .(1۹۲: 13۷۹رویایی،)«هاي عریان،/ نظم بزرگ آزادي استهاي آزاد،/ عریان شدم./ در آب

-که مقوله -یان مفهوم آزادیرویایی در این شعر، بدونِ ایجادِ موانع زیاد بر سرِ راهِ خواننده، م

ای که است؛ به گونهها یا دریاهای آزاد، یگانگی و نسبتی شاعرانه پدیدآوردهو آب -ایست انسانی

ها آزادی آبحد: برداشت کند؛ برداشتی در اینتواند معنا و مفهومی قابل بیان از آن خواننده می

زمین که در  مردمِ  زندگیِ وقالِنظمی و قیلبیاز ها را از زمین و آن ،شانذاتی و طبیعی دارند و نظمِ 

کند. برای پیوستن به دریا بایست عریان شد و احاطۀ عادات و عُرف و قوانین قرار دارند، متمایز می

خالی کردن از بار قوانین و کندنِ کسوتِ عادات و شانهبا از تن ،عریانی در تعبیرِ رویاییاین

 شود. ر میقراردادهای مختلف اجتماعی میس

  

 تصویرسازي 

ت تصویر و تصویرپردازی کرده است. او همواره از رویایی، اظهارنظرهای مختلفی در بابِ اهمیّ   

های استوار شعر پایه»است: گفته و مدعیکننده در شعر حجم سخنتصویر به عنوان مبنایی تعیین

ارتفاعی است، بلندپروازی تصویر، شعر کمبی شعرِ »گوید: و می( 1۶4: 135۷رویایی، «)سازدحجم را تصویر می

رسد تلقی رویایی از تصویر با تعریف عُرفیِ به نظر می .(1۶3: همان)«یافتنی است و رام و آرامندارد، دست

، نه تجربهاین .(41: 138۶)فتوحی،انددانسته« نمایشِ تجربۀ حسی به وسیلۀ زبان»دارد. تصویر را  آن، تفاوت

-، بلکه رویدادی روحی و درونی است که ناآگاهانه در ضمیر شاعر انعکاس مییك امرِ ارادی

که ( ۲5: 135۷کو،نی«)تصور ذهنی و شخصیِ دنیای عینی است»گفته شده: تصویر  و نیز (۲1: 13۷0شفیعی،یابد)

-های انسان، آن را درك کرده است، منعکس میت...به صورتی که عواطف و اندیشهواقعیّ» ،در آن

 شود. احساس میهایی تفاوت ،میان این تعاریف و تلقیِ رویایی از تصویر .(14: 13۶۹حیط، م)«شود
نامد، بازتابِ رویدادی روحی نبوده و نیز در صددِ انعکاس واقعیت چه را رویایی، تصویر میآن

لی در پشت هرتصویر باید نیرو و احساسی انسانی یا به طورک»ای معلوم نیست. گفته شده: و اندیشه

مثابۀ ابزاری اما رویایی، تصویر را به .(۹48 :13۷1براهنی،)«بخوردچشمچهرۀ انسانی پراحساس و اندیشه به

داند و از تصویرپردازی به عنوان امکانی یافتن به فضایی فراواقعی میبرای عبور از واقعیت و دست

اهد خواننده را از سطح خوخیالی می حجمِ گوید. او با اینبرای تکوین حجمی از تخیل سخن می

رویایی . استشناختهها بگذراند و به ساحاتی سوق دهد که از پیش نمیشدهقراردادها و تعیین
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هایی در ساخت اجزای تصویر، خصوصاً استعاره، به تعبیرِ خود او مدعی است که این کار را با بدعت

  (.3۲: 13۷۹)رویایی،گیردمیپی« شکنی نظام استعارهشالوده»با 

فراتر از حدِ  -را استعاره نامید هاالبته اگر بتوان آن -رویایی، استفاده از استعاراتی  مطلوبِ

و « بعدیسه»توانند تصاویر حجمی یا میهایی هانتظارِ خواننده است. به زعم وی، چنین استعار

گونه را با این تصاویر و فضاهای ،رویایی .)همان(بینی را شکل دهندپیش فضاهایی مبهم و غیر قابل

صفت، وصف، کارگیری آورد. او از بهوجودمیاستفاده از ایجاز و حذفِ واژگان مورد انتظار خواننده به

-هایی را که میداً نشانههایی که به توضیح بیانجامند، به حد افراط دوری نموده و تعمّروایت و نشانه

رفتار، ابعادِ نامحدود و کند. همینمی توانند ذهن خواننده را به سمت معلومی هدایت کنند، حذف

 بخشد: آمیزی به تصاویرش میابهام

خواست تا براي و آب، که از دیار هرگز/ راهی دراز آمده بود،/ در فکر بود؛/ می»

نسیم و مرغ/ از نقره، زندگی بشود/ و از گیاه، باد./ مرغ و نسیم، زندگی نقره و گیاه/ 

رگز/ ره یافت./ باد است یا که زندگیِ باد است؟/ در زیر آب، بگرفت و باز،/ با آب تا دیار ه

   .(1۹۶: 13۷۹رویایی،)«ماهی هشیار/ از ماهی جوان دگر پرسید

کند؛ آید؛ فکر میراهی دراز می ،به عنوان عنصر محوری در تصاویر چندگانۀ این شعر« آب»

-هوریافته در این شعر یا استعارهای حضپدیده شود و در مسیرِ تعاملی نامتعارف با دیگرزندگی می

گیرد. باید قرار می« ماهی»و « باد»، «گیاه»، «نقره»، «مرغ»، «نسیم»، «راه»، «دیار»آن، یعنی  های

تناسب  ،تواند با منطق ذهنیِ خوانندگانتِ آن، به سختی میگفت: این تعاملِ خیالی که اجزا و کلیّ

. نسبت و روابطی خیالی و داردرویایی  های زبانیِفننتخاستگاهی در و تطابق بیابد، بیش از هرچیز، 

ایجاد کرده، بعید است بتواند جز کسانی که هوادارِ شعر  تصاویر یمیان اجزا ،تصویری را که رویایی

نوع این ،رویایی هستند، خوانندگان دیگری را مجاب گرداند. با این وصف فکرِحجم یا هم

-ادعای او موجب ابهام، بلندپروازی و توسعۀ شعر تا حیطه رویایی است و به تصویرپردازی مطلوبِ 

 . (1۶4: 135۷)رویایی، شودهای ناشناخته می

 

  تصویري گسستِ

از انسجام و وحدت لازم برخوردار نیستند. اشعار او تصویرهای رویایی چه ذکرشد، رآنب افزون

دارد به حجم دیگر خیز برمی حجمیاز که تصاویری  ؛ استپراکنده و عموماً حاوی تصاویری گسسته

-ایجاد ارتباط میان ت، به همین علّ.(1۷۷: 138۷)تسلیمی،آفریندای فراواقعی، دنیایی از ابعاد تازه میگونهو به

ها به راحتی بر خواننده های آندرك مناسبات و پیوند ،ها کاری ساده نیست؛ به عبارت دیگرآن
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بخشِ تصویری از شعر رویایی، تداعی و تجسمی متفاوت  توان گفت با رویتِ هرشود. میمیسر نمی

-هایی از تصاویر قبلی، میگیرد. او گاهی با توسل به برخی تکرارها و آوردنِ نشانهدر ذهن شکل می

شود. زیرا ساختار خواهد نسبت و پیوندی میان آنها ایجادکند، اما این مقصود، به سختی حاصل می

یابند؛ در نتیجه، دارند، پیوندی منطقی و قابل پذیرش نمیکه ی مفهوم به جهتِ تعارضِ  شتصاویر

 را به خوبی ایفا کنند.   همدیگرمقدمه و مکملِ توانند نقشِ رسند و نمینظر نمیادامۀ هم به

بوده انفکاك از شعر حجم  معناست که اصلی غیرقابلِ تِرویایی، عدم قطعیّ خاستگاه این رفتارِ      

دهد میمتفاوت جای تصویری، چندتصویرِ بخشِ آید. رویایی گاه در یكمی شمار اصلی آن به و هدفِ 

خیالی و تصویری  ها ارتباط و مناسبتِمیان آن ،سازد با فعالیت زیادو ذهن خواننده را ناگزیر می

درپی آمده؛ صورتِ پیشبکۀ تصویری به گونه است. درآن، چندآید از اینایجاد کند. شعری که می

گسسته، شان مشاهده شود یا کلیتی تصویری را شکل دهند. هرتصویر به طور تی میانآنکه وحدبی

 : نداردارتباط و پیوندی با تصاویر قبل و پس از خود کند و عمل می مستقل و مجرد

 /غال راززیبایی  /ذهن نمك عقیم و نازاست /اي کاروان خسته، برگرد! /برگرد!»

 اي زخمِ /اي ذهن! /اند.ترسانده /هاشب را ستاره و ماهیان قرمزِ /است.کردهطی /آتش

هاي قدیمی همواره در کتاب زیرا که آب /نمك بردار! ۀاز مزرع /تهی راصبر میان /منتشر!

 ( 5۷: 134۶رویایی،)«.طبیعی نیست /نمایدآنسان که می /اینجا طبیعت، /برگرد! /تو جاري است.

است. گرفتهمتفرق و دور از انتظار، شکل یرِ با چندتصو ،تصویری و خیالی این شعر تِماهیّ

توان حاوی می« نماید طبیعی نیست.برگرد/ اینجا طبیعت/ آنسان که می»بندی شعر را یعنی پایان

های شعر، هریك بر اثر . پارهندارندپیامی تلقی کرد. اما تصاویر شعر در راستای چنین محتوایی قرار 

اند؛ تصاویری که ممکن است به تصاویری دارای ابهام بدل شدهفشردگی و استفاده از ایجازی مفرط، 

، اما از باشندگرانه داشتهخصلت تداعیبه تنهایی و بدون ارتباط با تصاویر دیگر، زیبا به نظر رسیده و 

توان معنایی نهایی استنباط کرد؛ به عنوان مثال، عقیم بودنِ ذهن نمك، تصویری شان نمیکلیت

ارتباطی ندارد؛ ترساندن « استکردهزیبایی زغال را آتش طی»تصویر دیگر، یعنی است که منطقاً با 

یابد. تداعی و تصوری ها توسط ماهیان قرمز نیز تصویری است که ارتباطی با بقیۀ تصاویر نمیستاره

شود، طبعاً با ترسیم ایجاد می« ای کاروان خسته، برگرد!/ ذهن نمك عقیم و نازاست»که با خواندن 

ظاهر آید، تفاوت خواهد داشت. بهبه دست می« زیبائی زغال را/ آتش طی کرده است»نی که از ذه

ها نسبت و سنخیتی به چشم مه و ادامۀ هم هستند. اما در ساخت و معنای آندوبخش، مقدّاین

روی کاروانی انسانی قرار گرفته که  حاصل است، پیشِزاری که نازا و بیخورد. در اولی، نمكنمی

شدن زغال و کند؛ در دیگری، از تماممیسرانجام را طیبیهوده در آن، قدم نهاده و مسیری بی
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است. بنابراین تأثیری که این دو رفتهآن، توسط آتشی مجهول سخن سرخی و زیباییِ  رفتنِازدست

م و بخش در خواننده ایجاد خواهند کرد، از دو مقولۀ متفاوت است. تخیلِ نامتعارف و بیانِ مبه

قراردادهای ذهنی و بیانی، تصاویر غریبی به  زدنِ رویایی در این شعر و دیگر اشعار وی با کنار غریبِ

 سابقه است. دست داده که در نوع خود بی

 تریمحدود تری شکل گرفته، حاوی تصاویرِهای کوتاهشعرهای رویایی که در فرمعضی از ب

مجالی برای خلق تصاویر پراکنده  گیرند و چندانمی شکلاشعار در دایرۀ معینی از تصویر، این .است

شود رویایی با زبان  ها نیز هرگاه میسرو برخوردهای ساختارشکنانه با زبان ندارند. البته در این نمونه

ها ساختاری و معناگرایی در آن نوعی یکپارچگیِ ،کند. با این وصفمعمول می و کلمات رفتاری غیر

واژۀ برآیندِ استفادۀ رویایی از ایجازی تصویری با چند اشعارِ کوتاه، غالباًینخورد. ابه چشم می

 : آید، گواه این مدعا هستندهایی که می. مصداقمحدود، قابل ارجاع و قابل تفسیر است

ها را./ در جشن شادمانۀ دریا،/ خواند/ دریا، سرود شاد علفساحل، حضور ما را می»

   .(۲05: 13۷۹رویایی،)«ایکاش آب بودم

 «ها گذر دارددم است:/ زنی که شادمانه/ بر پلهها،/ صداي گام سپیدهبرآب»
 (  1۹5: 13۷۹)رویایی،

تر نشینم شکستهگی/ میشوم/ درآنسوي شستهمیدرگذار ازشیشه/ شسته»

 .(4۷: 13۶۹رویایی،)«ازآیینۀ دیروز/ امروز!

آینه/ افسانۀ هزارتکه  /ر نگاه توشوم/ زیشوم/ و ریز میاز قلۀ بلند تو سرریز می»

 .(۲5: 13۶۹رویایی،)«نگاه شکسته است

 

 

 

 

 

 

 

 

 



108                   13۹۷زمستان ، 1۶شمارهدانشگاه ازاد اسلامی ، و ادبیاتصلنامه تخصصی زبان ف                                             
      

 108 

 نتیجه
با  تقابلگرفتند، پی شفکرانو هم رویاییای که گرایان به شعر محض اعتقاد دارند. شیوهحجمرویایی و      

یج بدان رسیده بودند. های نیمایوشها و اندیشهدستاوردهایی بود که دیگر شاعران نوپرداز، متأثر از آموزه

از  و کردهای انسانی را به عنوان امری ضروری و لازمۀ کار شاعری توصیهتد اجتماعی و حساسیّتعهّ یوشیجنیما

: 135۷)نیمایوشیج،شان باشدو تأثرات و احساسات واقعی (10۹: 13۷5)نیمایوشیج،زندگی شاعران خواست شعرشان برآیند طبیعیِ

د اندیشید... شاعر باید اول برایش شعر تعهّ هل باید به تکنیك و هنر رسید بعد باوّ» :دارداعتقاد اما رویایی  (.۶۲

کشد معمولاً هنرش قوامی کس که اول تعهد و مسئولیت را پیش میمطرح باشد و بعد چیزهای دیگر. آن

  (.۷4: 135۷رویایی،)«ندارد

هنر را برای هنر، بدون  هاتند؛ پارناسیسدار« پارناسیسم»گرایان، رویکردی تازه به شود گفت: حجممی

 خواستند و معتقد بودند هرهدفی، هنر را از طبیعت خود دورهدف می

 .(10۷: 13۹1)شمیسا،اعتقاد داشتند« فرم عالی»بیش از محتوی به نیز طرفداران پارناسیسم  .(485-4۷3: 138۷)سیدحسینی،کندمی 

هایی با کند، شباهتمیدنبالشعر شعر، بلکه در درون و در ذاتِ  اهدافش را نه در بیرونِکه شعر حجم از آنجا 

، ویژگی غالب در شعر حجم است که نقشی اجتماعیکند. گریز از تعهد جمعی و ها پیدا میشیوۀ پارناسیست

-بی» رویایی همواره در برابر اتهامِاین ویژگی سبب شده وسوی آن داشته و دارد. وچون و سمتگر در چندتعیین

 :گویدمی و داردقبول نخود دی را تعهّبی چنیناو البته گیرد. قرار  (113 :1381حقوقی،«)وجهی به واقعیات اطراف خودت

های اجتماعی به شدت وجود دارد. منتها در شعرهای من زمینه درون متعهد داشته باشد... باید یك شاعر واقعاً »

 .کندمی فرق ،شودمی د او بلندها که از درون متعهّح این زمینهکند، نوع طرج که زبان آدم تکامل پیدامییتدربه

رویایی را منتقدانِ اما این ادعا مخالفان شعر حجم و  .(3۹: 13۷۹،رویایی)«کندمی یعنی زبان دیگری و بیان دیگری پیدا

 جود بیاورد. برای شعر حجم به و ،دت آثار شاعران متعهّمقبولیتی در حد مقبولیّ هو نتوانست همجاب نساخت

ات و نظریّبسیار سخن گفته است. اما ، خود به طور اخص و شعرِ ،رویایی در باب شعر حجم به طور کلی

زند. رویایی بیش از شعر سرودن و ارایۀ برا دامن  گونۀ شعراینفراگیریِ  هگونه که باید نتوانستتوجیهات او آن

و  یشخو ۀپردازی و تبیین شیوبه نظریه، ی خود باشندهاکه خود معرف ویژگیاشعاری ، یعنی های شعرینمونه

و در صدد  سخن نگفتهتوان ادعا کرد هیچ شاعری به اندازۀ او در بارۀ آثارش همفکرانش اهمیت داده است. می

برای شعر حجم خود  ها و نوشتارهایابعاد و مختصاتی که رویایی طی مصاحبه است.برنیامده خودتبلیغ شیوۀ 

توانند با شعری که ارایه داده، دقیقاً نمی هاینمودِ روشن و قابل قبولی نیافته و مصداق وی در اشعار بیان نموده،

 عاهای او انطباق یابند. مدّ
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 تهران؛ نگاه، چاپ اول. 
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 .؛ چاپ اولکاروان(؛ تهران؛ فارسی/ فرانسه): امضامنِ گذشته. 138۲ــــــــــــ. 

 )دوجلدی(؛ تهران؛ نگاه، چاپ پانزدهم.هاي ادبیکتبم. 138۷سیدحسینی، رضا. 

 ، چاپ چهارم. آگاه؛ تهران؛ صور خیال در شعر فارسی. 13۷0. محمدرضا، شفیعی کدکنی

 ؛ تهران؛ قطره، چاپ سوم.هاي ادبیمکتب. 13۹1شمیسا، سیروس. 

نسانی . نشریه ادب و زبان دانشکده ادبیات و علوم اجریان شعر حجم. 1388شیری، قهرمان. 

 (.۹۲-۷3. )۲۲دانشگاه شهید باهنر کرمان. علمی پژوهشی. دوره جدید. بهار. شماره 

بررسی انتقادي شعر . 13۹0فرزاد.  -الهقدرت -کریمی، غلامحسین -طاهری -زادهغلامحسین

. نشریه پژوهش زبان و ادبیات فارسی. علمی شناسی اشعار یداله رویاییحجم بر مبناي روایت

 (.۲0۶-181. تابستان. )۲ه پژوهشی. شمار

 .138۶؛ تهران؛ سخن، چاپ اول، بلاغت تصویر. 13۶8فتوحی، محمود.

 ، چاپ سوم.مرکز، جلد سوم؛ تهران؛ تاریخ تحلیلی شعر نو. 13۷8، شمس. لنگرودی

و داریوش وشنود با م آزاد گفت، هنروادبیات امروز. 13۶۶)محمود مشرف آزاد تهرانی(.آزادم. 

 ، چاپ اول.کتابسرای بابل؛ بابل، ناصر حریریبه کوشش آشوری؛ 

 ۲؛ تهران. سال یکم، شمارهگردون؛ مجله ، آفرینش زیباییخلاقیت هنري. 13۶۹. احمد، محیط

 (15-1۲آذرماه، )

؛ دفتر اول، کتاب آفتاب؛ ترجمه محمدتقی فرامرزی؛ تخیل هنري. 135۷. کو، م اوسیاننی

 ل.تبریز؛ سحر، چاپ او ؛ گردآوری رضا ستاری

 ؛ تهران؛ دنیا، چاپ چهارم.هاي همسایهحرف. 135۷نیمایوشیج. 
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