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Astract 

The era of Turkman and Timurid rule stands as one of the most illustrious periods of Islamic 

civilization, characterized by a flourishing of art and architecture. A prominent feature of Timurid-

Turkman architecture is the extensive use of geometry, which manifests in the grandeur and 

verticality of the buildings from this era. Additionally, the employment of geometric patterns 

experienced significant growth during this period. This scientific approach found applications in 

architecture, art, and even in the construction of buildings and related industries like carpet 

weaving. The Timurid-Turkman period can be regarded as the final epoch in which strong, 

intricate knots and geometric patterns were prevalent. In subsequent periods, the presence of 

geometric patterns in architectural decorations diminished. Based on this premise, the present 

research aims to analyze the presence of geometry and identify pattern similarities between the 

designs of Timurid-Turkman carpets and the architectural structures of that era. This analysis will 

be conducted using a historical-analytical-descriptive approach, relying on historical and library 

sources. The article seeks to examine the geometric patterns employed in the buildings and carpets 

of the Timurid-Turkman period. The central claim of this article is to demonstrate that the 

architecture and industries of this era drew inspiration from geometry and geometric patterns. This 

claim is closely tied to the underlying assumption that not only the carpets from the Timurid-

Turkman period but also other types of designs can be found in illustrated manuscripts and 

workshop records. Geometric designs can be traced back to various dates throughout the century, 

encompassing the courts of the Timurid-Turkman rulers. 
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 یترکمان -یموریت  ۀدور  یها یقال  و بناها  در رفته کار  به ی هندس  یالگوها  ی بازخوان

 
 2، لیدا بلیلان اصل1رقیه مرادی

 . دانشجوی دکتری تخصصی معماری، دانشکدۀ هنر و معماری، واحد تبریز، دانشگاه آزاد اسلامی، تبریز، ایران. 1
 ران )نویسندۀ مسئول(. تبریز، دانشگاه آزاد اسلامی، تبریز، ای . دانشیار و عضو هیئت علمی گروه معماری، دانشکدۀ هنر و معماری، واحد 2

 
 چکیده

دوران اعتلای هنر و معماری است. یکی از   ترین ادوار تمدن اسلامی ودوران حکومت ترکمانان و تیموریان یکی از درخشان
-ودیت بناهای عصر تیموریباشد که نمود آن در شکوه و عمگیری از هندسه میترکمانی بهره -های معماری تیموریویژگی

الگترکمانی مشخص ا از  این دوره استفاده  قابل ست؛ همچنین در  به رشد  این علم در توجهی دست میوهای هندسی  یابد 
بافی استفاده  عنوان الگویی در ساخت بناها  و صناعـات وابسـته، از جمله قالی کند و به معماری و هنر جنبۀ کاربردی پیدا می

تمی دورۀ  می -یموریشود.  احتیاط  با  را  آخترکمانی  دوره توان  پ  رین  قوی،  گره  آن  در  که  دانست  هندسی  ای  الگوهای  و  رکار 
با این الگوهای هندسی در تزئینات وابسته به معماری کمرنگ میهای بعدی حضور  استفاده شده است. در دوره شود. لذا 

ای حضور  ابخانه گیری از منابع تاریخی و کتی و با بهره توصیف -تحلیلی-فرض پژوهش حاضر قصد دارد با روش تاریخیپیش
مشابهت و  الگهندسه  طرح های  با  آن  قالی ویی  تیموریهای  دورۀ  بازخوانی  -های  مقاله  این  هدف  کند.  تحلیل  را  ترکمانی 

تا نشان دهد    ترکمانی است. مدعای اصلی مقاله این است که-های دورۀ تیموریکار رفته در بناها و قالی الگوهای هندسی به 
و رابطۀ مستقیم با این فرض اساسی  هندسی است    ترکمانی برآمده از هندسه و الگوهای-وریمعماری و صناعات دورۀ تیم

قا تنها  نه  بلکه سایر انواع طرح -های دورۀ تیموری لیدارد که  نوشتهترکمانی،  -های مصور کارگاه دربار تیموریها را هم در 
 های هندسی هستند. و دارای طرحباشند های مختلف در طول قرن می تاریخ  توان یافت که ازترکمانی می

 
 ترکمانی، قالی، هنر معماری.-الگوهای هندسی، تیموریکلمات کلیدی: 
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 مقدمه 
بین نهم هجری،  قرن  دوم  نیمۀ  در  ایران  بخش شرقی    سرزمین  بود  تقسیم شده  رقیب  قدرت  اختیار  دو  در  بزرگ  خراسان  یعنی  آن 

هـ( و بخش غربی آن یعنی آذربایجان، دیار بکر و عراق عرب در دست    8۷3-911ن با سرکردگی سلطان حسین بایقرا)حک  تیموریا
گیری  ادبیات در هر دو بخش با بهره  هـ( بود. روند بسط و گسترش هنر و 883 -896قویونلوها با سرکردگی سلطان یعقوب)حک آق
اندازی  گیری از حضور شماری از هنرمندان شاعران دیوانیان و راهحسین بایقرا با بهره   دستاوردهای پیشینیان چشمگیر بود. سلطاناز  

ادامه متمادی  سمجالسی  می نتدهندۀ  محسوب  پیشین  ادوار  دیوانی  و  ادبی  و  هنری  بهرهای  با  هم  یعقوب  سلطان  از ه شد.  یابی 
های هنری و ادبی و  اندازه نقشی سازنده در پیگیری سنتوانیان و برگزاری مجالسی متوالی به یک  حضور هنرمندان و شاعران و دی

دیوانی داشت. این دو کانون هنری و ادبی)هرات و تبریز( تجربیاتی چشمگیر در عالم هنر و ادب اندوختند که به ارتقای فرهنگ و  
ان انگیختند،  در دربارهای خود برمیجویی هنری و ادبی را  ا هم بودند برتری جامید. این دو کانون همواره در رقابت بهنر این دوره 

ه را در مجالس هنری خویش وقع و احترام داشتند. معاشرت با هنرمندان و ارباب فکر و اندیشاهل فن و ادب و علم را گرامی می 
به خدمت دربار و و سخنوران یکدیگر را با اکرام و اعزاز  کردند تا هنرمندان  نواختند. تلاش میی ها را به مال و نعمت مآننهادند و  می 

کانون هنری خود درآورند. همین کار ستودۀ این دو کانون هنری بود که در شرق ایران، مرحلۀ دوم مکتب هرات را دوام بخشید و در 
کنده از لطف و حلاوت ترکمان را   (. 139۷فراز آورد )آژند، غرب ایران هم مکتب آ

معماری    .گاه احساسات ناب بشری و بسترساز تحقق کمالات متعالی آدمیان بوده استعماری، تجلیاز دیرباز م  علاوه بر هنر
برد و در نهایت هویت و فرهنگی ویژه را برایش تعریف تفکر و تعمیق فرو می  درک که با بیانی ظریف، آدمی را بهفضایی است قابل

-شود. شکوفایی معماری تیموریمی  ترین ادوار تمدن اسلامی ایران محسوب انند. دوران حکومیت تیموریان یکی از درخشکمی 
پیش  ویژگیترکمانی  ازجمله  دارد.  دوره  این  معماری  در  ریشه  و  بود  شده  آغاز  مظفر،  آل  دورۀ  در  تیموری تر  عصر  معماری  های 

دوره    ی و گرایش به ارتفاع اشاره کرد. در اینکاری، غلبۀ رنگ لاجوردی در تزئینات کاشکاری طلایی در کاشیتوان به وجود رنگمی 
که چشم را به ی  طورکردند، ازجمله با ایجاد خطوط موازی و عمودی در نمادها، بههایی سعی در بلند جلوه دادن بناها میبه روش 

نماهایی که دو طبقه را  برای بلندتر نشان دادن سقف، ایجاد طاق  ها تا زیر گنبدهای اصلی پوششکشاند، کشاندن طاقطرف بالا می
ها و سردرهای بلند  ن اینکه در فاصلۀ این دو طبقه قطع شوند، مانند مدرسۀ غیاثیه خرگرد و مدرسۀ دودر مشهد. ایوان کنند بدوطی می

تزئین   های لاجوردیشیاردار که بیشتر با کاشی  شکل واند و گنبدهای پیازیهای معرق زیبا تزئین شدهبناهای عهد تیموری با کاشی
همچنین از    .سازد های تاریخی متمایز میکه بناهای عهد تیموری را از معماری دیگر دوره   شده از مشخصات خاص این دوره است 

ین نمونۀ آن در  تررد استفاده شده و گنبدهای سرپوش نخستین بار در این عهد ظاهر شدند که قدیمی انواع گنبدهای چندپوش و منف
 کار رفته است. هآرامگاه گوهرشاد هرات ب

اند چرا که تیمور پس از فتوحات خود شهر سمرقند را به  گیری معماری تیموری نقش داشتهمعماران نقاط مختلف ایران در شکل
به ایجاد بناهای متعدد اقدام کردند پایتختی انتخاب کرده و برای آبادانی آن معماران و هنرمندان را به آنجا دعوت کرد. این هنرمندان  

های قبل سبکی جدید را شکل  گیری از معماری دوره ت هنرهای اسلامی شد که با بهره رانجام در قرن نهم، سمرقند مرکز ابداعاو س
به هم    در دورۀ حکمرانی شاهرخ تیموری شاهد هستیم در این عصر بنای مساجد و مدارس شبیه دادند که اوج رونق و پیشرفت آن را  

کند. تیمور برای از نمای خارجی بسیار ضعیف می کم  کنندۀ بنا را، دستتشخیص فرد بازدیدشدند که این امر ضریب  طراحی می
ویژه توسعۀ شهر سمرقند اهمیت زیادی قائل بود. استادان و معماران این دوره نیز در این فضای، ایجاد شده، مهارت  آبادانی شهرها به
های پیشین و هم مکمل شیوه گیری سبک خاص معماری تیموری بود که  کلین ابنیه بـه کـار گرفتند که حاصل آن شو ذوقشان را در ا

بر معماری دوره  باشکوه دهم مؤثر  بناهای  به ساخت  اهتمام  از هنر و  نیز های جانشینر دوره های بعد گردید. حمایت  تیمور  های 
 الدین فیروز شاه جلال  پیر احمد خوافی ودی از وزیران و امیران این دوره همچون  ادامه یافت. شاهرخ همسرش گوهرشاد و نیز تعدا 
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توان به آرامگاه خواجه عبدالله انصاری که به دستور شاهرخ  توجهی داشتند. از جمله بناهای این دوره میهای عمرانی قابلفعالیت
ر پیر احمد خوافی  د و نیز مدرسۀ غیاثیه خرگرد که به دستوساخته شد، مصلای هرات و مسجد گوهرشاد که به امر گوهرشاد بنا گردی

شد استفاده از  رنگ به کار برده میشده و لعابی یا هفتکاریهای کندهاین دوره برخلاف دورۀ تیمور که سفال  بنا شد، اشاره کرد در
افتاد. در دوره عرق گسترش یافت و کاشی هفتکاشی م های شاهرخ در خلال  آمدن جانشینهای بعد و با روی کار  رنگ از رونق 
د داشت معماری بر روال دورۀ شاهرخ ادامه نیافت و از کمیت ساخت و سازها  م سدۀ نهم به دلیل مشکلات سیاسی که وجونیمۀ دو

شد و  رنگ که مقرون به صرفه بود، دوباره باب  کاری هفتکاسته شده و بیشتر بناها بدون تزئین یا با تزئینات کم ساخته شدند کاشی
امیر علیشیر   و  بایقرا  بودندسلطان حسین  این سبک  قالب   .نوایی حامیان اصلی  در  انجام شده مواردی که  تاکنون  در مطالعاتی که 

به تیموریکتاب  عصر  معماری  به  اختصاصی  باشن-صورت  پرداخته  دورۀ  ترکمانی  معماری  عنوان  تحت  بیشتر  و  است  اندک  د 
ای عهد  نگاری برخی بناهصورت تکاند بهته شدهی نیز که در زمینۀ معماری این دوره نوشاسلامی بررسی شده است. اکثر مقالات 

های  اند هدف از این پژوهش بازخوانی الگوهای هندسی به کار رفته در معماری و قالیتیموری است که مورد استفاده نویسنده بوده 
موارد نبود مطالب،  ه دلیل طولانی شدن مطلب و نیز در برخی  های آن است که بترکمانی و بیان تمایزات و مشخصه-دورۀ تیموری

ها هستیم  گویی بدانترین این بناها پرداخته خواهد شد. از جمله سؤالاتی که در مقالۀ حاضر درصدد پاسخمکافی تنها به شرح مه
 موارد زیر است. توان بهمی 

 شود؟ترکمانی( چگونه تحلیل می-)تیموریهای دوره های قالیهای الگویی آن با طرح حضور هندسه و مشابهت
 ترکمانی چیست؟-های دورۀ تیموریکار رفته در بناها و قالیمشخصۀ اصلی نقوش هندسی به

 
 پیشینۀ پژوهش 

استنباط می  دستۀ اول: از هندسه چنین  تعاریف متفکران اسلامی  به  توجه  برای علــم ریاضی  شود کــه »ریاضیبا  دانان مسلمان 
و هندســه( مستقیماً به جوهــر پیام    اند. شاید این علاقــه به ریاضیات)حسابای خاص بــه آن داشتهبوده و علاقــه  قدسیتی قائل

ندسه و عدد، مستقیماً به لــب پیام اسلام  عشــق مسلمانان به ریاضیــات، خاصه ه (.296:  1356اسلامی مربوط شــود«)صفا،  
ات در ر جهان بینی اسلامــی ویژگی تقدس ریاضینویسد: »دتوحید است« وی در ادامــه می شود، که همانــا عقیده به  مربوط می 

اده به کمک هندســه و حساب شرافت یافتــه و فضایی قدسی آفریده شده  هیــچ جا بیشتــر از هنر ظاهر نشــده است؛ در هنر مــ
یافتــه است«) انعکاس  مستقیماً  آن حضور همه جایــی خداوند  در  احصاء143:  1366نصر،  که  کتاب  در  فارابی  علم  (.  العلوم، 

(تقسیم 1رشتۀ تخصصی)حساب، هندسه، علم نور و بصر، نجوم، موسیقی، علم اوزان و علم الحیل  تعالیم)ریاضیات( را به هفت
ا علوم هندسه،  هآن(. فخرالدین رازی نیز علوم را به شصت علم تقسیم کرده است که از جمله  ۷6-94:  1381کرده است)فارابی،  

  دانان قدیم، های علوم، ریاضیبندی(. در برخی از تقسیم68:  13۷6ثقیل و ... است)رازی،  و مقابله، جرا ، مساحه، جبر  2ارثماطیقی
که جعفر افندی در رسالۀ خود به تدوین علم هندسه و حساب در یک کتاب  دانستند، چنانعلم حساب و هندسه را نزدیک به هم می

تر  ماری، نقش هندسه بسیار مهمرسد که در کارهای معما چنین به نظر می(، ا68:  13۷6رس اشاره کرده است)افندی،  توسط فیثاغو
ند، کاربرد بیشتری داشته و برای تجسم شکل  کرد بوده است. علم هندسه برای معمارها و بناهایی که با ابزار اولیه کار می از حساب

و تزیین در معماری اسلامی« نوشتۀ    کتاب »هندسهکه در  چنان .3کرده استاساسی ایفا می  نهایی بنا، اهمیت بسیار داشته و نقش
زاده، ابن خلدون، ابن اکفنی و عالم  ملی از دیدگاه افرادی چون: طاش کبری رو نجیب اوغلو، به تأکید ارتباط معماری و هندسۀ عگل

کر شده، »حساب و هندسه  اند. از نظر نگارندۀ کتاب ذهیچ نگفته  دورۀ ممالیک قلقشندی اشاره شده است ولی از نیاز آن بر حساب
بوده  جدا  اما شیوه از هم  بوده اند  واحدی  ریاضی  مفاهیم  بیان  برای  به هم  تبدیل  قابل  بر هایی  دیگری  و  اعداد  زبان  بر  یکی  که  اند 

اوغلو)اشک  نجیب  است«.  داشته  اتکا  هندسی  جریان1995ش/  13۷9ال  به  تفصیل  به  فم(  سدههای  علمی  و  میانۀ  لسفی  های 
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پردا ویژه اسلامی  نقش  و  ریاضیاتخت  متون  برای  را  شد  ای  قایل  معماری  و  هنر  را    .در  نقش  این  اخیرش  تحقیق  در  او  هرچند 
میرنگکم شبکهتر  تأثیر  به  و  می بیند  اشاره  متونی  چنین  نگارش  در  عمل  و  علم  اصحاب  مناسبات  و  کنشگران  از  کند)نجیب  ای 

نگرد. اوزدورال نیز  رز با متون ریاضی نمیاتحقیق همعنوان هویت فراگیرِ قابلبه(؛ اما همچنان به بافتار فوق  61-33:  13۷9اوغلو،  
ته است. با وجود این او نیز بدون توجه به این بافتار و  های چهارم و پنجم پرداخگران در سدهدانان با صنعتبه جلسات میان ریاضی

کننده و  نقش تعیین  دادند وگران، آموزش هندسه میبه صنعت  دانانگران ادعا کرد که هندسهکار صنعتگویا عدم شناخت ماهیت  
جایگاه دانش هندسه    .(Özdural, 1995: 172اند)ها بازی کردهاصلی در خلق الگوهای نقوش هندسی و شاید طراحی ساختمان

ین بناها بدان اندازه بوده است ه و در نظر داشتن آن، در ساخت و یا تزی از دیرباز در معماری کهن و انتقال آن به معماران، جهت توج
کنندگان آن، کرد که نیمی از شرکتهای عملی برگزار می( در بغداد جلسات و کارگاه330-380/   951-1001لوفا بوزجانی)که ابوا

دان و  نر و ریاضی از راه به چالش کشیدن هنرمندانان بودند. او در این جلسات، بر ایجاد ارتباط بین هعمار و نیمی دیگر ریاضیم
هایی بودند که به  ریاضیات و هندسه از نخستین دانش (.8:  138۷کرده است)بروک،  تلاش میدانان با طرح مسائل مشترک  ریاضی

ای  محاسبه پذیری ها، چنان قطعیت و  ها یاری رساندند و در شماری از زمینهبینی بعضی از پدیده  انسان در شناخت، محاسبه و پی
اجرایی مانند کارهای محاسباتی، معماری، شهرسازی و بعضی از  عنوان دانشی عالی برای بسیاری از امور  داشتند که سبب شد، به

های فوق طبیعت و آگاهی از افلاک از آن، برای شناسایی بعضی از پدیدهتر از آن، برای شناخت جهان و حتی فراتر  ها و مهمحرفه
وان علم عملی، همواره جایگاه والایی عنعنوان علم نظری و چه بهندسه، چه به(. ه 1۷1:  1394زاده،  قرار گیرند)سلطان  مورد توجه

ارتباط   اعداد مطرح شده است،  به  فیثاغوریان نسبت  از سوی  تعابیری که  با  از طرفی دیگر، علم هندسه  نزد متفکران داشته است. 
آیند که  شمار می   را شناخت. ایشان، از نخستین افرادی به  توان طبیعت و ماورا که به واسطۀ آن، میباشد  هایی میداشته و از جمله راه 

ن نظر، موجب بروز رازگونگی در باشد که ایدادند. از نظر فیثاغورس، اعداد همان جوهر اشیا میبه مفهوم انتزاعی اعداد، اهمیت می
چو افرادی  را  مبحث  این  بعدها  که  شد.  اعداد  اخوان مورد  کردن  دنبال  اسلام  عالم  در  از 1۷1،  1394زاده:  ند)سلطانالصفا   .)

( اشاره  1389)بوزجانی،  4ابوالوفا محمد بن محمد بوزجای توان به کتاب هندسه ایرانیترین منابع موجود در زمینۀ هندسه، میکهن
د  الدین جمشیاز غیاث  عنوان »طاق و ازج«  کرد که وی در این کتاب، به ترسیم اشکال مختلف پرداخته است. رسالۀ دیگری تحت

 های هندسی مختلف پرداخته است. گیری ابعاد و مساحت شکلهای اندازه باشد که به شیوه ( نیز موجود می 1366کاشانی)کاشانی، 
دوم: صحبت  دستۀ  که  زمانی  کاربری   امروزه  با  فضاهایی  خلق  سازه از  و  پیچیده  انعطافهای  می هایــی  پیش  ــد، آی پذیــر 

شود و اعتقاد عمــوم متخصصان بر این است  ری می مبانی نظری رایج در دنیای مــدرن یادآوبلافاصله معمــاری معاصر غــرب و  
معماری با  فقط  فضاییکه  هندسۀ  که  مکاتــب غرب  از  برگرفته  قابلیت  های  با  پیچیده  فضاهای  خلق  به  قادر  دارنــد،  خاصی  ای 

ابعاد مختلف فضای در  بود. در حالی که »معماری اسلاگسترش  لامکی،  گراست«)فمی در ذات خود معمــاری هندسهی خواهیم 
در اشکــال    ـب توجه خواهد کــرد که ریاضیاتهــر کــس با هنر و معمــاری اسلامی آشنــا باشد، به این مطلـ (.210:  1386

ویژگی از  یکی  و  اســت  داشته  نقش  نقهنرها  وجود  اسلامی  هنرهای  جش های  هنرها  بیشتر  در  که  اســت  هندسی  گری  لوه های 
مدد   (.2:  1362کنــد)فرشاد،  می  به  قدسی هم  معماری  و  فضا  به  نظم بخشیدن  بــرای  است  اســت که معماری، هنری  بدیهی 

کــه   های مختلف معماری، هدف اصلی خود را در قــرارداد انسان در محضر پروردگار از طریق تقدس بخشیدن به فضاییتکنیک
های مختلف  های هندسی، در ساختار گونههندسه و ویژگی  (. 4۷:  13۷5بخشد)نصر،  ـق می دهد، تحقـسازد و بدان نظم میمی 

وفایی معماری بناهای اسلامی مشاهده کرد. استفاده از توان در رشد و شک قیم آن را، میهنر اسلامی نقش اساسی دارد که تأثیر مست
ری گذشتۀ ایران،  که این خود گواه این مدعا است که معما  ای بس طولانی دارد عماری اسلامی، سابقهترسیمات هندسی در هنر و م

هندسه، اساساً  .  5بندی سطوح باشدبر پایۀ هندسه بنا شده است که یکی از کاربردهای بارز آن، استفاده از هندسه در تزئین و نقش
می جهان  آفرینش  بنیان  و  و  پایه  دیرباز  از  که  تمدنباشد  دیگر  ویژه در  توجه  نیز،  به  ها  استای  گشته  هنر    .آن،  »در  که  نحوی  به 
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می تفسیر  الفبا  و  اعداد  هندسه،  وسیلۀ  به  کائنات  تمامیت  تقسیمAkkach, 2005: xviiiشوند«)اسلامی،  در  از (.  علوم  بندی 
ویوس،  که ویترواند. چنانیکدیگر قرار گرفته یدگاه افراد مختلف، در بیشتر موارد، علوم هندسه، حساب، نجوم و موسیقی در کنارد

باشد. وی در  مار، علاوه بر داشتن استعداد ذاتی، نیازمند آموزش و دانستن علوم مختلف نیز میدر تعریف معمار آورده است که مع 
خوبی آشنا  اید با تاریخ به دانی ماهر باشد. او بنویسد: »معمار کامل باید طراحی باتجربه و هندسهکتاب اول از ده کتاب معماری می

دانش   طبباشد،  با  بداند،  موسیقی  باشد،  داشته  قوانین    فلسفه  و  نجوم  از  درکی  و  بشناسد  را  حقوقی  قوانین  باشد،  داشته  آشنایی 
های هندسی در هنر اسلامی«، به بررسی و تحلیل الگوهای هندسی  کتاب »نقش  (.Vitruvius, 2006: 11ستارگان داشته باشد«)

کش، از طریق جا دادن آن در یک ر و خط آن، به کمک ابزار سادۀ ترسیمی چون پرگاگذاری و صرفاً ترسیم  ب واحدهای اندازه در غیا
های هندسی و  های مبنا در کنار یکدیگر، به نقشپردازد؛ سپس با قراردادن آن الگوها و نقشهای گوناگون، می»دایرۀ مبنا« در اندازه 

 (.138۷، رسد)سعید و پارمانشده میاز پیش تعریفهای خاص هر الگوی موتیف 
پایۀ مربع،   است، به بررسی نحوۀ ترسیم اشکال آن را ترجمه کرده  8۷که آقای ذبیحیان در سال  Islamic Geometric“ کتاب ”

ترکیبی ساده تا    گام نقوش و اشکالبهپردازد و در نهایت به بررسی و ترسیم گام کش می رگار و خطضلعی به کمک پضلعی، ششپنج
 (. 138۷ضلعی پرداخته است)بروک، و شش پیچیده، مبتنی بر مربع

کاشی  به  »نگاهی  کتاب  تحقیق،  پژوهشی  حوزۀ  در  دیگری  میکتاب  ایران«  و  کاری  ترسیم  ابزارهای  معرفی  به  ابتدا  که  باشد 
است)ماهرالنقش،  پرداخته  اسلامی  هنر  تزئینات  در  موجود  هندسی  نقوش  بررسی  به  و  1386  سپس  توکلی  بیگ،  ولی   .)

کاری  ها و نحوۀ اجرای کاشیمل هندسه و حساب بر میزان نیروی کار گره ( به بررسی تأثیر عا1395یگ و همکاران،  خدادای)ولی ب
 اند. آورد پرداختهها و نیمهای مسجد خیاطچینی کاشیگره  هایمسجدها به کمک تناسبات حسابی و هندسی فرم 

آق اشکال،  حوزۀ  چاوشی،  در  چاوشی)آقایانی  روش 1384ایانی  پنج(  ترسیم  بوهای  ابوالوفای  منتظم  لئوناردو  ضلعی  زجانی، 
باشند تحلیل کرده و سپس نقاط قوت و ضعف هر یک را بیان کش و پرگار قابل ترسیم می را که با خط   ۷دوررو آلبرشت  6داوینچی

 کرده است. 
( نوشته  138۷طوره« )نورآقایی،  ( و »عدد، نماد، اس 1388اعداد« )شیمل،    های مختلفی چون »رازدر حوزۀ اعداد نیز، کتاب 

ها، متون و مناطق جغرافیایی مختلف پرداخته است.  ها، فرهنگها در میان سنتکه به بررسی اعداد مختلف و مفاهیم آنشده است  
به نقش مهم   ichaean MythologyThe Importance of the Numbers in Man  8ای تحت عنواندرالزمان قریب، در مقالهب

در می   اعداد  مانوی  بهپرد اساطیر  ایشان  این  ازند.  در  همه  از  بیش  که  پنج  خصوصاً  و  دوازده  مهم  عدد  دو  بررسی  به  خاص،  طور 
پرداخته است،  داشته  نقش  مختلفی (.Gharib, 1380اند)اسطوره  افراد  توسط  اسلامی،  نقوش  زمینۀ  در  نیز  بسیاری   9تحقیقات 

 اند. نقوش پرداخته گرفته است که اغلب بر چگونگی ترسیم اینصورت 
اند. بنابراین هندسه در ، شیۀ ساخت و اجرای آن کار کرده10هاهای ترسیمی گره چینی نیز اساتید بزرگی بر روی جنبه در حوزۀ گره 

شود و سطوح در اغلب مــوارد ف میی معماری اسلامی نقش بسزایی دارد و از آنجایی که در معماری، فضا با سطوح تعریفضاساز
تز درونــی  با  ارتباطی  اندیشــۀ هنرمندان ئینات همــراه هستند،  لیکن  دارد؛  تزئینات وجــود  و  بیــن هندسه  اسلامی  در معماری 

آن  اندیشاسلامی  این موضوع  به روشنی کشــف نگردیده است.  آنــان  پررمــز و راز است که هنــوز شیوۀ هنروری  مندان  چنــان 
بــود راز  پررمز و  به  را که  تزئین طرح غربی  اذعاهای هندسی  تا دستهن داشتهنات اسلامــی  برآن داشته  های مختلفی در  بندیاند، 

ها و پوشش سطوح است  ی، استفاده از ایده الگــو، در طراحیهای اصلــبندییکــی از دسته  .جهت کشف این رموز انجام دهند 
اسلام الگوهای  به  شدهکه  معروف  ابعاد  ی  بــا  رابطه  در  ااند.  استفــاده  چگونگی  و  الگوها  این  بسیاری  آن ز  متنوع  محققان  ها 

دانشگاه  از  هــارت  اشتاین  پاول  هــاروارد،  دانشگاه  از  پیترلو  پرفسور  کسفــورد،  آ دانشگاه  از  پنــروز  راجرز  پرفسور  همچــون 
الگوها  کتاب  نویسندۀ  کریچلــو  کیث  داپرینستون،  از  اوغلو  نجیب  دکتر  خانم  ریاضــی،  پرف ی  هاروارد،  امیل  نشگــاه  سور 
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 های غیرپریودیکهای طلایی، ویژگیـی از دانشگاه کپنهاک، دکتر یوشع سوکلار از دانشگاه دوک در رابطه با رعایت نسبتماکوویکـ
کاشی کریستالی سطوح  تقــارنو شبه  انواع  اسلامی،  چنکاری  و  تکرارناپذیری  گستردهها،  تحقیقات  دیگــر  ویژگی  ان دین  جام  ای 

 اند. داده 
در منابع متعدد فارسی و انگلیسی به قالی امپراتور)قالی افشان شاه عباسی جانوری اشارات اندکی همراه با تصویر  دستۀ سوم:  

فرش پرداخته است. از جمله  ای به تحلیل جامع در مورد این  در مورد محل بافت نوع گره یا ابعاد فرش شده است و کمتر نویسنده
بافی در ایران زیر نظر احسان یارشاطر، قالی ایران شاهکار هنر اثر  اریخ و هنر فرش ان به قالی ایران اثر سیسیل ادواردز، تتوها میآن 

ظر آرتر آپم پوپ و  ن هنر ایران اثر احسان یارشاطر و ریچارد اتینگهاوزن، سیری در هنر ایران زیر نهای درخشا اروین گانز رودن، اوج
کرمن اشاره ک  اند در مورد نقش افشان در فرهنگ جامع فرش ایران اثر احمد  آورده  رد که تصاویر و مطالبی در مورد این اثرفیلیس آ

الله حشمتی رضوی و همچنین مقالۀ بازشناسی فرش مشهد در عصر قاجار نمونۀ  نامۀ ایران اثر حسن آذرپاد و فضلدانشگر، فرش 
تا با توجه به و مطالبی کوتاه ذکر شده است. در این پژای دورو اثر حسین کمندل لی محرابی پردهموردی قا وهش سعی بر آن است 

 های آن نقد و بررسی شود. ز آرایههای تزئینی و برخی ااسناد و مدارک مستند، علاوه بر شناخت قالی امپراتور، ویژگی

 
 . نمودار مدل مفهومی تحقیق1نمودار

 
 تیموری-ترکمانیحکومت 

قویونلو« هستند که از شرق آناتولی از شهر آمِد )دیار بکر( قویونلو« و »آقی »قره ها دو قوم مستقل به نام های ترکمانی نام  حکومت
در  فارس  و  خراسان  در  تیمور  نوادگان  حاکمیت  تضعیف  با  و  تبریز  و  بغداد  در  جلایری  حاکمیت  افول  با  ترکمانان  برآوردند.  سر 

قویونلوها  هر چند از لحاظ ریشۀ قومی قره به مرکزیت تبریز به حاکمیت پرداختند.  ای شرقی ترکیۀ معاصر و نیمۀ غربی ایران هقسمت
غوز می و آق ا  اند، لیکن از لحاظ سیاسی رقیب و  ترکمانی آورده شده  رسند و در منابع، هر دو تحت دورۀ قویونلوها به شاخۀ ترکان 

یک  و  شده  قلمداد  هم  بمخاصم  دیگری  از  پس  نهمی  سدۀ  در  تبریز  فتح  بوداق  ا  کردند.  فرمانروایی  قزهـ.ق  کتاب منشی  در  وینی 
اند و بارانی لقب داشتند و همواره با سلاطین  نویسد: »این طایفه از نسل سبکتگینقویونلوها چنین می جواهرالاخبار در خصوص قره 

(. بوداقمنشی قزوینی از    63:  13۷8احمد داد« )قزوینی،  د دختر به سلطان  جلایر موافقت نمودند و قرامحمد که بزرگ این طایفه بو
گذشت، و  گوید. »اهل فضل را اعتبار در خدمت پادشاه زیاده بود و همه وقت از فقه و حدیث و تفسیر میحسن میاوزوندرایت  
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جهاننحس بوده«.  طایفه  بدین  سری  هم،  سلطنت  از  پیش  را  قره بیک  پادشاه  اوزونقویون شاه،  و  آقلوها  پادشاه  از  قویونلوها  حسن 
ترکمانی محسوب میمعروف این  ترین سلاطین  ایران رخ می شوند. در دورۀ  در  اتفاقات مهم سیاسی و مذهبی  پادشاه،  دهد که دو 

داشتند. مجموعۀ  های ماندگاری برشاه و همسر او در عمران و آبادانی تبریز گام منجر به رشد نهضت صفویه در آذربایجان شد. جهان
بود در زمان او برپا شد که امروزه از آن همه، صرفاً مسجد کبود  انقاه، شفاخانه، تیمچه و سایر موقوفات  مظفریه که شامل مسجد، خ

های نفیسی بوده تر از همه، بنا به گزارش سیاحان پوشیده از قالی ر است. مهمنظیکاری آن در نوع خود بی باقی مانده است که کاشی
قویونلوها خاتمه داد خود بنیانگذار ودمان قره شاه به دحسن که با هلاکت جهانا اوزون با طرح و نقش دیوارها همسانی داشت؛ ام  که

آق هشتسلسلۀ  قصر  و  نصریه  مجموعۀ  که  شد  بزرگ قویونلو  بسیار  قالی  ونیزی  سیاحان  قول  به  که  نهاد،  بنیان  را  تبریز  بهشت 
]ای تالار  کف  بر  است)هینتس،  بنابریشمین  شده  گسترده  به(.  140:  13۷۷ا[  مصور،  کتب  استنساخ  و  نگارگری  ژه  ویهنر 

رۀ این دو  حسن، به اوج شکوفایی خود رسید. هنرهای مختلف در دومیرزا، پسران اوزونمیرزا و خلیلنگاری در دورۀ یعقوب خمسه
ترکم به شکوفایی خاصی رسید. هر چند  تبریز، شیراز و بغداد  در  از لحاظ هنری میراثپادشاه  لیکن دار هنر جلایرانان  یان هستند 

آثار  های هنری هر امتزاج سنت در  را  بغداد  و  قالیها میآنات، شیراز  ماندهتوان سراغ گرفت.  یادگار  به  دوره  آن  از  در هایی که  اند 
ایران عموماً بهها و مجموعهموزه  پاره های شخصی خارج از  شوند که دارای سبک و سیاق  ری می ( نگهدا Fragmentقالی)صورت 
ها،  قالی  اند. اینوده که خطوط صاف و هندسی با انسجام خاص و پیچیده بازنمایی شدهها بمایهها و نوع نقشی در ترکیب فرم اویژه 
قالی پیش  طرح درآمد  با  قالیگرهایی  حتی  و  صفویه  میدان  محسوب  عثمانی  اوشاک  قالیهای  شناخت  برای  تشوند.  رکمانی  های 

های نسخ دورۀ ترکمانی و گزارش سیاحان اروپایی  د در نگاره های موجوانده از آن دوره، تصاویر قالیهای بازمناگزیر بایستی به قالی
رجوع کرد. هر کدام از این موارد، چراغ راهنمای مهمی برای پیمودن این راه بسیار ناهموار است که قبلًا در این ارتباط کار خاصی  

نپ اهمیت  .ذیرفته استصورت  دیگری که حائز  مور  موضوع  اساسی  و  توجه کلان  به مکتب هرات  است  هنری  و کارشناسان  خان 
ب کرده است و به همان نسبت  ها را به خود جلمایۀ عظیمی برخوردار است نظر خیلیاست. مکتب هرات و هنر تیموری که از بن

تردید  استاد شاخص نام برده شود بیلی است که اگر در تاریخ نگارگری از دو  مهری واقع شده است. این در حاهنر ترکمانی مورد بی
آن دو،کمالنخست دیگری سلطان  ین  بهزاد و  تیموری و سلطان  الدین  به هرات  بهزاد متعلق  نقاش است.  تبریز  محمد  محمد وارث 

می مصادیق  این  با  است.  پترکمانی  ترکمانی  دورۀ  در  اسلامی  هنرهای  رونق  به  همانی توان  اتفابرد.  این  اشاره شد،  که  تنها طور  ق 
نگاری غیردرباری این شهر نیز تحولی پدیدار شد. از تسلط ترکمنان بر شیراز در سبک کتاب  منحصر به تبریز نیست چرا که »پس

های متعدد،  لید نسخهپیرایه و منظرۀ طبیعی و معماری نسبتاً ساده، برای توبندی بین طراحی و ترکیبهایی چوسبک تازه با ویژگی
داند. اند. رابینسن نگارگری بهنام فرهاد را واضع این سبک میز نامیدههمین سبب، آن را سبک »تجارتی« شیرا   بهکاملًا مناسب بود  

نامه یکی از (. خاوران۷۷،  1380نامه را مصور کرد«)پاکباز،  این همان نگارگری است که با همکاری دستیارانش یک نسخۀ خاوران
 کنند. های ترکمانی میاخت فرش های مصور در آن، کمک بزرگی در شنر فرش های ارزشمند ترکمانی است که تصاوینسخه

 
 ترکمانی-و الگوهای هندسی در معماری تیموری تناسبات

بررسی است و  بلداند که فقط در ارتباط با شکل قااند؛ گروتر، تناسب را ارزشی ذهنی میائه شدهبرای تناسب، تعاریف متفاوتی ار
(. همچنین به  360،  1386کند)گروتر،  چند اندازه است، تعریف میکنندۀ رابطۀ بین دو یا  نسبتی که بیان  تناسب در معماری را نیز

تعریف می فهم  با  ارتباط  در  را  اجزا  آن  اجزای مختلف یک شکل که  برای خواندن  است  ابزاری  »تناسب  بنابراین  نظر زوی،  کند؛ 
ر دو نوع تناسب ریاضی و تناسب  توان د(. تناسب را می243،  1395اریان،  دهنده نام داد«)معمناسب یک ابزار وحدتتوان به تمی 

از آن بندی کرد. لیزا گلمبک و همکاران، تناسبات هندسی را که معماران دورۀ تیمهندسی دسته بردند، به شرح زیر ها بهره میوری 
 کنند: اعلام می
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-1( نیمــه و مضــاعف آن و ضــلع یــک هشــت ضــلعی)ترین آن قطر)مربع و مشتقات آن که مهم  (:2مربع)متن پیکره  -1
 (است.

متساوی  -2 پیکرهمثلث  ارتفاع)  (:4-3های  الاضلاع)متن  و  ضلع  یعنی  آن  مثلث/ 2مشتقات  چنین  این  در  (.  هایی 
الاضلاع با هم  متساویی اوقات هندسۀ مربع و مثلث  کنند. گاه( نقشی ایفا می 2-های دوازده گوش)ضلع مساوی است؛  پیکره 

( به 4( )متن پیکرۀ  ت. اغلب باربر)( که ارتفاع آن نصف مربع مولد اس:    های) شد؛ مانند آنچه در مستطیلترکیب می 
 های آن کشید. امتداد شعاع ضلعی وتوان با محاط ساختن یک پنجا میرفت. اندازۀ این بعد رکار می

با تقسیم مربع یک اطاق به نیمه(:  8-5های  مربع)متن پیکرهنیم-3 شود؛ به این طریق که با ترسیم هایی تشکیل میمعمولًا 
نیم دستۀ  دو  می قطرهای  دست  مرکز  در  مربعی  به  آن  مربع،   ضلع  که  پیکرۀ    1یابیم  قطر)5است)متن  خود  نقش /2(.   )

 شدند. کار گرفته میای مخصوصاً در تعیین طرح نماها بهعمده
پیکره-4 مستطیل)متن  پنج  یشه  نیم  (:11-9های  ر بردن  کار  به  نزد با  قبلًا  که  دیگر  طریقی  به  بود  ممکن  را  قاعده  مربع، 

م  گونه انجا، تقسیم کرد. این کار به اینه بود و در ساختن »بخش طلایی« نقش دارد عنوان »حد متوسط« نسبت شناخته شدیونانیان به
تر گیرد که قوسی به طول ارتفاع در راستای وتر، مانند حالت قبل جدا کرده، سپس یک قوس ثانوی که مرکز آن در زاویۀ کوچکمی 

-1/ )2تر  بزرگی  کند، خط را به دو بخش یک ث را قطع میکنند. در جایی که این قوس قاعدۀ مثلای روی وتر رسم میباشد از نقطه
یا    )M  کوچک دیگری  یا  3-/) 2تر  و   )m  می پیکره  تقسیم  مضرب 9نماید)متن  در  (.  معمولًا  بخش  دو  هر  این  های 

میطرح  استعمال  دیگر  بسیار  فضاهای  و  خارجی  و  داخلی  نماهای  کاریزی  مثلث  تعدادی  قطر  شدند.  برای  شکل  همان  به  هنده 
 شدند.به کار گرفته می ۷-3 /4؛ 3-۷ / 2ها مناره 

گوشه طلایی با افزودن : راست( 11دارای ضلعی معادل است)متن پیکرۀ    2یک ده ضلعی محاط در یک دایره با شعاع  -5
گوش را  توان راستقاعده به آسانی می ن  عنوامربع بهشد. با استفاده از نیم( درست می  +1/ )  M  1:2تر  به بخش بزرگ  1واحد  

 (1(.)جدول9۷1-198، 13۷4()گلمبک و همکاران، 10ید)متن پیکرۀ کش

 
 تیموری-. تناسبات در معماری1جدول

 
 ترکمانی -روند طراحی در معماری تیموری

قیاس و بودجۀ کار را به او اعلام  ز جمله کاربری بنا برنامۀ زمانی، کار مها و احتیاجات کلی خود امعمار پس از اینکه بانی، خواسته
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کرد. روند  کرد و جزئیات آن را حل میریزی ساختمان را شروع میطور نظری، طرح رسیدند، بهد و با بانی به توافق و تفاهم میکر می 
یش به تصویر  خومار، طرح پیشنهادی یک بنا را در ذهن  های گلمبک و همکاران بدین گونه بوده که معریزی با توجه به بررسیطرح 

شد،  گرفت؛ پس از اینکه طرح بر اساس تناسبات هندسی کشیده میت هندسی و تحلیلی را به کار میدرآورده و دو مرحله تناسبا
ا مساوی گز و یا متناسب با  کرد که ی گیری انتخاب میعنوان واحد اندازه رسید یک بعد را از داخل طرح بهنوبت به مرحلۀ تحلیلی می

غال بود.  بآن  دیوار  ضخامت  تیموری،  دورۀ  در  اوقات  اندازه هب  واحد  بهعنوان  میگیری  اندازه کار  واحد  این  به  رفت  سپس  گیری 
کوچک میواحدهای  تقسیم  میتر  موقع  این  در  بود.  آن  با  متناسب  که  کوچکشد  جزئیات  طرح شد  را  نقشه  این  تر  کرد.  ریزی 

انضمامکوچک  واحدهای  به  آجر  اندازۀ  معادل  بهی  تر  بودند؛  آجر  دو  بین  بند  مع ک  که  میطوری  اندازه مار  اعداد  توانست  با  را  ها 
یا حتی برحسب شماره  به وسیلۀ معماران  حقیقی  و تحلیلی  تناسبات هندسی  آیا هر دو مرحلۀ  این موضوع که  بیان کند.  های آجر 

ج گردیده و  گیری استنتا بی و هم سیستم واحد اندازه ها هم سیستم تناسآنهای فعلی که برای  شدند، از تحلیل بناتیموری انجام می
شده تأیید    ها که توسط یک معمار بخارایی قرن دهم ه.ق. )قرن شانزدهم میلادی( کشیدههم از روی مدرکی شامل یک دسته ترسیم

دار ترسیم  ر روی کاغذ گراف مقیاسب دهد که دارای تناسب هندسی بوده وها مجموعه بناهای متنوعی را نشان میشود. این ترسیممی 
 (.196: 13۷4ست)گلمبک و همکاران، شده ا

. تبادل 1ها و منابع کسب علوم و فنون مورد نیاز بنایان و صنعتگران دوران اسلامی دو دیدگاه عمده وجود دارد:  در زمینۀ خاستگاه
احبت با  . رشد ]ذهنیت[ علمی از طریق مص 2اگرد؛   شان از طریق سنت آموزش عملی استاد به ش دانش تجربی صنعتگران با همتایان 

سنتی   استادکاران  تربیت  و  آموزش  روش  و  تاریخی  مدارک  برخی  اساس  بر  دانشوران  غالب  علمی.  متون  مطالعۀ  یا  و  دانشمندان 
 .(1400ربی در اصناف پیشهوری است)طاهری، ترین روش آموزش و کسب دانش تجکنند طریقۀ نخست، اصلیمعاصر، ادعا می

 نما  پلان اثر معماری  
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 ترکمانی-تیموری -اهای دورۀ کار رفته در بن. تناسبات و الگوهای هندسی به 2 جدول

 
 گوهای هندسی  بندی الته نیاز به دس

به به اصول هندسی  توجه  با  از چهارم هجری،  بعد  قبل و  بناهای دورۀ  به موضوع هندسه در دستدر بررسی  از دیدگاه اخوان  آمده 
در همۀ موضوعریاضیات و صناعت معماری می تغییر  داشت  اظهار  دورتوان  از  بعد  قابلهای معماری  و ۀ چهارم هجری  مشاهده 

سه در قرن چهارم هجری ایران به بعد، تحولات اساسی در زمینۀ هندسه  ی است. در کلیت معماری و علومی چون هند تفسیر هندس
از منظر کاربری  بناهای معماری  برپایی  آن  نتایج  با احتساب  معماری صورت گرفته است که  و  های هندسی خاص زمان  متفاوت 

که   است  قابلخود  تکاملی  و  تحولی  روندی  هندر  همکاران،  تحلیل  و  )نژادابراهیمی  است  گونه1401دسی  در  وسیع  تنوع  های  (. 
الگوهای هندسی اسلامی گواه میزان فهمی است که هنرمندان مسلمان الگوهای اولیه از هندسه و تقارن داشتند. استفاده از هندسه  

به آن  های باستانی در نبوغ و زیبایی  ز فرهنگکدام اهای مولد شد که هیچشناسی، روش منجر به توسعۀ الگوهای متنوع، تدابیر تقارن
نیافته دستهدست  این سنت طراحی  پیچیدگی  و  گوناگونی  میاند.  مشکل  را  دستهبندی  هیچ  واقع،  در  روشی  کند؛  با  جامعی  بندی 

بقاعده تا  و  مند  نویسندگان  حالت،  بهترین  در  است.  نشده  ارائه  حال  موضوع  ه  این  به  زمینه  این  در  که  اند،  پرداخته محققانی 
یافته بر اساس یک شبکه مثلثی است. واحد  اند؛ برای مثال: »طرح... یک الگوی ستاره کاملًا توسعههوتحلیل توصیفی داشتتجزیه

 11تر شده است«.ضلعی، بزرگهای خارجی آن از یک شششده است که سمتپر احاطهاصلی آن یک ستاره پنج
های مربع یا مثلث توضیح داده است. دیگر و واگیره های آشکار  های ستاره فراتر از گونههای دقیق به ندرت  با این حال توصیف

نقشهویژگی شامل:  است  نشده  تعریف  هندسی  الگوی  یک  بررسی  هنگام  در  اغلب  که  بنیادین  تقهای  الگوهای  های  برای  ارنی 
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تپیچیده  گروه  نقشه  بلورشناسی  روش تر،  فرهنگی  قارنی،  گنجایش  مولد،  ویژگیشناسی  با  مکمل  مرتبط  و  و شنامضاعف  سایی  ها 
العاده ویژگی طرح این  خانوادۀ خاص الگو است. فقدان درک این ویژگی کمتر آشکار، اما در عین حال مهم، اهمیت قلمرو خارق

مبهم می را  متفاوت سنت  و  فرد  به  منحصر  رویکرد  از طریق یک  تنها  و  ویژگیکند  با  مطالعه  این  برای  بیتر  و  شهای  فرهنگی  مار 
می که  است  به  هندسی  جامعتوان  نگرشی  مزایای  یافت.  دست  اسلامی  هندسی  الگوهای  فهم  و  دستهدرک  به  الگوهای تر  بندی 

به مورخان هنرهندسی اسلامی، گسترده و بسیار  به هنرمندان، طراحان و مع  تر است  ماران معاصر  و معماری اسلامی و همچنین 
بندی دقیقی وه، فهم عرض و وسعت این سنت تزئینی، دستهکنند. به علای در کارهایشان استفاده میهایمرتبط است که چنین طرح 

نقشۀ تکرارشونده، کیفیت تقارن کلی،  بر اساس  الگوهای هندسی،  الگوی  های عددی، روش از  انواع  شناسی مولد، نوع خانواده و 
عمل طرز  و  دو  هاافزود  و  فرهنگ  با  خاص  بسیار  ارتباط  که  میرا  افزایش  دارد  اسلامی  دیدگرۀ  از  معماری،  دهد.  هنر  و  تاریخ  اه 

کیفیت  این  طرح توصیف  از  تزئینی  استفادۀ  متفاوت  میهای  اجازه  هندسی  دقیق های  درک  تا  شیوه دهد  از  فرهنتری  هنری  گ  های 
جامع فهم  همچنین  شود.  حاضر  تفاوت اسلامی  از  عرف هاتری  بین  جزئی  فرهنگی  از  طراحی  می  هایهای  بعدی  دهد،  مجاور 

روش  ضردانش  آنشناسی  برای  را  گستردهوری  طیف  در  دارند  آرزو  که  ظرفیتهایی  و  امکانات  از  ایجاد  ای  برای  نامحدود  های 
تواند نت تزئینی بزرگ میکند. فقط از طریق چنین دانشی است که این سکنند، فراهم میهای هندسی ابتکاری جدید کاوش  طرح 

 ست احیا شود.بش هنری معاصر که دارای خلاقیت حیاتی اصورت یک جنبه
برای سازمان الگوهای هندسی داخل دستهاولین کار  را در سال  دهی  تزئینی جولز م. معمار و نظریه  18۷9های هندسی  پرداز 

داد.    12بورگوین تشکیل    190انتشار  را  مجموعه  این  که  هندسی  تقسیمی طرح  هندسی  و  عددی  دستۀ  هشت  به  می دهند  شوند:  م 
ضلعی؛ الگوهای با  های دوازدهضلعی و مربع؛ طرح های با هشتا دو شکل ستاره متفاوت؛ طرح ضلعی؛ الگوهای بالگوهای شش

رسند،   محدود به نظر میها نسبتاً پر. در حالی که این دستههای دهگانه با ستاره گانه و الگوهای پنجدو شکل متفاوت؛ الگوهای هفت
ای آن زمان  قابلدر  برای  توجهی در گسترش علاقن مجموعه سهم  اروپا داشت و همچنین کتابی مرجع  این موضوع در سراسر  به  ه 

لامی برای خود پژوهشی جالب است و عمدتاً  های هندسی اسبندی طرح تاریخ دسته  13الگوهای هندسی اسلامی تا به امروز است.
دست اساس  بورگوی هبر  که   است  شده  ساخته  آشکار  سازمانبندی  پالایش  این  شد.  رن  زمان  در  انتشار  دهی  با  بیستم  قرن  آخر  بع 

برای اغلب موارد، این مطالعات متأخرتر شامل نظم دادن به الگوهایی    14چندین کتاب در مورد الگوهای هندسی اسلامی آغاز شد.
ر  گانه هستند. دهایی که دارای تقارن پنجشوند، همچنین الگوک و متعامد تکرار میهای ایزومتریطور پیچیده بر شبکهاست که به

مثلثنمونه از  ایزومتریک  ششهای  ستاره ضلعیها،  و  ششها  اینهای  است.  شده  تشکیل  میپر  پیروی  الگوهایی  از  که  ها  کنند 
یشه کانون تقارن  گیرد که همضلعی( قرار مییا دوگانۀ شششونده)های شبکۀ تکرارهای ستاره بزرگ را بر رأسشکلای  طور فزایندهبه

برا است:  سه  برابر  ستاره چند  مثال  پانزدهی  و  دوازده  نه،  بیشتر های  پیچیدگی  با  الگوهایی  نیز  بازشناسی  مطالعات  برخی  در  پر. 
نشان میدست میبه را  تقارن  از یک کانون  بیشتر  مناطقی  در طرح شناختآید که  مثال  برای  با ستاره هدهد؛  دوازدهشده  و  نه  پر  های 
وا به وسیلۀ  به  متعامد  الگوهای  مشابهی  سازمانطور  افزوده  پیچیدگی  و  میگیره  مربعدهی  از  پیچیدگی  حداقل  ها،  شود: 

ر  های ستاره که چند برابتر با شکلهای پیچیدهیلۀ طرح پر تشکیل شده است و به دنبال آن، به وسهای هشتها و ستاره ضلعیهشت
 چهار است.  

های هشت و هشت و دوازده، هشت  شود؛ مانند ستاره یه کانون تقارن می هایی با بیشتر از یک ناحتر شامل طرح مطالعات جامع
های هندسی اسلامی را گرد اشنایدر قرن بیستم از طرح   ترین مجموعۀ مدونجامع  15وچهار پر.و شانزده، همچنین هشت و بیست

ها  که تحت حمایت آن  هندسی سلاطین سلجوقی روم متمرکز استطور زیادی بر تزئین  این مطالعه به  16.(م. منتشر کرد 1980در)
پیچیده از  بسیاری  تزئینی،  و کاملاین سنت  تولید کردهترین طرح ترین  را  اشنایدر  های هندسی  می   440اند.  ارائه  بر    دهد کهالگو 

در   بلکه  نیستند،  متفاوت  تکرارشونده  ساختار  گستردهاساس  مقوله مجموعۀ  از  بصای  صریح  خوشنویسی های  که شامل  است  ری 
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های کتیبه؛ گانه؛ طرح های چلیپای شکسته سه، پنج و ششهای گنبدی آجری؛ طرح های آجری متعامد؛ طرح رح کوفی مربعی؛ ط
شده از یک ابزار گوهای ساختهیافته؛ الهای چندضلعی روی هم قرار گرفته؛ الگوهای ستاره با نقاط گسترش های افزود؛ طرح طرح 

ضلعی؛ الگوهای چهارگانه  پر؛ الگوهای با مراکز ششایی با ستارۀ شش و دوازدهپر؛ الگوههای ششه؛ الگوهایی با ستاره تکرارشوند
ضلعی  های پنجپر؛ طرح پر پیچیده؛ الگوهای ستارۀ نهرۀ هشتضلعی؛ الگوهای ستا پر با هشتبا مراکز مربع؛ الگوهای ستارۀ هشت

های مضاعف ستاره؛  پر با شکلپر؛ الگوهای ستارۀ دوازدهازدههای نه و دوپر؛ الگوهای ستاره تارۀ دهپر؛ الگوهای سبا ستارۀ پنج و ده
چهارده و  دوازده  ستارۀ  شانزدهالگوهای  ستارل  الگوهای  شکلپر؛  با  هجدهپر  و  پانزده  ستارۀ  الگوهای  ستاره؛  مضاعف  با  های  پر 

م شکل بیستهای  ستارۀ  الگوهای  ستاره؛  نیموچهارضاعف  و  گنبدها  در  هندسی  الگوهای  است.  کره پر؛  طرح ها  از  های  بسیاری 
ی هندسی متنوعی  هام.( بر طرح 1999اند. نسبتاً کار ژان مارک کاسترا که در سال)ارزشمند در این مطالعه در جای دیگری ارائه نشده

می  یافت  مراکش  تزئینی  سنت  در  است.شد،  که  تأثیرگذار  بود  کرده  ک   1۷تمرکز  شاماین  طرح ار  از  ل  زیادی  تعداد  با  متعامد  های 
ضلعی؛ خانوادۀ پنج ضلعی و الگوهای با دو نوع ستاره است. این  پر(؛ خانوادۀ شش های نود و ششهای ستارۀ اصلی)تا ستاره شکل

 ی دو سطحی است. های هندسبندی یک موضوع از طرح نیز یکی از اولین نشریات برای دسته
بین روش  قاعدهها شناسیتفاوت  و غیرقاعدهی  نویسندهمند  بار  اولین  را  در  مند  ارائه کرد 2003ای  که  18م.  زمانی  با شناسایی   ،

تواند سه یا چهارگانه  کند که میوهایی تولید می اولین بار از چهار قاعدۀ تاریخی برای ایجاد الگوهای هندسی استفاده شد: یک: الگ
می باشد تولید  الگوهایی  دو:  چهارگا؛  که  می کند  تولید  الگوهایی  دیگری  و  است  پنجکند  نه  کار که  این  آن،  بر  علاوه  است.  گانه 

ها متکی بودند.  ها به این قاعدهدهد که برای ایجاد آنهمچنین سه نوع متمایز طرح دوسطحی با خصوصیات خود متشابه ارائه می
سال   در  ا  2012این  یافته  استفگسترش  شامل  که  قاعدهست  یک  از  تاریخی  هفتمی  اده  هندسی  الگوهای  که  را  شود  تولید گانه 

هفت.19کندمی  هندسی  الگوهای  از  کاربر  پارامترهایی  با  برای    گروه  1۷گانه  تلاش  در  جالب  بسیار  توسعه  یک  صفحه  تقارن 
 20تشر کردند.اسانان کارهای مختص به این موضوع را مندانان و بلورشنم. تعدادی از ریاضی1944اصول است. در  بندی دارای  طبقه

الگوی هندسی اسلامی مربوط به سطح    248م. حدود  1995نکتۀ خاص این است که سید جان عباس و آمر شاکر سلمان در سال  
ارائه کردند. را  تقارن بلورشناسی  را مستلزم دسته  21گروه  این سنت طراحی  فراوان،  معیارهاتنوع  بر اساس    کند. ی مختلف میبندی 

ادسته استاندارد  بربندی  مفیدی  ابزارهای  اسلامی  هندسی  و  لگوهای  هنری  مورخان  به  قطعاً  و  است  توصیفی  محاورۀ  سخن  ای 
 :Bonner, 2016دهد)ها ارائه نمیهای ایجاد این طرح هنرمندان معاصر مربوط است. با این حال، این هیچ بینشی در مورد روش 

154-153 .) 
 

یان)هنر و مع  ه.ق( 617-882ماری ایلخانیان مغول و تیمور
الهام بخش بسیاری از سبکدر سیر تحول تاریخ هنر و معماری ایران پس از اسلام، باورها و نگرش  های  های مذهبی بانیان بناها 

دارای و  قوی  چنان  آن  حضور  این  است.  بوده  محتو معماری  در  هم  و  تصویر  در  هم  را  ایرانی  هنر  که  بوده  ساخته  نفوذ  متأثر  ا 
دست رسیده و بافی ایران در دوران حکومت ایلخانیان مغول کمتر اطلاعی بهاز وضعیت قالی (.1401،  پزاست)بلیلان اصل، کوره 

 بافی و یا شکوفایی آن وجود نداشته است.بدیهی است با توجه به اوضاع نابسامان در آن زمان مجالی برای گسترش جغرافیای قالی
کاری، تمام  همچون کاشیضوابط مشخص در طراحی فرش و سایر صنایع  گرایی و وجود  شود به لحاظ وجود سنتمیاما استنباط  

نگاره طرح  قالیها و  بتوان گفت دوران  بنابراین شاید  باشد.  قبل یعنی هنر سلجوقی  از دوران  متأثر  بافی در عصر مغولان های فرش 
و از    بافی در اغلب مناطق ایرانه سوابق قالیبیشتر دارد. اما بدون تردید با توجه ب  یکی از موارد خاصی است که احتیاج به مطالعات 

گاه  بافی ایران در عهد مغولان اگرچه دچار رکود گردید اما هیچطرفی وجود صنعت نساجی پیشرفته، به احتمال قریب به یقین قالی
 طور کامل فراهم نگردید. حلال آن بهعوامل اضم
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مهم پرورش ابریشم و بافت  واج داشته و گیلان و طبرستان از مراکز های ابریشمی در کرمان ردوزی روی پارچهدر این زمان زری
اند. همچنین سایر هنرهای ایران همچون معماری، فلزکاری، سفال و ... در دوران حکومت ایلخانیان مغول  های ابریشمی بودهپارچه

از  دوران حکومت تیموریان که بلافاصله پس    ها را شاهد هستیم. شایدبی از انواع آنهای خوهمچنان ادامه یافت و ما امروز نمونه
بافی تیموری خود جای بحث  ترین تحولات تاریخ هنری ایران باشد که در میان آن فرش ایلخانیان مغول بر ایران مسلط شدند از مهم

ها به  یان که در اغلب آنتور بر جای مانده از دوران حکومت تیمورهای زیبای مینیاوان دارد. خوشبختانه علاوه بر نقاشیو مطالعه فرا
آفریدۀ هنرمندان ایران در آن زمان تأکید داشت، به برکت وجود تعداد معدودی از توان به وجود این دستق فرش میجهت ترسیم دقی

موزه فرش  در  که  زمان  آن  می های  است  موجود  ویژگیها  بر  دقیقی  بررسی  بافت  توان  طرح های  بالاخص  آنو  داد. های  انجام  ها 
شود. متخصصان این قطعه را به آذربایجان و  ( یونان نگهداری میBenakiموزه بناکی)ای است که در  ها تکهای از این فرش نهنمو

خواهیم دید و  )ترکی( است و همان گونه که در مبحث معرفی انواع گره  اند. نوع گره این قطعه از نوع متقارنآسیای صغیر نسبت داده
بافی آسیای صغیر متأثر از  لیل بر منشأ ترکی فرش ندارد و فرش گاه ددودی اشاره شد وجود گره ترکی هیچهای قبلی نیز تا حدر بخش

فرش  مهمسنت  اما  است؛  ایران  غربی  بهبافی شمال  که  است  آن  نقش  فرش  این  بررسی  در  مسئله  طرح  ترین  با  بوده  طور شکسته 
ها و مراکز مطالعاتی باقی  یر موزه تری هم در ساهای کهنهفرش البته پاره   ذربایجان و حتی قفقاز وجه اشتراک دارد.های امروز آفرش 

ای است که امروزه از  ژه هایی که در تابلوهای مینیاتور تیموری باقی مانده طرح ویها و فرش مانده است. وجه اشتراک اغلب این بافته
با ترمباحث خاص هنرهای تزیینی می  با نام خطوط ها  کیبی خاص که امروزه این گونه آرایهباشد و خطوط شکسته و بعضاً منحنی 

شوند. با بررسی که در مبحث قالی سلجوقی انجام شد و با بررسی چند قطعه قالی  کوفی و از گروه هنرهای تزیینی کوفی شناخته می
مانده می  باقی  زمان سلجوقیان  از  پذیرفت که کاربرکه  نگاره توان  قاد  بین  از وجوه مشترک  قالیلی های کوفی  و  های  های سلجوقی 

گردد و حتی شواهدی در دست است که شکل گرفتن  سابقۀ آن بر اساس شواهد موجود به قرون اولیۀ هجری باز می  تیموری است و
نۀ غنی در تکامل و شکوفایی هنر در عهد  گردد و همۀ اینها حکایت از پیشیران ساسانیان باز میهای کوفی یا کوفی مانند به دو آرایه

های آن زمان  کنار اولین مکتب هنری ایران یعنی مکتب هرات درخشید و در تمامی نقاشیتیموریان دارد. هنری که بدون تردید در  
از مینیاتورهای برجای از تزئینات مینیاتورها گردید. بسیاری  از آن علاوبخش مهمی  از این دوران و حتی پس  های  ه بر ارزشمانده 

ها با نقوش متعدد  باشند. در بسیاری از این تصاویر انواع قالی ع و احوال اجتماعی و هنری زمان خود می ذاتی و هنری بیانگر اوضا 
ترنج دیده می  و  نقوش لچک  و حتی  از هندسی  تردید طراحی  اعم  بدون  نقاشانی چیره   هاآنشود که  دست همچون  حاصل دست 

ا شاگردان  و  ریزه بهزاد  به  توجه  است.  بوده  جزکاریو  و  تیمها  سبک  مینیاتورهای  مهم  خصایص  از  به  ئیات  توجه  این  است.  وری 
دهد.  ترین مینیاتورهای ایران قرار می های هرات را در میان بزرگ جزییات اشیا مانند قالی کف، اتاق لباس و تزئینات، معماری نقاشی

به  رخ و پسرش و همچنین سلطان حسین بایقرا  ویژه شاهرخی از پادشاهان این سلسله بهدر واقع در زمان حکومت تیموریان اهتمام ب
تا بسیاری از رشته (. حافظ ابرو مورخ قرن نهم 16  :1381های هنری ایران در آن زمان شکوفا گردند)ژوله،  انواع هنر باعث گردید 

نویسد: »فرمان هجری در هنگام سلطنت شاهرخ پسر تیمور و در ذکر رسیدن ایلچیان ختای می  830هجری نیز در ذکر وقایع سال  
آلاتی که   به  کند  هنر خویش ظاهر  قطان هرات، هر صنعتوری  و  بندند. سکان  آذین  را  بازار  و  تا شهر  انجامید  نفاذ  به  در همایون 

او خوب ص بواقی کوینعت  و  کرد  آراسته  را  دکان خود  نبود،  بهتر  و  به جام تر  بود  عامه  راه  هر کجا  و محلات  و  ها  ابریشمین  های 
 های خوب و نخ و نسیج و طرف بیاراست«. قالی

های  قالی  بافی در آن زمان جزء صناعات مهم شهر هرات بوده که تزیین شهر در آن لحظه بااین مطلب مؤید آن است که قالی 
از بزرگ پایتختی  هراتی از وظایف صنعتگران گردید. در واقع هرات که در آن زمان  برای مدتی نیز به  ترین مراکز هنری ایران بود و 

بافی آن زمان ایران بوده است. مدتی قبل از نگارش این سطور با انتشار کتاب فرش بر مینیاتور ایران برگزیده شد از مراکز مهم قالی
های قالی  های مینیاتورها بیرون آورده شد که دنیایی زیبا از نقوش و ویژگیهای فرش دوران تیموری از دل نگاره یبایی از نقشهبخش ز
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 دهد.تیموری را به ما نشان می
 

 های ترکمانی گزارش سفیران و نمایندگان اروپا از قالی 
های  قویونلو و دولتحسن آقای بین اوزوندهد که ارتباط گستردهمیمانده از دورۀ ترکمانان، نشان  منابع و مستندات تاریخی برجای

پانزدهم میلادی وجود داشته است. این ارتباط در پی تحکیم روابط دو طرف برای مقابله با تهدیدهای عثمانی ها  اروپایی در سدۀ 
از پیش در سال  کافی جنگ با بابحسن برای آنکه بتواند به نحوی مؤثر و با مقدمات  بوده است. چنانچه اوزون آغاز کند  عالی را 

حاجی14۷2  هـ.ق8۷6 بهنام  متم، سفیری  مئ  "آزی  به  ایتالیا  در  در  22محمد)که  بتواند  تا  داشت  ایتالیا گسیل  به  یافت(  " شهرت 
وپچی تقاضا کند. ملکه  پشتی نیروهای مسیحیت برخوردار باشد و ضمناً از جمهوری ونیز هم توپ و تها از اتحاد و همجنگ با ترک 

قویونلو  محمد به حضور فرمانروای آق ها در معیت حاجیفرمانی داد که با سلاح   23با این تقاضا موافقت کرده و به جوزافا باربارو
)هینتس،   به۷3-۷2:  13۷۷برود«  ترکمانان  دورۀ  در  اوزون(.  حاکمیت  زمان  در  آق ویژه  آمبروزیو حسن  باربارو،  جوزافا  قویونلو، 

اند. اند و گزارش مبسوطی از شرایط آن دوره را ارائه داده نتارینی، کاترینو زنو، جووان ماریا آنجوللو و بازرگانی از ونیز وارد ایران شدهک
آن برای  تولیدات و چیزهایی که  به صنایع دستی،  دارند  اشاره  بوده عموماَ  توجه  آنکه در گزارش   ها جالب  است. مطلب بسیار مهم 

به فرش سیاحان ون این در حالی است که  پرداخته شده است،  یا بسیار خلاصه  اشاره نشده  یا اصلًا  به فرش سایر شهرها  های  یزی 
اوزون که  مجلسی  تشریح  با  باربارو  جایی  در  است.  شده  تأکید  بارها  تبریز  نفیس  و  و ابریشمی  هدایا  دادن  نشان  حال  در  حسن 

میقماش چنین  بوده،  خود  ازهای  »بعد  جامهآن،)اوزون  نویسد:  کار  حسن( گفت:  پایان  در  و  اندکی سنگین  اما  زیباست  ما  های 
داد که فرش  زیبا و شگفتدستور  ابریشمی بسیار  دادند«)باربارو و همکاران،  های  نشان  آوردند و  باز در جای  ۷0:  1349انگیز   .)

یاد کرده و می بیمارستانی در شهر ماردین  از  بیمادیگر  در  آنجا  اوزوننویسد: »در  برادر  نهاده  رستانی که جهانگیربیگ  بنیان  حسن 
گسترند که ارزش  هایی در زیر پایشان میدهند و اگر نامی و نشانی داشته باشند فرش است بستری شدم. در آنجا به بیماران غذا می 

 (.59: 1349هر کدام بیش از یکصد دوکات است)باربارو و همکاران، 
شود. او به حضور پذیرفته می   24حسنقویونلو معروف به اوزون وارد شده و از طرف پادشاه آق  م به شهر تبریز14۷8وی در سال .

های مفروش در این دهد. باربارو در گزارش خود، چندین بار یادآور قالی از آماده شدن شهر تبریز جهت یک جشن با شکوه خبر می
می  بهضیافت  گزارش  آن  از  بخشی  در  اما  توضیح  باشد.  یک  بهصورت  ویژه،  و  قالیمستند  با  ارتباط  در  مفصل  نفیس  طور  های 

او)اوزونصحبت کرده و می با  آمادۀ دیدار  حسن( شدم، درحالی که نویسد: »من روز گذشته در یک مزرعۀ بزرگ در داخل شهر، 
شد تا ساکنان  آماده می بودند؛ مکان جشن برای برگزاری  ها به این سوی و آن سوی در حرکت  زدند و چمنجا موج میها همهگندم 

های فراوانی به من اختصاص داده شده بود و افراد معینی به دستور او)پادشاه( همراه  شهر از آن خشنود شوند. در این محل، کوشک
سقف ها دارای اتاق اندرونی بودند و  آنها حدود صد باب بوده است... . همۀ  آنها را به من نشان دهند. تعداد  من بودند تا کوشک

های متنوع پوشیده شده بود. »فرش«های بسیار زیبا بر کف زمین گسترده بودند و به نظر من فرق بسیار بین ها با رنگهمۀ کوشک
هایی که از پشم انگلیس طور که فرق بسیاری بین پارچهشوند وجود دارد، همانافتاده می  25هایی که در قاهره و بورسهها و فرش آن 

ای که باربارو از  برای درک مقایسه (.Denny, 2003: 25-26وجود دارد«)  26های معروف به سنت ماتیوس پارچهشود با  تولید می 
کند،  ها یاد میآنهای قاهره و بورسه، لازم است که توضیحاتی در ارتباط با مراکز بافتی که او از  هایی که در تبریز دیده و فرش فرش 

آناتولی که ونیزیان برای خرید  های مملوکی و بورسه نیز معروف بوده به قالیقالیداده شود. شهر قاهره معروف بوده به   های غرب 
در عین و  یافته  بورسه حضور  در  نیز خریداری میابریشم  آن شهر  فرش  از  اول سدۀ  حال  نیمۀ  در  پارچه16کردند.  انگلیس  م  های 

مرغوب  خاطربه بهپشم  دنیا  در  اشان  بود،  شده  شناخته  وسیع  پارچهطور  که  است  حالی  در  به  ین  معروف  سنتماتیوس  های 
های نفیس  رسید، مرغوبیت کمتری داشت. باربارو با مقایسۀ پارچهماتیو« نزدیک سانتواسپریتو که در فلورانس به فروش می»سنت
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با پارچه با قالیماتی، و در واقع قالیهای نامرغوب سنتانگلیس  اهره و عثمانی بورسه قیاس  های مملوکی قهای باکیفیت تبریز را 
های قاهرۀ مصر و بورسۀ آناتولی آشنایی کافی داشته که دست  دهد که باربارو قبلًا با قالیکند. در ضمن، گزارش مزبور نشان می می 

ت  گذارد. والتر هینتس در کتاب تشکیل دول به چنین سنجش و قیاسی زده و با این کار بر مرغوبیت و نفاست قالی تبریز صحه می
بهشت پرداخته که در دورۀ اوزون حسن، ساخت آن شروع و در زمان ملی در ایران به نقل از بازرگان ونیزی به توصیف کاخ هشت

های این کاخ، از فرش ابریشمین  م پایان یافته است. ضمن توصیف ترئینات و ویژگی1486./هـ. ق891میرزا در سال  پسرش یعقوب 
تیر که از کمان رها شده    کند. »قالی بسیارآن نیز یاد می ابریشمین بر کف تالار گسترده شده است. تقریباً به فاصلۀ برد یک  بزرگ 

 (. 140: 13۷۷ای قرار دارد«... )هینتس، سرای یک طبقهباشد، حرم 
 

یان قالی  بافی در عهد تیمور
بی  عین  در  که  مغول  هلاکوخان  هفتم  قرن  اواخر  خون در  و  عاریزیرحمی  حامی  فراوان  نصیرالدین های  خواجه  همچون  لمانی 

و در قرن هشتم به وقوع پیوست. در اواسط همین قرن بود که تیمور از نوادگان  ۷30طوسی بود، درگذشت. قیام سربداران نیز در سال 
اتابکان ایران چیره شد و آرام  چه در روایات  تیمور لنگ اگر   آرام بر تمامی سرزمین ایران تسلط یافت.گورکان بر ایلخانان پراکنده و 

بسیار ذکر شده است که اهل علم و ادب بوده است لیکن تمامی وقت خود را صرف جنگ و مبارزه کرد و کمتر فرصت یافت تا به  
قالی باشد)ادواردز،  هنر و  توجه داشته  این1930بافی  با  از بزرگ  (.  فرزندانی حال شاید یکی  تربیت  ابنای بشر  به  او  ترین خدمات 

ها در تاریخ به نیکی یاد خواهد کرد. پس از تیمور فرزند او شاهرخ به  آنور بود که تا سالیان سال فرهنگ شرق از  هنردوست و هنرپر
قالی به  رسید. شاهرخ  قالی سلطنت  تا  داد  دستور  و  داد  نشان  بسیار  توجه  گرانبافی  و  فاخر  این  های  اکثر  نمایند. طرح  تهیه  بهایی 

برمیقالی چنین  و  بوده  شکسته  قالیها  این  تصاویر  حال  این  با  بودند،  نرسیده  استادی  به  هنوز  آنان  بافندگان  که  در  آید  اکثراً  ها 
باشد)حصوری،  ی در آن دوره میبافترین مستندات جهت اثبات قالیمانده از آن عهد نقاشی شده است که از مهممیناتورهای باقی

قالی 13۷6 این  از  از(.  اوزون حسن یکی  آق  ها بعدها در کاخ  قالیقره نوادگان سلسلۀ  این  استفاده شده است.  ها ضخیم و  قویونلو 
بوده است)ادواردز،   فرزندان هنرپرور و ادب1930بسیار سنگین  تربیت  به  دوستی  (. شاهرخ و همسر گرانقدرش گوهرشاد خاتون 

سزاوارتر   امری  هر  بر  شاهزاده  پرورش  و  تربیت  مغولی  فرهنگ  بر  بنا  که  چرا  گماردند  نام همت  با  فرزند  دو  ایشان  از  های  است. 
بیک خط بسیار نیکویی داشت و قرآن را خطاطی کرد. ضمن اینکه در برپایی رصدخانۀ مراغه  بیک به یادگار ماند. الغبایسنقر و الغ

در بایسنقر  گمارد.  قالی  نیز همت  و  خطاطی  نقاشی،  معماری،  کتیاعتلای  و  بود  ثلث  خط  استاد  او  کوشید.  بسیار  مسجد بافی  بۀ 
باایمان به تشویق هنرمندان دورۀ خود علاقه و اشتیاق خاصی   و  گوهرشاد را با کمال استادی شخصاً خطاطی کرد. این شاه خلاق 

ای تیمور گورکانی را فرزندان و نوادگانش در راه اعتلای هنرهای زیبای ایرانی صرف کردند. در  اند که ثروت افسانهنشان داد. آورده
تیموریان قالی  دورۀ  مهم  مراکز  از  هرات  و  شیراز  بخارا،  سمرقند،  شدند)نصیری،  شهرهای  ایران  نفوذ 13۷4بافی  دوره،  این  در   .)

قالی در  چینی  طرح فرهنگ  تا  شد  سبب  ایران  بهبافی  هندسی  طرح های  خ صورت  با  و  هایی  یافته  گرایش  منحنی  و  دوار  طوط 
ای مانند اژدها، سیمرغ، آهو و های ابر، انواع حیوانات و پرندگان افسانهی، تودههای بادبزنها، نخلهایی مانند پیچک و گلمایهنقش

های بافت گذاشت. دوپودبافی که لزوم  های نقش قالی ایران به وجود آید. این تغییرات در نقشه اثر شگرفی نیز بر تکنیک... در طرح 
صورت یک پود ضخیم و یک پود نازک  ا نیز تغییر کرده و بهپودبافی شد. ضخامت دوپودههای گردان است جایگزین تکبافت نقشه

گونه قطعۀ بافتی از قرن نهم باقی نمانده (. با این حال اطلاعات در این زمینه بسیار اندک است چرا که هیچ1930در آمد)ادواردز،  
قالی  است   معدود  پرداخت.  آن  بررسی ساختار  به  بتوان  د باقیتا  اواخر  به  متعلق  نیز  نقشهمانده  که  تیموریان است  گردان  ورۀ  های 

به   بایقرا  میرزا، سلطان حسین  فرزند شاهرخ  دو  از  پس  باشد.  پیدا کرده  را  تغییرات خود  باید  نیز  بافت  فنون  الزاماً  و  پیشرفت کرده 
با زمان  در  ساخت.  ایرانی  هنرهای  اعتلای  صرف  را  تیمور  سرمایۀ  خود  اجداد  سایر  مانند  به  نیز  او  رسید.  بزرگانی  حکومت  یقرا 
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های قالی  های طرح همچون بهزاد نقاش پا به عرصه هنر نهادند مینیاتورهای بهزاد نقاش در بوستان سعدی و ظفرنامه نیز از دگرگونی
های قالی  (. در این دوران نسخۀ خطی دیوان خواجوی کرمانی، که در موزۀ بریتانیا است، با نقش13۷4ایران حکایت دارد)نصیری،  

 (. 13۷6یق تزئین شده است که در حقیقت وجودی آن تردید نیست)حصوری، قدر دقآن 
 

 قویونلو قویونلو و آقهای قره ها و سلسله بافی در دوران هجوم ازبکقالی
ومرج و  خوار کشته شد و مجدداً مملکت ایران در بسیاری از مناطق دستخوش هرج های خونسلطان حسین بایقرا در هجوم ازبک

قویونلو)صاحبان  اثر نبود. در این میان دو طایفۀ قره باف بیید که این مسئله بر روی کیفیت و کمیت تولید فرش دستثباتی گرد بی
آق و  سیاه(  ازبکگوسفندهای  بر  سفید(  گوسفندان  قره قویونلو)صاحبان  و  شوریدند  بر  ها  سنگین  شکستی  توانستند  قویونلوها 

مدتی از  پس  لیکن  آورند  وارد  ازبک  آق  لشگریان  توسط  نیز  تارومار  خود  و  خورده  شکت  نیرنگ  و  حیله  واسطۀ  به  و  قویونلوها 
 .گردیدند

آققره  و  یعنی قویونلوها  اول  دورۀ  در  دادند.  قرار  تبریز  را  خود  پایتخت  مرکزیت  و  کرده  تصرف  را  ایران  غرب  قویونلوها 
فقره  به  یافتند  فرصت  کمتر  آنان  و  گذشت  جنگ  به  بیشتر  اوضاع  یعنی قویونلوها  دوم  دورۀ  در  لیکن  بپردازند.  ادب  و  رهنگ 
ای که بسیاری از محققان بر  های بسیار زیبایی بافته شد به گونهای دیگر شد. در این دوره در تبریز فرش قویونلوها وضعیت به گونهآق

(.  13۷4ریز بافته شده است)نصیری،  قویونلوها در تبهای بسیار زیبای اوایل دورۀ صفویه احتمالًا در زمان آق اند که فرش این عقیده 
قویونلوها بوده  پس از دیدار فکر از سلسلۀ آقشود مردی روشناند که در زمان اوزون حسن که گفته میاز این خاندان حکایت کرده

ی بسیار سخن های موجود در کاخ حکومتاو با ژوزف باربارو، سفیر جمهوری ونیز، باربارو در سفرنامه خود از زیبایی و کمال قالی
ها دیده ( و یا آمده است که در تالار داوینچی شهر فلورانس ایتالیا صدها پردۀ نقاشی مربوط به این خاندان1930گوید)ادواردز،  می 
در  می  قالیآن شود که  قالیچهها  و  پردهها  آثار  این  بیشتر  است.  داده شده  نمایش  ایرانی  در های  را  مقدسین  های مذهبی هستند که 
باشد  ها که از شاهکارهای نقاشی روبنس میدهد در بسیاری از پردهها و کلیساهایی که با قالی ایران مفروش است نشان میقاطا

ای کشیده شده های ایرانی به نحو زیبا و پسندیدهتصاویر مقدسین همچون »آرال آروندل« و همسرش و یا هلن فورمالت نقش قالی
 ها وجود ندارد. مروزه هیچ گونه اثری از این گونه فرش (. با این حال ا 1349است)سامی، 

 
 های ترکمانیهای مهم قالیویژگی

 . حاشیۀ کوفی 1
می ترکمانان  از  پیش  سدۀ  چندین  به  کوفی  حاشیه  اولینسابقۀ  برای  حاشیه  رسد.  از  نوع  این  قالیبار  در  را  سلجوقی  ها  دورۀ  های 

از این نوع قالیانی، جلایری و تیموری و همینهای دورۀ ایلخدر نگاره   .توان مشاهده کرد می  ها با حاشیۀ کوفی دیده طور ترکمانی 
ودمنه و  ها در نسخۀ کلیلهکند که دلالت بر وجود این قالیشود. علی حصوری در کتاب فرش بر مینیاتور تصاویری را ارائه میمی 

طوری که  های متمادی سخن گفت. »بههای ایران در دوره در قالیها  گونه حاشیهتوان از وجود این شاهنامه دموت دارد. به جرئت می 
ها را در تمام  گرفته است. این حاشیهن، قبل از قرن نهم هـ.ق با همین نقش شکل میهای فرش ایرا خواهیم دید بسیاری از حاشیه

تیموری مینقشه تا دورۀ  ایران  به نقشههای فرش  به ندرت  بر میتوان دید.  به خوریم ... حاشیههای دیگری هم  های کوفی معمولًا 
ای  نامند و مقصود این است که این قالی با نقشهقابی و امثال آن می ها را تکراری، ترنج ترنج، قابآنهایی تعلق دارند که امروزه  نقشه
ر بارز و قدیمی (. نمونۀ بسیا21-20:  13۷6ای که معمولًا چندضلعی هستند، به چند قسمت تقسیم شده است«)حصوری،  ویژه 

حاشیه نوع  این  از  )واکیفبازمانده  اوقاف  موزۀ  در  موجود  است  فرشی  سدۀ  استانبول    2۷لار(ها،  به  دارای  13هـ.ق/  ۷متعلق  که  م 
ترنج نوع  از  پیدا کرده و دارای گوشهبر« و »هشتهای »هشتحاشیۀ کوفی  ادامه  میان در حاشیه  در  سازی دقیق پر« است که یک 
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 (2(.)تصویرStone, 2004: 172) شودهای قفقاز نیز دیده می های شیروان و سایر قالیچهاین حاشیه در فرش (. 1است)تصویر

 
 (. Bayraktaroğlu, 2007: 2لار( استانبول )م دورۀ سلجوقی، موجود در موزۀ اوقاف)واکیف13. قالی متعلق به سدۀ.1تصویر

 
 (. Stone, 2004: 172م )15. حاشیۀ کوفی متعلق به قالی سدۀ 2تصویر

 
قالیچه نگارگری بیشتر  در  موجود  آقهای  شامیهای  حاشیۀ  دارای  قالی  28قویونلو  سنت  ادامۀ  در  که  هستند  کوفی  دورۀ یا  بافی 

می  قرار  مهمسلجوقی  از  یکی  فرش گیرند.  این  نمونۀ  )واکیفترین  اوقاف  موزۀ  در  می ها  نگهداری  استانبول  احتمالًا  لار(  که  شود 
ای با رنگ خالص و ناب گردد. این نمونه، دارای زمینهم و به دورۀ سلجوقی برمی 13ق آناتولی است و قدمت آن به سدۀ  متعلق به شر

سازی دقیق و چیدمان منظم، نشانگر وجود نقشه و طرحی  (. گوشه2ای بسیار پیچیده و در عین حال کامل است)تصویرو حاشیه
است. شواهد دال بر این است که در دورۀ سلجوقی در ایران و آناتولی از حاشیۀ کوفی    است که بافنده از روی آن این فرش را بافته

های هرچند اندک از این نوع  صورت زیبا و در عین حال نادر موجود است. نمونهشده اما تنها این یک نمونه است که بهاستفاده می
آناتولی مرکزی و قونیه دانسته  گذاری شده و همینتوان سراغ گرفت که عموماً به دورۀ سلجوقی تاریخها را میقالی طور منسوب به 

ها در ایران دورۀ ایلخانی و تیموری پی برد. چون محل بحث این  توان به وجود این قالی ها، میشده است، اما با استناد به نگارگری 
وب به دورۀ ترکمانی و اغلب متعلق به تبریز است  هایی اشاره خواهیم کرد که منسمقاله، مربوط به دورۀ ترکمانی است بالطبع به قالی

نگاره  در  که  قالیچرا  این  از  بسیاری  موارد  به  نیز  ترکمانی  قالیهای  از  است.  اشاره شده  موزه ها  در  که  موجود  هایی  مختلف  های 
در سدۀ   زیاد  احتمال  به  و  بافته شده15هـ.ق/9هستند  تبریز  در  می م  اشاره  مهم  نمونه  دو  به  کاند  از  شود  یکی  مجموعۀ آن ه  در  ها 

فیلادلفیا  29ورسوئیس سازی  شوند. هر دو نمونه، دارای حاشیۀ کوفی هستند و هر دو، گوشهنگهداری می   30و دیگری در موزۀ هنر 
ها از  ی لار( استانبول است. شکی در این نیست که این قالدقیق و نیز اندازه و تناسبی زیبا دارند که یادآور نمونۀ موزۀ اوقاف)واکیف

وحرفه متبحر  طراحان  پذیرفتهطرف  انجام  می ای  قلم  ترکمانان  دربار  در  احتمالًا  که  ورسوئیس  اند  مجموعۀ  فرش  حاشیۀ  زدند. 
  (.3گیرد)تصویر بافی آذربایجان و تبریز جای میای است که در طول سنت قالیسرمه
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 (. Denny, 2003, 58، موجود در مجموعۀ یور سوئیس) م15ای، سدۀ . قالی تبریز با حاشیۀ کوفی به رنگ سرمه3تصویر 

 
قالی شیخ  آن  بارز و برجستۀ  بافته   31صفینمونۀ  در تبریز  اوایل صفویه  در  پتسولی میلان است که  پولدی  قالی شکارگاه موزۀ  و 

سنت تبریز قرمز بوده   های مرکزی ایران مانند اصفهان و کاشان بر خلافشده است. لازم به یادآوری است که رنگ غالب در قالیچه
 (. 4های سدۀ نهم هـ.ق در هرات، تبریز، شیراز و بغداد است)تصویر شده در نگاره های نقاشیاست. حاشیۀ این قالی یادآور فرش 

 
 (. 125: 1382نامه مکتب شیراز دورۀ ترکمانی)ابن حسام، ای، نسخۀ خاوران. حاشیۀ کوفی به رنگ سرمه 4تصویر 

 
 بر . ترنج هشت2

گردد، اقوام آن نواحی بعد از های آسیای میانه برمیاش به فرش بر« ریشههای هشتاند »ترنجطور که بیشتر پژوهندگان گفتهنهما
های  توان در قالی ها را میهایشان را با خود به همراه آوردند. نمونۀ بارز این ترنجها و عناصر موجود در فرش مهاجرت به غرب نشانه

بر رایج در بین طوایف یموت، تکه و چودور در های هشتمیانه مشاهده کرد. امروزه ترنجایران و منطقۀ آسیای    شرقترکمنی شمال  
شد. این طرح علاوه بر  رو استفاده می های پیشین در میان مردمان کوچهایی است که در سدهآسیای میانه بیشتر در ادامۀ همان طرح 

از کتاب خود به نام    1شود. والتر دنی در تصویر شمارۀ ایران، قفقاز و آناتولی)ترکیه( نیز دیده می رب  غ  های شمالمیانه در قالی آسیای  
های  داند. او گره را منتسب به ترکمانان تبریز می32مملوکی-های موسوم به پارا های آناتولی« برخی از قالی»سنت کلاسیک در قالی

های بارز قالی ترکمانی  اند نشانههای ختایی محصور کردهترنج مرکزی را با گلبر و نقش و نگارهایی که  های هشتموجود در ترنج 
رود متعلق به  م، که باز احتمال می15هـ.ق/9های موجود سدۀ  (. از دیگر قالیDenny, 2003: 28داند)اواخر سدۀ نهم هـ.ق می

را در    تر دیگر است که زمینۀ فراخ آنین حاشیۀ باریکچندقویونلو باشد، قالی است که دارای حاشیۀ باریک کوفی و  تبریز و دورۀ آق
هایی که از طرف  بر« تکرارشونده پر شده است، یکی دیگر از قالیهای هشت(. زمینۀ قرمز این قالی با »ترنج3گیرند)تصویربرمی

است، در زمینۀ آبی   33ئیدیوریشود متعلق به مجموعۀ مسجد جامع  بال پینار و او هیرش به ترکمانان یا تیموریان انتساب داده می 
ویژه در  شود؛ بهاند. این طرح در گلیم و زیلو به وفور دیده می های منتظم به هم گره خوردهبر با چهارضلعیهای هشترنگ آن، ترنج 
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سیوریبافتخت مناطق  میهای  نظر  به  است.  شناخت  قابل  یزد  زیلوهای  و  آناتولی  آفیون  و  سحصار  در  قالی  این  که  دۀ  رسد 
یا  14هـ.ق/8 و  حاشیه15هـ.ق/9م  در  است،  شده  بافته  نقشم  کناری  شده S هایمایههای  بافته  کوفی  شبیه  نقوش  و  گونه 

 (5(.)تصویر Bayraktaroğlu, 2007: 9است)

 
 (.Bayraktaroğlu, 2007: 9چسبیده، موزۀ فرش آنکارا، )همبر بههای هشت م، دارای زمینه با ترنج 15یا 14. قالی ترکمانی سدۀ 5تصویر 

 
 های ترکمانی . ترنج3

ترکمانی«)واژۀ »ترنج بهTurkoman Gölsهای  پژوهشگران  از  را برخی  ترنج(  به  فورد  پی.آر.جی.  ضلعی اطلاق  های هشتویژه 
غوزها به های آسیای میانه دارند. با کوچ قبایل مختلف مانند غزنویان، سلجوقیان از آسیای میانه در قکنند که ریشه در فرش می  الب ا 

-های مختلف مثل ترنج هولباین و یا پارا های متفاوت به نام ها با تغییرات و گونهسمت آناتولی و حتی مصر و شامات این نوع ترنج
 (. 4مملوکی شناخته شد)جدول 

1 2 3 4 5 6 7 
 

 ترنج مملوکی
 

 ترنج آناتولی 
ترنج آناتولی و 

 کپی اسپانیولی آن 
ترنج آناتولی و 

 انیولی آن کپی اسپ 
غرب  ترنج شمال 
 ایران 

 
 ترنج قفقاز 

ترنج سدۀ پانزدهم  
 میلادی 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 های ترکمانی . ترنج 4جدول 
 

آسیای بافندگان  بین  در  به  ترنج  گؤل)میانه  به  معروف  ترکمن  اقوام  بین  در  بافندگان Gölویژه  بین  در  حتی  واژه،  این  است.   )
ها به تنهایی از اهمیت خاصی لو نیز کاربرد وسیعی دارد. گؤلاهر و ورزقان و روستاهایی مثل حمام   روستایی آذربایجان در مناطق

برای   نویسندگان  برخی  ویژه آنبرخوردارند.  نمادین  مفاهیم  گؤلها  بین  لوگس  »دبلیو.  قائل هستند.  تفاوت ای  میها  در هایی  بیند. 
نقش نشانمایهدرجۀ نخست،  و  قها  نظامی هر  نقشبیلههای  با  و ساختار  فرم  لحاظ  از  در  ای  اما  بسیار شبیه هم هستند؛  مایۀ گؤل 
( است که در زبان پارسی و سنسکریت به  Golکردند که واژۀ گؤل مشتق از کلمه گل)ته، بیشتر مردم فرض میدرجۀ دوم، در گذش

نقش از  نوع  این  است.  روییدنی  گمایهمعنای  گلِ  تجریدیافتۀ  ترکمنی، شکل  میهای  باز  را  عین  ل  در  کنورنمایند.  توماس   34حال 
های ظاهری گؤل  باشد. برخی دیگر از متخصصان به ویژگیمعتقد است که گؤل یک کلمۀ قدیمی ترکی به معنای خانواده و قبیله می

 (.Ford, 1997: 176دانند«)توجه کرده، ریشۀ آن را مربوط به گل روییدنی نمی
د شدنای پیروز می های قبیلهای گؤل خاص خودش را دارا بوده و زمانی که در جنگ است که هر قبیله  »امروزه کاملًا پذیرفته شده

فرش  در  پیروز  قبیلۀ  گؤل  از  استفاده  به  مغلوب مجبور  قبیله خود صرف های خود میقبیلۀ  از گؤل  و  را  نظر میشد  منشأ گؤل  کرد. 
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توانیم  شد و ما امروزه میصورت گسترده استفاده میهای ترکمن، بهدام از قالیدانند که در هر کهای حماسی مرتبط میاغلب با پرنده
از گؤل نوع  این  نقاشیتصاویر  در  را  بر اساس قاب15های سدۀ  ها  ایتالیا مشاهده کنیم  ای که دربردارندۀ نقش  های تکرار شوندهم 

 (.6باشند)تصویر پرندگان یا سایر حیوانات می

 
 (.Day, 1996: 62) 35موزۀ سلطنتی بوداپست .م15وللی، سدۀ ، معروف به ترنج کری . گؤل ترکمانی6تصویر

 
(. سوزاندی ترنج موجود در  Ibid, 176ا بدون تردید در آسیای پیش از اسلام منشأ دینی و توتمی داشته است«)همایهاین نقش

داند و به دلیل نظم حاکم در نقوش و وسعت  کمانی میها را که دارای نقوش اسطورهای و توتمیک هستند موسوم به ترنج تراین قالی
ها در مرکز یا شرق آناتولی اشاره  ها از طرف روستاییان را دور از انتظار دانسته و به احتمال تولید آنآنشدن    ها احتمال بافتهاین قالی

ها  ا در سرزمین آناتولی احتمال بافت این ترنج هآن با توجه به گسترۀ مهاجرت اقوام آسیای میانه و اقامت   (.Day, 1996: 65دارند)
 رسد.در جاهای مختلف بعید به نظر نمی

 
 36گان نواری. ستاره4

پر بوده و نوارهای  ای هستند. این ستارگان، هشتدار و پیچیده نامیم دارای اشکال هندسی گره گروهی را که ما »ستارگان نواری« می 
های اولیۀ خوشنویسی اسلامی است. با توجه به  های کوفی سدهروی هم رد شده و یادآور حاشیهصورت مداوم از زیر و  ها بهآن دور  

م ممکن  15هـ.ق/9تا    13هـ.ق/۷پر نواری« در هیئت ترنج موجود در یک تکه از قالی، انتساب آن را به سدۀ  وجود »ستارگان هشت
 (. ۷سازد)تصویر می 

 
 (. Day, 1996: 115اشتوتگارت، مجموعۀ هنریش کریشهیم)12۷0-14۷0ن،پر منسوب به آذربایجا. ستارۀ هشت ۷تصویر 

تبریز هستند که باربارو نیز در سفر به تبریز در    ها به احتمال زیاد متعلق به گروه ارد: »این گروه از قالی طور که والتر دنی اشاره د همان 
ها تحت حاکمیت  شود که آن اند. تصور می نوع قاهره و بورسه بوده  های برتر از کرد این قالی م بدان اشاره کرده است. او فکر می 14۷4سال  

های  ها بعداً در طی زمان اند. ظاهراً این فرش ها بافته شده آن های درباری و تحت نظارت  قویونلوها در تبریز و به تعداد بسیار کم در کارگاه آق 
های اولیه، نزدیکی خاصی با نقوش درشت موسوم به  برخی از قالی   اند. نقوش های مصر، سوریه و آناتولی شده بخش فرش متمادی الهام 

هایی با نقوش هندسی هستند که قبل از وقوع انقلاب نقوش در  اند. این گروه اوج قالی ر آناتولی بافته شده گروه هولباین دارند که عموماً د 
 (. 8(.)تصویر Denny, 2003: 6اند«) بافته شده   -هایی با طرح گردان یعنی قالی -م  15هـ.ق/ 9اواخر سده  
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 (.Denny, 2003: 7م)15پر نواری، سدۀ . قسمتی از قالی تبریز با دو ترنج هشت 8تصویر

شوند عموماً رنگ روشن و کرمی قویونلو محسوب می های آقکاری شده که یک عنصر دیگری در قالی»ستارگان نواری« یا گره 
ترنج »هشتبافته شده از هم جدا هستند. ستارگان »هشتپر« واقع  اند که در داخل  با  شده و گاهی  نواری« هماهنگی بسیاری  پر 

هم دارند.  کوفی  بهحاشیۀ  مورب  و  صاف  خطوط  در  روشن  کرمی  رنگ  هماهنگی چنین  کوفی  حاشیۀ  خطوط  با  عمومی  صورت 
ترکیب  آمدن  وجود  به  باعث  مورد  این  دارد.  می خاصی  موزون  را  بندی  عناصر  دیگر  حال  عین  در  از  شود.  و  کرده  جمع  خود  دور 

های کوفی و  قویونلوست. به دلیل حاشیههای آقتأثیر قالیهای هولباین تحتدارد. لازم به یادآوری است که قالیپراکندگی نگه می
 (. 9اند)تصویر م تبریز پیروی کرده15هـ.ق/9بافی سدۀ های نواری« آن از سنت قالی»ترنج

 
 (. Stone, 2004: 252م)15مانی، سدۀ . حاشیۀ کوفی در قالی ترک9تصویر

قاعده»رنگ "ستاره آمیزی  درهای هشتمند  زمینۀ ساده  با  می ضلعیداخل هشت  پر"  پرهای  بخشد. هشتها، جذابیت خاصی 
هشت قالیضلعیداخل  این  مشترک  عناصر  هشتها  در  است.  ترنجها  و  ستاره پرها  وجود  های  بیرون  به  داخل  از  حرکت  یک  ای 

آقدرقالی (.Stone, 2004: 252دارد«) ستاره های  هشتقویونلو  هشتهای  اشکال  داخل  در  شدهپر  واقع  اینضلعی  گونه اند. 
ترنجفرش  از  پرشده  سرتاسری،  ستاره های  سدۀ  های  قالی  در  و  بوده  قدیمی  بسیار  می15هـ.ق/9ای  چشم  به  تبریز  ها  آنخورد.  م 

قالی از "ستاره م شر13هـ.ق/۷های سدۀ  همچنین در زمینۀ  نیز دیده شده است. نمونۀ بسیار مهم  آناتولی  پر" در موزۀ های هشتق 
های  کنند: »استفاده از این نوع ستاره شود و آقای والتر دنی در خصوص آن قالی چنین اشاره می ستون نگهداری میهنرهای زیبای بو

آناتولی به های سوریهدار در بین قالی نواری گره  شترک کاربرد داشته است. اخیراً فرض بر این است که قالی صورت م ای، مصری و 
تواند سند محکمی بر تحول  اند، میدار ترکیب شدههای گلدار با پیچکموجود در موزۀ هنرهای زیبای بوستون که ستارۀ نواری گره 

قالی  در  قالی  .نقش  سدۀ  اواخر  در  ایران  غرب  شمال  باشد«)15های  بوده  بهDenny, 2003: 24م  مذکور    (.  قالی  دیگر  تعبیر 
این تحول   .ان یک دگردیسی بزرگ را به همراه دارد های دارای خطوط متمایل به منحنی است که ارمغممزوجی از خطوط صاف و گل

 (.10رسد)تصویر بزرگ با شروع حکمرانی صفویان به منصه ظهور می

 
 (. Denny, 2003: 24موزۀ هنرهای زیبا بوستون)م، 15ای نواری، اواخر سدۀ . قالی تبریز با ترنج ستاره 10تصویر 
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 گردان . نقوش نیمه5
از بقیه جدا  دار شمال غرب ایران یکی از چندین تخته قالیقالی ترنج هایی است که متخصصین با توجه به تاریخ آن، این قالی را 

هاسنبلگمی  گروت  »ورنر  حدود    3۷کنند.  به  مربوط  را  مذکور  می1500قالی  دیمانم  منسوب داند.  آن  از  پیشتر  به  را  آن  قدمت  د 
به سدۀ  می  متعلق  را  آن  اردمن  و  می16دارد  قالی(11دارد)تصویرم  از  این سبک  هاسنبلگ  گروت  سبک سدۀ.  باقیماندۀ  را  م  15ها 
ک و شیوۀ ها در متن خود از انواع نقوش هندسی با سبکند، این است که همۀ این قالی شمارد. نقطۀ مهمی که او بدان اشاره نمیمی 

استفاده می اسلیمیهراتی  و  آن  بین  ارتباط  نشانگر  بدان کنند. چیزی که  دیماند  آنچه  است.  اولیه  اسلامی  در هنرهای  های موجود 
خطوط غلبه کرده و سبک سیال و  های ناظریف و راستتأکید دارد این است که چه طور طراحان تبریزی به تدریج بر چنین طرح 

 (.Ford, 1997: 80شود پدید آوردند«)ای هرات دیده می هروان را که در نگاره 

 
 (. Ford, 1997: 81)  38م، وین، مجموعۀ سابق فریر تاشر ون سیملسدورف15 گردان، سدۀ. قالی با طرح نیمه11تصویر 

طرح  این  انتساب  به  نیازی  که  است  ذکر  به  نگارگری  لازم  به  نمیقالی  دیده  بههای هرات  تبریز  که  چرا  مهم  عنوشود،  مرکز  ان 
دلیل دیگر    .حسن و پسرانش سلطان یعقوب و سلطان خلیل بوده استویژه در دورۀ حکمرانی اوزونقویونلوها بهنگارگری در دورۀ آق

یاداشت به  هشتمربوط  کاخ  از  که  است  سفیرانی  قالیهای  از  و  کرده  دیدار  تبریز  خبر  بهشت  آنجا  در  موجود  ابریشمین  های 
بمی  »همچنین  آقدهند.  که  است  شده  اشاره  قالیارها  از  انبوهی  با  را  خود  چادرهای  میقویونلوها  تزئین   ,Denizکردند«)ها، 

ها را که در تبریز بافته  کند »بر خلاف اینکه برخی از منابع، مرکز بافت این نوع قالی(. از طرف دیگر سوزان دی تأکید می58 :2008
میشده لااند، هرات  دلایل  هنوز  ولی  نمیدانند  ارائه  موضوع  این  شدن  روشن  برای  در زم  افغانی ساکن  اقوام  اینکه  واقعیت  دهند. 

قالی آن  با  ارتباطی  نمیمنطقه،  باشند«)ها  داشته  قالی  (.Day, 1996: 121توانند  نوع  می»این  را  غرب  ها  شمال  نواحی  به  توان 
بهایران، خصوصاً کارگاه تزئین،  داد. شیوۀ  تبریز نسبت  قالی خصوص طهای  از  این گروه  آن است که  از  های  رح گل و گیاه، حاکی 

 (.29۷: 13۷9بافته شده باشد«)اتینگهاوزن و یارشاطر، ل اول بایست در زمان شاه اسماعیدار می ترنج 
 

 گیری نتیجه
نشان دهد معماری و    ترکمانی است تا-های دورۀ تیموریر رفته در بناها و قالیکامقالۀ حاضر درصدد بازخوانی الگوهای هندسی به

تیموری دورۀ  ویژگی-صناعات  از  یکی  است.  کاربردی  هندسۀ  از  برآمده  تیموریترکمانی  دورۀ  معماری  اصلی  ترکمانی، -های 
از هندسه میبهره  بنـا میگیری  و عمودیـت  باعـث شـکوه  ایـن دوره عواملـی  در  بایـد در  باشد.  را  ایـن عوامـل  شـود کـه ردپـای 

ریاضی هندسـه جسـتمباحـث  و  ایـات  از  بناهای خود  در ساخت  داشتند که  آن  بر  دوره سعی  این  کـرد. معماران  الگوها  وجو  ن 
انچه معماری مسجد کبود، مدرسۀ غیاثیه خرگرد، مدرسۀ خواجه شود، چناستفاده کنند که باعث تقدیق هر چه بیشتر در معماری می

آرامگاه   و  انصاری، مسجد گوهرشاد مشهد  قالیعبدالله  از  است. هنگامی که سخن  امر  این  بر  گواه  تایبادی  ترکمانی  ابوبکر  های 
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آید در واقع اشاره به سنت بسیار طولانی دارد که از دورۀ سلجوقی شروع شده و در سدۀ نهم هـ.ق در ایران به ایجاد تغییراتی در  می 
اتنوگرافی، سلجوقیان همان تر  .پردازد ساختار و نقوش خود می  تا  کمانانی هستند که سنت قالیبه تعبیر  از آسیای میانه  بافی خود را 

حکومت  قالب  در  مصر  و  مآناتولی  بههای  را  سنت  این  دادند.  ادامه  مملوکیان  و  عثمانیان  تیموریان،  مثل  »ترنج ختلفی  در  ویژه 
توان ردیابی کرد. در سدۀ  راحتی میبر درشت« قاهره به  های هشتهای هولباین آناتولی، »ترنجهای ترکمنستان، قالیبر« قالیهشت

ها در  های غربی ایران و شرق آناتولی ایجاد تغییرات در نقوش قالیقویونلوها در قسمتقویونلوها و آقنهم هـ.ق با روی کار آمدن قره 
قالی  در  و  نرم شروع شده  به خطوط  از خطوط صاف هندسی  با گذر  بهواقع  بههای صفوی  دورۀ شاه طهماسب  در  اوج خود   ویژه 

قالیمی  در  این سنت  ادامرسد؛ هر چند  به حیات خود  دیگر  با شیوۀ  و عثمانی  مملوکی  قالیه میهای  بالطبع  و  دهد.  نفیس  های 
های ترکمانی اواخر سدۀ نهم هـ.ق با علم به اینکه صفویان  توان در قالیها را میآندرباری صفوی پیشینۀ بسیار گران سنگی دارند که 

هایی  ها نیز استفاده کردند، نیز سراغ گرفت. همچنین شبیه قالیهای خود از دیگر هنرها، مثل طرح روی جلد نسخهالیدر طراحی ق
بنابراین با توجه به گزارش سیاحان اروپایی ساکن در  .های آن دوره هم مشاهده کردتوان در نگاره اند میکه در دورۀ ترکمانی بافته شده

ها  در موزه   شدههای ترکمانی نگهداریهای آن دوره و با مطالعۀ قالیهای موجود در نگارگری ر و تصاویر قالیتبریز، ماردین و دیار بک 
بر که  های هشتترنج ها به راحتی پی برد.توان به استمرار در استفاده از سنت حاشیۀ کوفی در این قالی های خارجی میو مجموعه

 شوند. های ترکمانی نیز به وضوح دیده می وده، در قالیبافی آسیای میانه بآن نیز در سنت قالی
ستاره  هشتوجود  نواری  نقشهای  و  عناصر  از  دیگر  یکی  قالیمایهپر  قالیهای  است.  ترکمانی  در  های  موجود  ترکمانی  های 

کنند دلالت بر  لی کمک میسازیها و سایر مواردی که بر انسجام قاها از قابلیت طراحی بسیار زیادی برخوردارند، چنانچه گوشهموزه 
های ابریشمی تبریز  ه گزارش سیاحان ونیزی که از قالیحمایت دربار و طراحی و بافت آن توسط هنرمندان سرشناس است. با توجه ب

  ها نقطۀ شروع تولید و خلق توان متصور شد که این قالیکنند و با شناختی که از هنرمندان تحت حاکمیت ترکمانی داریم مییاد می
با مطالعۀ سیر   اند. های متفاوت کار شدهآثاری هستند که بعداً در تبریز صفوی، در اوشاک عثمانی و در قوبای آذربایجان با سبک

شود که در سدۀ هفتم و هشتم هـ.ق درست در دورۀ ایلخانیان و جلایریان، بغداد و تبریز دو قطب مهم  تاریخی ایران، مشخص می
از شود. از سوی دیگر شهر شیرترین مرکز هنری در سدۀ نهم هـ.ق محسوب میدورۀ تیموریان، هرات مهم  اند و نیز در حکومتی بوده 

ترین مرکز تولید ای به حیات فرهنگی و هنری خود ادامه داده و مهمعنوان شهر دوم به نحو شایستهها، بهبه موازات همۀ این پایتخت
ترین قابل اینجو، تیموری، ترکمانی و حتی صفوی بوده است.مظفر، آلجلایری، آلهای مصور در دورۀ ایلخانی،  ها و گلچیننسخه

پرداختند که از نقاط مختلف  ترین هنرمندان در خدمت حاکمان وقت در بغداد، هرات، شیراز و تبریز به فعالیت هنری میو شاخص
با به قدرت رسیدن ترکمانان در نیمۀ دوم سدۀ نهم ه آنان در تبریز ایران جمع شده بودند.  پایتخت  ـ.ق، میراث کلان این شهرها به 

بافی  هایی برخوردار است که از زمان سلجوقیان در سنت قالیی این دوره از ویژگیها منتقل شد؛ به همین مناسبت است که قالی
کتب هرات، شیراز و بغداد پیش دار هنر جلایری، مهای ترکمانی تبریز به اعتباری، خود میراثایران مرسوم بوده است. در واقع قالی

گردان، زمینه را برای طراحان صفوی هموارتر از خود است که توانست ترکیبی متفاوت ارائه داده و در اواخر نیز با میل به خطوط نیمه
 سازند. 
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 ها)نگارندگان( نحوۀ ارتباط الگوهای هندسی در بناها و قالی

 
 نوشت پی
اده کرد)هندسۀ  گیرد)هندسۀ نظری( و آنچه که باید بر مصالح پییان آنچه که از دانش هندسه در ذهن معمار شکل می.علم حیل، به هماهنگی و ارتباط م 1

 گویند. که با علم مکانیک نیز در ارتباط است.عملی( می
صفحه    1الصفا، جلد  رساله اخوانباشد. چنانکه در  )فرانسوی( است که به معنای علم اعداد و حساب می  ArithmeTique. الارثماطیقی، معرب کلمه  2

 میلادی آمده است که: »ارثماطیقی معرفت به خواص اعداد و تطبیق آن با طبیعت موجودات است«.  1928در چاپ مصر  24
فرادی چون: طاش  اوغلو، به تأکید ارتباط معماری و هندسه عملی از دیدگاه ارو نجیب. چنانکه در کتاب »هندسه و تزئین در معماری اسلامی« نوشتۀ گل3

-189:  13۷9اند)نجیب اوغلو،  لی از نیاز آن بر حساب هیچ نگفته کبری زاده، ابن خلدون، ابن اکفنی و عالم دورۀ ممالیک قلقشندی اشاره شده است و
اند که  مفاهیم ریاضی واحدی بوده   هایی قابل تبدیل به هم برای بیاناند اما شیوه (. از نظر نگارندۀ کتابِ ذکر شده، »حساب و هندسه از هم جدا بوده 190

 (.188: 13۷9یکی بر زبان اعداد و دیگری بر اشکال هندسی اتکا داشته است« )نجیب اوغلو، 
4. Abu al Wafa Buzhjani(Abu al-Wafa Mohammad ibn Muhammad ibn Yahya ibn Ismail ibn al Buzjani) 

ها، کمابیش در همۀ هنرهای سنتی، چه غربی و باشد. این گونه طرح راً در خدمت هنر اسلامی میهای هندسی، انحصا. البته بدان معنا نیست که طرح 5
 های کلیساهای جامع گوتیک و همچنین ماندالاها اشاره کرد. های پنجرهتوان به کاربرد آن در تزئینات شیشه شوند. برای مثال می شرقی دیده میچه 

 گرایند. عماری اسلامی است که این اشکال هندسی مقدس، گسترده شده دارای ضابطه بوده و نهایتاً به کمال می اما بایستی توجه داشت که تنها در هنر م 
6. Leonardo da Vinci6 
7. Albrecht Durer 

 . اهمیت اعداد در اساطیر مانوی 8
 دکتر کرگ اس کپلان، فرود رونینگ. افرادی چون پروفسور پیترلو، پروفسور راجرز پنروز، پاول اشتاین هارت، دکتر نجیب اوغلو، 9

 .. . افرادی چون آقاین لرزاده، زمرشیدی، شعرباف و ماهرالنقش..10
 (. Tabbaa,2001: 8دهد) م.( را نشان می1154این نقل قول مراجع یک الگوی هندسی استفاده شده بر درب بیمارستان النوری دمشق)  .11

12. Bourgoin(1879) 
شود. بورگوین در داری مینگه ( )بدون متن اصلی(Doverهای داور) عنوان بخشی از سری بایگانیبه این دلیل است که به . دسترس بودن کار بورگوین  13

شناسی سنتی برای باز تولید الگوها در مجموعه خود استفاده نکرده است. در نتیجه، تناسبات در بسیاری از  ایجاد تصاویر برای کتاب خود، ظاهرا از روش 
سال است،   150این مرجع هنرمند بالغ بر    تر غیردقیق ارائه شده و دارای اعوجاج واضحی هستند. به این ترتیب کههای پیچیدهبه خصوص نمونه تصاویر او) 

 گنجاند. های مسئله آفرینی گاهی این خطاها را در اعمالشان و هنرهای معماری میتکثیر مستقیم چنین طرح 
14. Critcchlow(1976), El-said and Parman(1976), Wade(1976). 
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15. Wade(1976), 63-79. 
16. Schneider (1980) 
17. Castera(1996) 
18. Bonner(2003) 
19. Bonner and Pelletier(2012), Pelletier and Bonner(2012) 
20. Muller(1944), Weyl(1952), Lalvani(1982), Lalvani(1989), Lovric(2003), 423-431 
21. Abas and Salman(1995) 
22. Azimaomet 
23. Giosofat Barbaro 

ای . در کتاب سفرنامه 24 در  از اوزون های ونیزیان  آسامبی )ران  به  به لهجۀ ترکی استانبولیحاسان Assambeiحسن  منابع  برده شده است. در برخی  نام   )
 کند. میرکبیر ابوالنصر حسنبیک یاد میمنشی قزوینی در جواهرالاخبار از او اشود. بوداق ( نوشته میHasan beyبی)
های ونیزیان در ایران ترجمۀ منوچهر امیری به جای بورسه یا بورسا)شهری در غرب ترکیه امروز( بصره آمده است که مؤلف . متأسفانه در کتاب سفرنامه25

های پشمی  های قاهره و بصره به قدر پارچهها و فرش ان این فرش مقاله ترجیح داد به متن اصلی مراجعه کند. ...» به عقیدۀ من ]جوزافا باربارو[ تفاوت می
 (.۷1:  1349یو است«)باربارو؛ کنتارینی؛ زنو؛ دالساندری و آنجللو، های پشمی سنماتانگلیسی و پارچه

27. Saint Mathewes 
شام یعنی منطقۀ شامات)عموماً سوریۀ کنونی( باشد بعید به  خوریم. به اعتبار اینکه شامی منتسب به. در منابع تاریخی به نسب شامی برخی افراد بر می 28

شود. نمونۀ بارز آن، مورخ شهیر دربار تیمور، به  اند، شامی اطلاق میرسد. در مقابل آن به اشخاصی که از منطقۀ شمب غازان تبریز نیز برخاستهنظر نمی
رساند که وی از واعظ شامی یا شنبی معلوم نیست. گو اینکه نسبت جغرافیایی او می  الدین علیالدین علی شامی است. »تاریخ و جای تولد نظامنام نظام

:  1388ان در حومۀ تبریز بوده است«)اشپولر؛ حسین؛ کبیر؛ کاهن؛ بویل؛ وودز؛ فرمانفرمایان؛ آژند؛ کدی؛ ویلر؛ لمبتن؛ یاپ و بازورث،  اهالی شنب غاز
121.) 

29. Wher collection 
30. Museum of art, Philadelphia 

طهماسب صفوی بافته و به احتمال نظران در تبریز و تحت حمایت دربار شاهم، به زعم بیشتر صاحب16صفی متعلق به نیمۀ سدۀ دهم هـ.ق/ . قالی شیخ 31
به دربار  شاخص  نقاشان  طرف  از  بهقوی  کاشانی  مقصود  طرف  از  و  طراحی  نقاش  محمد  سلطان  قالی ویژه  رئیس  قالی  بافان،  عنوان  است.  شده  بافته 

 دهد. ای را با قدرت نشان میسنت رنگ سرمه  ترین فرشی است کهترین و درباری ای بلکه شاخصصفی با رنگ زمینۀ سرمهشیخ 
قالی32 قالی.  به  پیداست  اسمش  از  که  همانطور  پارامملوکی  میهای  گفته  قالی هایی  شبیه  که  نیست  شوند  معنا  بدان  این  هستند؛  مملوکی  این  های  که 

ها در شمال غرب اند. به زعم والتر دنی به احتمال زیاد برخی از این قالیها در سوریه و اسپانیا نیز بافته شدهآناند چرا که شبیه  ها در مصر بافته شدهقالی
 خورد.ختایی و اسلیمی و خطوط دوار به چشم میعباسی و ها تمایل به نقوش شبیه گل شاهاند که در این قالی ایران و در دورۀ ترکمانی در تبریز تولید شده

33. Divriği Cami 
34. Thomas Knorr 
35. Imparmüveszeti Museumö Budapest 
36. Strap-work Star 
37.Grote-HasenblagWerner 
38. Formerly collection Freiherr Tucher von Simmeilsdorf, Vienna 
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 ، تهران: انتشارات امیرکبیر. 1، ج.تاریخ علوم عقلــی در تمدن اسلامی تا اواسط قرن پنجم (. 1356الله)صفــا، ذبیح 
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