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In 2004, a relief was discovered outside of Iranian borders in the far 
northeast of Afghanistan in a place that was the ancient way to enter 
the Indian subcontinent. According to the rules and conventions of 
art in ancient times, as well as the clothing of the main person present 
in the relief, it was identified as a Sasanian work. The relief was 
urgently examined and scanned by the French archaeological team 
present in Afghanistan and also issued in French and English articles 
in 2005 and 2007, respectively. Due to the destruction of the relief's 
face and crown, it cannot be confidently attributed to one of the 
Sassanid kings. However, Francis Grenet believes that this relief 
belongs to Shapur I. Unfortunately, it is not possible to see and 
examine the relief up close due to the political and military situation 
in the area where the relief is located which has been involved in 
several conflicts between the parties during past years. This study 
deals with the comprehensive investigation of Rag-i Bibi relief and 
the comparison of its parts with other Sasanian reliefs, as well as the 
analysis of the political and cultural background that caused the 
creation of such a work out of the main centers of Sassanid reliefs of 
this period. It is concluded that the presence of Bahram II as the 
Hunter King in the center of the relief is probably more correct. 
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Introduction 

In 2002, relief was discovered in the extreme 

northeastern of Afghanistan out of the Iranian border 

in the place where the entrance of the ancient route 

to the Indian subcontinent was. This relief was 

identified as a Sassanid work according to the rules 

of art in the ancient era (Fig. 1), as well as the 

covering of the main person in the scene as the 

centrality of creating this relief. The relief was 

urgently examined and scanned by the French 

archaeological team who were present in 

Afghanistan. Although it cannot be definitively 

attributed to one of the Sassanid kings, due to the 

disappearance of the king's face and crown, Francis 

Grenet certainly believes that the relief belongs to 

Shapur I (Fig. 2). 

     Creating relief with governmental themes in 

ancient Iran has a great history before Islam. Elamites 

and Lulobis are the pioneers of this artistic tradition 

(Rawlinson, 1839: 35; Saraf, 2008). This 

governmental tradition continued in the Achaemenid 

and Parthian periods. During the Sassanid era, 

Ardeshir Babakan the founder of the Sassanid 

dynasty, chose the art of making relief as the official 

art of his court in order to convey his ideological 

themes to others. In the Sassanid period, the reliefs 

played a key role in conveying the visual legitimacy 

of the Sassanid kings to the viewers. Meantime, 

hunting relief actually tries to depict the king's 

superiority over the strongest elements of nature. 

Methodology 

Two methods have been used in order to write 

this study: 

a) Comparative comparison of Rag-i Bibi relief 

with other reliefs and works of art of the Sassanid 

period to identify the Hunter King as the main 

character of the relief by analyzing the data. 

b) Using the documentary method to understand 

the reasons for the creation of the relief in the 

origin of the Sassanid dynasty (now Fars 

province). 

Discussion 

The relief of Rag-i Bibi is located on Khumri 

Bridge in Afghanistan for the first time, it was 

introduced by Najibullah Razzaq an Afghan 

journalist to the Archaeological scientific circle in 

2002 (Mousavi Haji & Sarfaraz, 2017: 15). 

According to Grenet’s article, the relief belongs 

to Shapur I of Sassanid. It was done in the last 

years of Shapur I and after the victory over 

Valerian for three reasons: 

A) The end of the ribbon above and on the left 

side of the relief is recognizable. It can 

undoubtedly recreate a half-crown in the hand of 

a naked boy. Its example can be seen in the motifs 

of Shapur I in Bishapur 2 and 3 (the scene of 

Shapur's victory over the Romans).  

B) In the view of the position, The Kushan king 

or nobleman is placed exactly where Valerian 

stayed in other motifs of Shapur I. 

C) The presence of decorative metal medallion 

on the saddle, bit, and snaffle actually plays the 

role of a family emblem in which its example is 

visible in the relief of Naqsh-e Rostam 6 

(Shapur's victory over the Romans) (Hassani, 

2014: 195).  

     The relief is located on the Khomri Bridge near 

Surkh Kotal which is one of the most famous 

Kushan sites. However, researchers have a lot of 

disagreement about when this region was fully 

occupied and dominated by the Sassanid kings 

(Khanmoradi & Haddadian, 2016: 51). 

     Although many researchers believe that the 

relief of Rag-i Bibi in Afghanistan's Khumri 

Bridge is only a relief of royal hunting (Grenet, 

2005), relief is actually a confirmation of the 

political and cultural territory of Iran in the 

Sassanid period. In this relief, the king tries to 

prove his dominance over Kushan, Sakhstan, 

India, and the sea coast by emphasizing the 

geographical features of plants and animals. 

According to the stylistic evidence, such as the 

depth of the relief, the naturalism used in the 

sculpture, the rhinoceros, the mango tree, and 

also the elements such as the double quiver 

hanging on the leg of the king, it seems that the 

sculpture was created by local sculptors and 

under the supervision of one or more royal 

supervisors. The relief has a cross-rotational 

composition (Thompson, 2008: 334) which is 

similar to the relief of Sar Mashhad in Kazerun. 

The Hunter King is carved in the center of the 

relief, which is bigger than the other characters. 

The rider holds a bow forward with his left hand 

and shoots at a big animal that has a body 

covered with scales and runs away in the 

opposite direction (Azarnoush, 2007: 66).  

Unfortunately, the main part of the king's body, 

which is the center of gravity and the center of 

the relief, has disappeared with the passage of 

time and the relief has a lot of damage. It can be 
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said that the position of the king during shooting 

is fixed in all motifs of hunting with a bow. It is 

noteworthy that the only king who holds a bow 

in the Sassanid reliefs is Bahram II in the relief of 

Tang-e Chogan, who is welcoming the Arabs 

(Herrmann, 1970: 67). The harness and saddle are 

similar to those depicted in other Sassanid reliefs 

and works of art and only wool ornament 

hanging at the end of the chain is missed. Grenet 

believes that this part was attached to the bas-

relief with plaster. Using plaster and painting in 

the art tradition of Kandahar was very common 

in Kushan and Surkh Kotal was one of the main 

centers (Herrmann, 1977: 88). 

 

 

Figure1: The relief of Rag-i Bibi 

 

     The medallions of Rag-i Bibi relief in the 

harness of the King's horse is one of the main 

reasons that researchers have attributed the relief 

to Shapur I, while the first examples of reliefs in 

the Sassanid era refer to the coronation of 

Ardeshir I. During Shapur I and his successors, 

the king or elders were sculpted on horseback on 

reliefs and later on hunting plates and also other 

works. The medallions have a lot of variety and 

never follow a specific pattern in the period of 

any king. Thus, it is far-fetched to accept that the 

medallions are family emblems as well as the 

emblem of Shapur I. There is a person standing 

behind the king's horse. He is the only one who 

does not carry a weapon. He is depicted from the 

front as like Kushan rulers, and he undoubtedly 

wears their clothes as well. The presence of a 

subject on foot in front of the victorious king, 

who is depicted as a horseman can be considered 

as a long-standing tradition in the sculpture of 

relief. It is clear that the placement of the 

standing Kushan person is similar to the 

placement of Valerian in the Relief of Shapur I in 

Naghsh-e Rostam. However, Valerian has been 

sculptured behind and next to Shapur's horse in 

the two reliefs of Tang-e Chogan. At the same 

time, his hand is in the king's hand as a sign of 

captivity, and also in the relief of Darab-Gerd in 

front, while Shapur's hand is on the head of the 

Roman emperor as a sign of Valerian's captivity. 

Further, he is depicted facing the king in relief of 

Darab while Shapur's hand rests on the Roman 

emperor's head as a symbol of Valerian's 

captivity. On the other hand, Valerian is shown 

in profile in all relief but Kushan person is 

depicted from the front. It means that the Kushan 

person is subordinate to the king and is guiding 

the king to hunt rhinoceros and he is not captive. 

The first rider who follows the emperor wears a 

close-fitting coat and a hat like Sassanid nobles. 

The reliefs of the Cavalries’ battle in Naqsh-e 

Rostam, among which there are two reliefs 

attributed to Bahram II, a flag that is a 

combination of balls and waving ribbons can be 

seen. If we consider the Sassanid noble in the 

Rag-i Bibi relief as a flagman, a good parallelism 

is created with the mango tree on the opposite 

side of the relief. On the other hand, we 
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encounter the element number eight in the 

prominent figure by drawing an imaginary line 

leading to the opposite side of the relief. Grenet 

considered the ribbon-like form to be the end of 

the angel's ribbon. He refers to the presence of 

the naked angel of victory in the reliefs of Shapur 

I in Bishapur, while the angel of victory in the 

two reliefs of Bishapur is in front of the king's 

face and is flying towards him, not behind his 

head and at the end of the relief.

 

Figure 2: 3D scan of the relief of Rag-i Bibi (Grenet, 2005: 243) 

 

Conclusion 

The relief of Rag-i Bibi is similar in all details to 

the relief of Sar Mashhad of Kazerun With the 

exception of the type of hunting, which is a 

reason to show the geography of the North 

Indian subcontinent and such a composition 

cannot be seen in any of Shapur I’s reliefs. The 

placement of the standing Kushan person is 

similar to the Valerian in relief of Shapur I in 

Naqsh-e Rostam. Valerian is standing in profile, 

But the Kushani person is depicted from the 

front. It means that the Kushan person is a 

subject of the king and is guiding him to hunt 

rhinoceros and is not the king’s captive like 

Valerian. The end of the ribbon, which was 

definitely considered by the introducers of relief 

as the ribbon of the naked boy cannot play this 

role Considering the remaining space in the 

frame of the relief and also the direction of the 

movement of the naked boy in both reliefs of 

Shapur I in Tang-e Chogan But it could be a part 

of the flag ribbon that is carried by the attendants 

riding on the horses. The decorative stud is 

relatively similar to the one used by Shapur in 

the Relief of Naghsh-e Rostam. Thus, the 

researchers have considered it as the Shapur’s 

family emblem. However, there are different 

numbers and types of these studs in the reliefs of 

Shapur I. According to the reasons, it is 

concluded that there is doubt in the definitive 

attribution of the Rag-i Bibi relief to Shapur I. We 

attribute this relief to Bahram II who created a 

diverse range of eminent characters, visual 

advertising, and reliefs during his reign. 
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 چکیده 

در محلی که مسیر باستانی ورود به  ،الیه شمال شرقی افغانستاندر منتهی ،در خارج از مرزهای ایران ،(۱3۸3) ۲۰۰۴در سال 

ای کشف شد که با توجه به قواعد و قراردادهای هنری در عصر باستان و همچنین، پوشش برجستهشبه قاره هند است، نقش

برجسته است، با عنوان یک اثر ساسانی شناسایی گردید. این اثر فرد اصلی حاضر در صحنه که محوریت ایجاد این نقش

شناسی فرانسوی حاضر در افغانستان اسکن شد و مورد بررسی قرار گرفت و در ی توسط هیأت باستانطور اضطراربه

های فرانسوی و انگلیسی معرفی گردید. با توجه به از بین رفتن چهره و تاج شاه طی مقالاتی به زبان ۲۰۰۷و  ۲۰۰۵های سال

شاهان ساسانی منتسب کرد. با این حال، فرانسیس گرنه این طور قطع به یکی از توان آن را بهنمی ،برجسته مزبوردر نقش

برجسته که طی داند. متأسفانه، به دلیل اوضاع سیاسی و نظامی محل نقشمتعلق به شاپور اول می ،نقش را به طور قطع

وجود  برجسته از نزدیکبار میان طرفین درگیر دست به دست شده است، امکان رؤیت و بررسی نقش های گذشته چندسال

های ساسانی و همچنین، برجستهبی و مقایسه اجزاء آن با دیگر نقشبیرگ ةبرجستنقش ةجانبرسی همهندارد. با توجه به بر

های این دوره برجستهواکاوی بستر سیاسی و فرهنگی که موجب ایجاد چنین اثری در خارج از مراکز اصلی تمرکز نقش

برجسته، انتسابی عنوان شاه شکارگر در مرکز نقشکه احتمالاً حضور بهرام دوم بهتوان به این نتیجه رسید شده است، می

 .تر استصحیح

 .شاپور اول بهرام دوم، ،یبیرگ ب های ساسانی،برجستهنقش: واژگان کلیدی

 شناس،پیام باستان. یبیبرجستة رگ بنو به انتساب نقش ینگاه(. ۱۴۰۲) درویش، امین، بنماران، سارا، موسوی حاجی، سید رسولزاده :استناد* 

۱۵(۲۸ ،)۸۴-۷۱. 
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 مقدمه

پیش از  برجسته با مضامین حکومتی در ایرانایجاد نقش

هنگان این سنت هنری، ای کهن دارد. پیشاپیشینه اسلام

یل هزاره در اواخر هزاره سوم و اوا هایلولوبها و ایلامی

برجسته نقش. (۵۰: ۱3۸9هرمان، ) دوم قبل از میلاد هستند

با ماهیت مذهبی و  نی در سرپل ذهابلولوبی آنوبانیشاه 

از  انتصاب الهی شاه لولوبیعلاوه بر  آنحکومتی که در 

پیروزی بر  از الهه ایشتار، طریق دریافت حلقه قدرت

 دیآیدرمکشیدنشان به نمایش  بنددشمنان با به 

(Rawlinson, 1839: 35)، که در آن  ایذه کول فرح در

رسمی چون بارعام به تصویر  نیو همچنمراسم عبادی 

 شکفتا ،(3۰، ۲۸، ۱۸: ۱3۸7، )صراف کشیده شده است

: ۱3۸7صراف، ) مذهبی دارد کاملاا که فضایی  سلمان

 برجسته بااولین نقوش  یهانمونه ،(3۸، 3۶، 3۴

با تشکیل مذهبی و حکومتی هستند.  یهاتیماه

هخامنشی و پس از گذر از دوره اول آن و شاهنشاهی 

در  بزرگی برجستهنقش اولروی کار آمدن داریوش 

روایتی شاهی از سال اول بیستون حجاری شد که 

اری از پژوهشگران بر این نکته یسب، حکومتش است

آنوبانینی الگویی برای  برجستهنقشدارند که  نظراتفاق

 ،همکاران)کلایس و  بیستون بوده است. برجستهنقش

شاهی  برجستهنقش. در دوران اشکانی سه (7۴: ۱3۸۵

مهرداد  برجستهنقش .شددیگر نیز در بیستون حجاری 

نبرد سواره گودرز و  برجستهنقشها، دوم و ساتراپ

 در حال انجام مراسم مذهبی منفرد بلاش برجستهنقش

: ۱3۸9 فر،محمدی؛ ۸7: ۱3۸۵ کلایس و همکاران،)

دوره ساسانی هر  یسازبرجستهنقشکه در سنت  (۱۸۸

  . اندشده تکرار هانمونهسه این 

سازی در جنوب غرب ایران توسط برجستهسنت نقش

نقوش برجسته متعدد در  حاکمان الیمایی ادامه یافت.

مختلف از محدوده حکومت حاکمان فت  محوطه ه

سازی در این برجستهاهمیت هنر نقش دهندهنشانلیمایی ا

این سنت هنری  یهانمونهیکی از بهترین . دوره است

یک سوار  آنک است که در تنگ سرو برجستهنقش

روبان در اهتزاز در پشت سرش  بهباتوجهکه  پوشزره

بلند به دشمن خود  یازهیندارای مقامی سلطنتی است با 

شاید بتوان گفت . (۱9:۱37۸ فون گال،) کندیمحمله 

 یگر ایلیماییو نقوش برجسته د برجستهنقشاین 

 یهاسنت علاوهبه (،۱۲3:۱3۸۶ ،و شیپمن برگنواند(

تصویری موجود در میان حاکمان محلی فارس که در 

نقوش گرافیتی بر  صورتبهزمان پاپک و پسرش شاپور 

نقش  دیجمشتختدرگاه عمارت خزانه  یهاسنگ

دوره  یسازبرجستهنقشاصلی هنر  یهاهیپااند، شده

 .(Herzfeld ,1941: 308) اندبودهساسانی 

 گذارانیبناردشیر بابکان   با روی کار آمدن ساسانیان؛ 

نر ه هخامنشیانبه پیروی از سلسله ساسانی 

هنر رسمی دربار خود  عنوانبهرا  یسازبرجستهنقش

انتخاب کرد تا مضامین ایدئولوژیک خود را از این طریق 

زمان تکوین به دیگران منتقل کند. دوران اردشیر را باید 

 آوردندستبهبرای  دوران ساسانی یهنر شاهو بلوغ 

 دانست. دوره  نیدر الگو و قراردادهای هنری ا ،سبک

و نقوش  هاسکهبا مقایسه  توانیماین سیر تکامل را 

 برجسته و سیر تغییرات ایجاد شده در آنها مشاهده کرد

قراردادهای هنری ایجاد شده در  (۵3: ۱3۸9 ،)هرمان

ندکی تغییر به ساسانی با ا ةتا انتهای دور اردشیر دوره

 هاهیمانقششامل ثبات مضامین و که  قوت خود باقی ماند

پیروزی بر  دیهیم ستانی، یهاصحنه .است هنری 

شاه و درباریان و درنهایت شکار شاهی  دشمنان،

را در مقابل چشم بیننده به تصویر  هاصحنهاز  یامجموعه

تا برای شاهان ساسانی مشروعیت بصری ایجاد  کشند،می

شاید بتوان گفت . (۱۰۵: ۱39۲ ،کرتیس سرخوش) کنند

نمایش )ارثی( و  خونی، این مشروعیت به سه دسته الهی

که نقوش  است میتقسقابلبرتری و قدرت شاه ساسانی 
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برجسته شکار در واقع سعی دارند تا برتری شاه را بر 

 تصویر بکشند.ترین عناصر طبیعت به قوی

مرزها  تمرکز بر حفظ شتریبدر دوران سلطنت شاپور اول 

 ،،و همچنین گسترش آنها در غرب شاهنشاهی ساسانی بو

بین درگیرهای  در فاصلهتثبیت و گسترش مرزهای شرقی 

 .(۸۵: ۱39۶ ،جلیلیان) با امپراطوری روم اتفاق افتاد.

مقابل  اینچنین به نظر می رسد که پیروزهای شاپور اول در

امپراتوران رومی چنان مهم و غیر قابل چشم پوشی بوده 

در کنار مشروعیت الهی و دیهیم ستانی از  اند که

به شعار اصلی تبلیغات بصری شاپور تبدیل شده  اهورامزدا

 ،رستمنقشهای یادمانی در برجستهدر نقش علتنیابهو 

 هایروزیپنقش رجب و تنگ چوگان اثری از  داربگرد،

ثبت نشده و فقط به ثبت آنها در  ور در مرزهای شرقیشاپ

به دلیل نبود هیچ .کتیبه کعبه زرتشت بسنده شده است

ادله بصری و همینطور عدم استفاده از لقب کوشانشاه در 

برخی پژوهشگران تسط شاپور اول کتیبه کعبه زرتشت 

بر نواحی شرقی مورد ادعا را فقط یک شعار تبلیغاتی 

 Lukonin) داننددوره این شاه می ساسانی درحکومت 

and Ivanov, 1987 :270 .) یقدربهسلطنت هرمز اول 

نداشت.  برجستهنقشکوتاه بود که فرصتی برای ایجاد 

: ۱3۸۴ )دریایی، شبهرام اول نیز در دوران سه سال سلطنت

در تنگ چوگان دیهیم ستانی  برجستهنقشیک  ،(۲۵

رش شاهپور اول پد برجستهنقشکه کپی از  ایجاد کرد

پژوهشگران نقش برجسته دیهیم  در نقش رجب است.

ستانی بهرام اول را با کیفیت ترین نقش برجسته ایجاد 

حاصل تکمیل سنت  کهشده در دوره ساسانی می دانند و 

 است سازی در عصر شاپور اولبرجستهنقش

 نسبتاا اما بهرام دوم با سلطنت  .(۱۶۶:۱37۰،)گریشمن

 نیترمتنوعطولانی فرصت داشت تا طیفی از 

دوره ساسانی را از نظر مکان و تنوع  یهابرجستهنقش

 امپراتورشکست اولیه از  به توجه با موضوع ایجاد کند.

 زودهنگامبهرام دوم و مرگ  یشانسخوشکاروس که با 

 رومی منجر به نجات شاهنشاهی ساسانی شد. امپراتور

پیروزی در غرب  کردننقشبرای  یابهانههیچ دلیل و 

از طرفی با افزایش نفوذ  ،(۲7: ۱3۸۴ )دریایی، نداشت

روحانیت زرتشتی و به خصوص کرتیر موبد نقش 

برجسته های دیهیم ستانی از اهورامزدا جای خود را به 

 حضور نماینده مذهبی ایزدان بر روی زمین دادند

به توازن برای رسیدن بهرام دوم اما  .(۶۰: ۱3۸9، )هرمان

بصری با جد خود شاهپور اول دو تصویر پیروزی در 

اولی نقش پیروزی بر قبایل  .نقش کردچوگان  تنگ 

( Herrmann, 1970: 167) و به حضور پذیرفتشانعرب 

برجسته ناتمام پیروزی بر هرمزسکانشاه دومی نقش و

: ۱3۸9 موسوی حاجی، ؛3۲۰: ۱37۲ است )لوکونین،

نکته توجه داشت که پس از بهرام دوم باید به این  .(۱۱۶

از نرسی فقط یک نقش برجسته دیهیم ستانی ایستاده که 

در آن دیهیم شاهی توسط ایزد بانو آناهیتا اهدا می شود 

ایجاد شد. پس از آن نقوش برجسته نبرد سواران منسوب 

به هرمزدوم که آخرین نقوش برجسته ایجاد شده در 

نقش برجسته های ایجاد  فارس هستند و بعد از آن تنها

شده در دوران اردشیر دوم ،شاهپور سوم ،پیروز اول و یا 

 در طاق بستان ایجاد شده اند. خسرو دوم )؟(

 نآبرجسته و توصیف جغرافیای نقش، پیشینه 

برجسته در پل خمری در افغانستان قرار دارد و این نقش

ی افغانی نگارروزنامه توسط ۲۰۰۲در سال  بارنیاولبرای 

ی معرفی شناسباستانرزاق به محافل علمی  اللهبینجبه نام 

جاناتان لی پس از آن . (۱۵:۱39۶ موسوی حاجی،) شد

 از  ۲۰۰۴سال در بریتانیایی  شناسجامعهمورخ و 

تصاویر تهیه شده از آن را با متن بازدید و  برجستهنقش

 یشناسباستان ئتیهمقدماتی برای فرانسیس گرنه عضو 

 ئتیهحضور  بهباتوجه .کندیمفرانسه ارسال 

فرانسوی در منطقه نقش توسط آنها اسکن  یشناسباستان

و  ۲۰۰۵ یهاسالشد و سپس در دو مقاله در  یبعدسه
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و  فرانسه یهازبانتوسط فرانسیس گرنه به  ۲۰۰7

 ۱3۸۶مقاله فرانسیس گرنه در سال . انگلیسی معرفی شد

ی ترجمه و همراه با توسط محروم آذرنوش به فارس

توضیح در  رابطه با یک اثر ایرانی دیگر خارج از 

مرزهای ایران امروزی با عنوان دو یادگار از دوران 

در نشریه باستان پژوهشی به چاپ  نیزمرانیادرخشان 

موسوی )ساسانی  یهابرجستهنقشرسید. در کتاب 

 افتهینو یهابرجستهنقشو نیز کتاب  (۱39۶ حاجی،

نیز به همین منابع ارجاع داده  (۱393 )حسنی،ساسانی 

وضعیت استراتژیک منطقه و  به. باتوجهشده است

به  ۲۰۰۴درگیر از سال  یهاطرفمداوم  یهایریدرگ

 .بعد امکان دسترسی جهت مطالعه مستقیم اثر وجود ندارد

اهتمام  ،میلادی ۲۰۰۲سال این اثر را تا  نشدنیمعرفعلت  

اثر )روستای شامرق( در پنهان  جوارهمساکنان روستای 

. در اعتقادات مردم بومی این انددانستهآن  داشتننگاه

فاطمه  یبیبمنطقه، این نقش زیارتگاهی است که تصویر 

 ,Grenet)س( دختر پیامبر اکرم )ص( را در خود دارد  )

قش عوامل محلی طالبان به ن ۲۰۰۱(. در سال 243 :2005

هایی وارد کردند که باعث شد مردم محلی از آسیب

آن را به مقامات محلی معرفی  برجستهنقشترس نابودی 

 کنند. 

جنوب پل خمری واقع است.  یلومتریکدهاین نقش در 

پل خمری نخستین شهری است که پس از خروج از کابل 

در مسیر شاهراه شمال و در دشت باختر است. 

ای از سنگ بر روی صخره موردبحث برجستهنقش

متری از کنار چپ )غربی( سرخ  ۱۰۵ریگی و در ارتفاع 

رود کُندز، حک شده است. از جاده جدید  سر آبآب، 

توان واقع است می  که در کنار دیگر رودهم 

 برجسته را با دوربین مشاهده کرد. نقش

 صورتبهمتر ارتفاع دارد و  9۰/۴متر طول و  ۵/۶این اثر 

طراحی شده است. حداکثر عمق اثر  یدرپیپ هایصحنه

که این  شودیممتر بالغ  ۵۰/۲در قسمت سینه اسب شاه به 

برجستگی در میان تمام نقوش برجسته ایرانی 

بقایای اندود  برجستهنقشاست. هنوز روی  فردمنحصربه

است و این تصور به وجود  مشاهدهقابلگچ و رنگ سرخ 

هم تمامی آن در دوره  شایدآید که قسمتی از نقش و می

آمیزی شده است. همچنین این احتمال ساسانی رنگ

برجسته های نقشاین که هیچ یک از قسمت بهباتوجه

کند. برای حکاکی صیقلی نشده است را تقویت می

از قلم حجاری پنج دندانه )که استفاده از آن  برجستهنقش

ست( و ا مشاهدهقابلساسانی ایران  یهابرجستهنقشدر 

 .(۶۵: ۱3۸۶ ،)آذرنوش اسکنه استفاده شده است

 
 (Grenet, 2005: 241) یبیبرگ  برجستهنقش :۱شکل  
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 به شاهپور اول  برجستهنقشاب سدلایل انت

فرانسیس گرنه است  برجستهنقشاین  کنندهیمعرفاولین 

مقاله او توسط مرحوم آذرنوش ترجمه وبا توضیحات 

را  برجستهدر این مقاله نگارنده نقش. پ رسیدبیشتر به چا

ن را در آپور اول ساسانی دانسته و حجاری متعلق به شا

های آخر سلطنت شاهپور و پس از پیروزی بر سال

 داند: والریان به سه دلیل عمده می

انتهای روبانی که در بالا و سمت چپ  -۱

 تواندیماست که  صیتشخقابل یبیبرگ  برجستهنقش

در دست پسرکی عریان بازسازی  تاجمینبدون تردید 

و  ۲نمونه آن روی نقوش شاپور اول در بیشاپور  کهکرد 

 است. مشاهدهقابلور بر رومیان( پ)صحنه پیروزی شا 3

کوشانی از نظر محل استقرار به  زادهاشرافشاه یا  -۲

قرار گرفته است که در سایر نقوش  ییدر جاشکلی دقیق 

 ست.شاپور اول محل استقرار والرین ا

که در  وبرگنیزتزیینی بر  یهاخیمگلوجود  -3

کنند. نمونه این واقع نقش نشان خاندانی را بازی می

شاهپور اول در  وبرگنیزتوان بر را می هاخیمگل

)پیروزی شاپور بر رومیان( نیز  ۶ رستمنقش برجستهنقش

 (.۱9۵: ۱393 مشاهده کرد )حسنی،

 هبرجستنقش تاریخیجغرافیای 

در پل خمری که در نزدیکی سرخ کتل که  برجستهنقش

کوشانی کاوش شده  یهامحوطه نیترمعروفیکی از 

پادشاهی کوشانیان توسط قبایل  .قرار دارد ،است

 ،خود وپسشیپند بسیاری از قبایل ه مانصحراگردی ک

از منطقه صحرای گبی به غرب رانده شدند  جاایتدر

کوشانیان با تصرف سغد  .(۸۰: ۱373 ،)هرمان تشکیل شد

تسلط کامل بر افغانستان و شمال هند  ،و باختر و همچنین

قسمت مهمی از جاده ابریشم را در اختیار خود داشته و 

 این امر موجب شکوفایی اقتصادی این حکومت گردید

زیاد شاهنشاهی  یهایریدرگبا وجود . (۱373، )هرمان

و تسلط  پارت با رومیان در غرب هیچگاه امکان حضور

با روی  .شاهان پارتی در شرق ایران برای آنها میسر نشد

کار آمدن اردشیر بابکان و شروع سلسله ساسانی عزمی 

شرق شاهنشاهی و تسلط  قراردادن انعقادجزم برای تحت 

ابریشم یکی از اهداف مهم شاهان ساسانی  بر جادهدوباره 

شد البته در مورد زمان و میزان نفوذ و همچنین تسلط 

های شرقی هنوز مباحث زیادی در برکوشان و سرزمین

 )خانمرادی و حدادیان، میان پژوهشگران و جود دارد

۱39۵ :۵۱.) 

 یبیبرگ  برجستهنقش یبندبیو ترکموضوع  

در پل خمری افغانستان در نگاه  یبیبرجسته رگ بنقش

شکار  برجستهاول به اعتقاد اکثر محققین  فقط یک نقش

 ,Grenet؛ ۱393؛ حسنی، ۱3۸۶ت )آذرنوش، شاهی اس

بر قلمرو سیاسی و  یدییاما در واقع مهر تأ (،2005

دوره ساسانی است. در این نقش  شهر فرهنگی ایران

جغرافیایی گیاهی و  یهابر نشانه دیشاهنشاه با تأک

سکستان،  جانوری سعی بر اثبات صیانت خود بر کوشان،

 بهباتوجه. (۱3۸۶ آذرنوش،) هند و کرانه دریا دارد

نقش،  اتیجزئقراردادهای تصویری حاکم بر صحنه و 

البته . ماندینمباقی  برجستهنقشتردیدی در ساسانی بودن 

مثل عمق زیاد  یشناسسبکشواهد  بهباتوجه

در حجاری  کاررفتهبه ییگراعتیطب ،برجستهنقش

اجزایی مانند تیردان  نیهمچنو درخت انبه و  هاکرگدن

کار  رسدیمدوگانه آویخته بر ساق پای شاه به نظر 

حجاری نقش توسط پیکرتراشان محلی و تحت نظارت 

، آذرنوشیک یا چند ناظر سلطنتی انجام پذیرفته است )

تاج و چهره شاه انتساب  رفتننیازباما به دلیل  (.۶9: ۱3۸۶

در بین تمام . دار یوبررسبحثدقیق نقش به شاهپور جای 

ساسانی منتسب به شاپور اول تنها  یهابرجستهنقش

کوچک منفرد دارابگرد دارای موضوع  برجستهنقش

نمادین  صحنه کاملااه آن را هم باید یک ، کشکار است
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 یبندبیترکدر  .(۱99 :۱3۸3،یعی)شف دانست

حرکت  وجود عنصر توجهقابلاولین نقطه  برجستهنقش

 یهابرجستهنقشاز  کدامچیهعنصری که در  است.

تاخت شاه از چپ به راست شاپور اول وجود ندارد. 

گیرد در تیردان در معرض دید قرار می کهیدرحال

ها نبرد اسواران رایج است که اولین آن یهابرجستهنقش

ور پبزرگ اردشیر اول است که در آن شا برجستهنقش

-برجستهقرار دارد. اما در هیچ یک از نقشدر میانه میدان 

و بعد از آن در  شودینمهای شاپور اول این اتفاق تکرار 

باز شاهد این  رستمنقشدیگر  برجستهنقشسه 

ها به شاپور کدام از این نقشهستیم که هیچ یبندبیترک

 چرخشی یبندبیترک. نقش دارای ستیاول منتسب ن

. یعنی ابتدا شاه (Thompson, 2008: 334) است چلیپایی

ی کند و بعد از آن با پیروتوجه بیننده را به خود جلب می

 کردندنبالخط دست چپ که حامل کمان است و  از

کوشانی در معرض دید قرار  زادهبزرگخط سیر کمان 

ه شاه به شکار هایی ک. سپس کرگدن یا کرگدنردیگیم

ها مشغول است و در ادامه بازگشت نگاه به سمت شاه آن

و سمت چپ آن که همراهان در آن قرار دارند در 

مشابه  یبندبیترکگیرد. این معرض دید قرار می

 سر مشهد کازرون است. برجستهنقش یبندبیترک

فقط  سر مشهدو  یبیبرگ  برجستهنقشتشابه در دو 

موضوع تعداد بلکه در  ست؛ین یبندبیترکمنحصر به 

شکار  دنیرکشیتصوبه نوعهای حاضر در نقش شخصیت

حتی لحظه طلایی به تصویر  .هستندمشابه  کاملاا

شاه شکارگر که در واقع انجماد لحظه  شدندهیکش

مشابه است.  کاملاا  برجستهنقشکلیدی شکار است در دو 

یکی نوع شکار  برجستهنقشها در این دو تنها تفاوت

جانور شکار شده سلاح و سبک شکار  بهباتوجهاست که 

ی حضور درخت انبه برای اثبات رمتفاوت است و دیگ

 یهاجلگهجغرافیای شکار شاهی کرگدن هندی در 

هند و در جنوب تنگه خیبر به وقوع پیوسته  قارهشبهشمال 

  است.

 
 (Thompson, 2008: 338) کازرون دهسرمششکار بهرام دوم در  برجستهنقش: ۲شکل 

 برجستهنقش دهندهلیتشکاجزا بررسی 

فرانسوی اسکن  ئتیهتوسط  برجستهنقش ۲۰۰۵در سال 

یک شماره  برجستهنقشبه هر بخش از گردید و  یبعدسه

در راستای  .(Grenet, 2005 :243) اختصاص یافت

این  یبیبگ ر در برجستهنقشمقایسه اجزا موجود در 

گذاری مورد به ترتیب همین شماره کیبهکیرا اجزا 

دهیم.بررسی قرار می
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 (Grenet, 2005: 243)ی بیبرگ  برجستهنقشی بعدسه: اسکن ۴شکل 

، یک سوار به برجستهنقشدر مرکز  شاه شکارگر:-۱

های دیگر نقش تصویر کشیده شده که از شخصیت

بلندی قامت او را در حالت  توانیمتر است و بزرگ

سه شخصیت  کهیدرحالمتر تخمین زد.  ۴۰/۲ایستاده به 

. سوار با دست هستنددر حدود دو متر  برجستهنقشدیگر 

جانور  یسوبهچپ خود کمانی را به جلو گرفته و با آن 

بزرگی که دارای بدنی پوشیده از فلس است و در جهت 

: ۱3۸۶ )آذرنوش، کندگریزد، تیراندازی میمخالف می

 قسمت عمده پیکر شاه که نقطه ثقل و مرکز متأسفانه. (۶۶

و زمان محو گردیده  باگذشتاست  برجستهنقشاین 

شاه در  یبیبدر رگ  دارای آسیب زیادی است. نقش

دیگر در این سبک شکار یا نبرد  حال شکار با کمان است

اما  شود؛ینمدوره اول ساسانیان دیده  یهابرجستهنقش

 یهابرجستهنقشدر  جلوروبهتاخت اسب و جهیدن فرم 

 نبرد یهابرجستهنقشو  روزآبادیف تنگابنبرد سواران در 

از طرفی فرم  .مشابهت دارد رستمنقشسواران در 

ن دست آگیری شاه در حین تیراندازی که در قرار

از  کشدیمی که زه را دست ،راست کاملاا مان ک گاههیتک

به انتهای صورت زه را تا  دارکمانشکسته و  کاملاا  آرنج

شکار با کمان اعم از کشد در تمامی نقوش عقب می

شکار گوزن  برجستهنقشهای شکار و همچنین بشقاب

ارتفاع  به توجه باثابت است. شکارچی  بستانطاقدر 

قسمت  و درزین  یاسب نسبت به شکار با زاویه کم از رو

 کهییازآنجاکی به جلو خم شده است. دکمرگاه ان

کشیدگی دست کامل است نیمه پایینی کمان در پشت 

در واقع در این  گردد.سر اسب از دید بیننده مخفی می

قراردادهای هنری منطبق بر  کاملاابینیم که اثر قسمت می

این است که تنها  توجهقابلنکته  .دوره ساسانی است

ساسانی کمان به دست  یهابرجستهنقششاهی که در 

تنگ چوگان در حال به  برجستهنقش دردارد بهرام دوم 

 است.حضور پذیرفتن اعراب 
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 بستانطاقبرجسته شکار گوزن طاق بزرگ در : نقش۵شکل 

 

 
 موزه متروپولیتن ،قباد اول -ز بشقاب پیرو :۶شکل 

تنها زینت  و آثار هنری ساسانی است. هابرجستهنقشبه تصویر کشیده شده در دیگر  یهانمونهمشابه  کاملاا یراق و زین 

ه الصاق شده بود برجستهنقشمعتقد است این بخش با گچ به نه گرپشمی آویخته به انتهای زنجیر مفقود شده که فرانسیس 

یکی از مراکز اصلی آن که  در سنت هنری قندهار در کوشان بسیار رایج بوده هاکرهیپ یزیآمرنگاستفاده از گچ و . است

 (.۸۸: ۱373، )هرمان کتل استسرخ 

 
 (3۱۶:۱3۸۱هرتسفلد،) ساسانی یهابرجستهنقشخاندانی در  یهانشان: 7شکل 
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خاندانی در دوره ساسانی  اولین مورد  یهانشاندر مورد 

دیهیم ستانی ایستاده اردشیر  برجستهنقشبه  بحثقابل

مانند گل لاله دو برگ بر  یاهیمانقشکه  گرددیبازم

 برجستهنقشروی کلاه ملازم اردشیر نقش شده است. در 

همین نقش بر روی کلاه  روزآبادیفنبرد سواره  تنگ آباد 

و برگستوان اسب ملازم نقش شده و بر روی بر گستوان 

نیز نمادهایی  مپنج اردوان شاپور و، اسب اردشیر بابکان

شکل روی . نماد روبان و حلقه خوردیچشم مبه 

شاهپور و  یهاسکهاردشیر بعدها در  برگستوان اسب

این . (۱۱3،۱۰۸:۱3۸9امینی،) شودیممز اول تکرار هر

نمادها در کنار نمادهایی مانند قیچی روی کلاه کرتیر 

مراه ه زادگانبزرگموبد و یا نمادهای دیگر روی کلاه 

ر اول و بهرام دوم از طرف اکثر پژوهشگران پوبا شا

شده؛ نمادهای خاندانی در دوره ساسانی شناخته  عنوانبه

آنها و همچنین انتساب دقیق هرکدام به یک  یمعن یول

کمبود منابع در این زمینه  بهباتوجه منصبخاندان و یا 

  .(3۱۶:۱3۸۱هرتسفلد،) نیست ریپذامکان

 راقیموجود در  هاونیمدال یببی رگ برجستهنقش در

 نیانتساب ا یپژوهشگران برا لیاز دلا یکیاسب شاه 

 ونیبرجسته به شاپور اول بوده است. استفاده از مدالنقش

. در گرددیاسب به عصر مفرغ بازم راقی نییتز یبرا

 یهاشاهد نمونه نوایدر ن پالیبرجسته شکار آشور باننقش

 یتیگراف یها. در نقشمیهست هاونیمدال نیا از یمتعدد

 یمدور با نقش یهاونیها مدالاسب دیجمشخزانه تخت

 یرو یهاساده شده گل دیچرخ ارابه که شا یهامانند پره

ها نمونه نیمشاهده هستند. اما اولپلاک مدور باشد قابل

برجسته به نقش یدر نقوش برجسته دوران ساسان

. گرددیاول از اهورامزدا باز م ریسواره اردش یستانمیهید

نقش  یدارا ریاسب اردش راقی هایونینقش مدال نیدر ا

اسب اهورامزدا به با  یهاونیغران هستند و مدال ریسرش

اند. در دوره شاپور اول و شده نییبرجسته تز رهیدا کی

 یها و بعد از آن بر روبرجستهنقش یبر رو نانشیجانش

 یدوره ساسان یآثار هنر ریاو س کارش نیمیس هایبشقاب

صورت سواره نقش شده بزرگان به ایشاه  ریکه تصو

در  چگاهیبوده و ه یادیتنوع ز یدارا هاونیمدال نیاست ا

. به کنندینم یرویپ یخاص ییاز الگو یشاه چیدوره ه

سلماس از  یطور مثال، در مورد شاهپور اول در خان تخت

 رهیدا یبرآمدگ رهیدابزرگ در جلو که هر  رهیدو دا

بزرگ و  رهیدا کیدارد و در پشت سر  انیدر م یشکل

کوچک استفاده شده  یهارهیدا رواریسپس اتصال زنج

 هارهیدا رواریدر داراب گرد اتصال زنج نیاست و همچن

و در  شود­یم دهید راقیو  نیدر جلو و پشت ز

 کیبزرگ با  ونیبرجسته در نقش رجب چهار مدالنقش

بزرگ و دو  رهیدا کیدر تنگ چوگان  دور،م هیحاش

در  تیکوچک مسطح و بدون نقش و در نها رهیدا

در پشت سر با  یکیدر جلو و ونیمدال کیرستم نقش

که در نوع  یتنوع نیچن با مشاهده است.نقش گل قابل

در مورد فقط  راقی نیز نییتز نیو نقوش ا دمانیچ

 نینکته که ا نیا رفتنیشاهپور اول وجود دارد پذ

را داشته و نشان  یکارکرد نشان خانوادگ هاونیمدال

در  یشاهپور اول هستند دورازذهن است. از طرف

برجسته بزرگ تنگ چوگان که چهره و اسب شاه نقش

 صیتشخقابل هاونیمدال نیشده و ا بیتخرشدت به

 یتماماا دارا یرانینجبا و سوارکاران ا فی. ردستندین

رستم هستند شاهپور در نقش ریمشابه تصو هاییونیمدال

 هاونیمدال نیبر ا یامر کاملاا وجود نشان خانوادگ نیکه ا

 .(۸و  7)شکل  کندیم یرا نف
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 )تصویر از نگارندگان( ور اول بیشاپورپبزرگ شا برجستهنقشساسانی  زادگانبزرگاسب  :۸شکل 

در پشت سر اسب شاه شخصی  اشراف زاده کوشانی:-۲

نقش سلاحی به همراه ایستاده و تنها کسی است که در 

نقش  روروبه. وی همچون فرمانروایان کوشانی از ندارد

ها را نیز به تن دارد. شده است و بدون تردید پوشاک آن

جبه بلند با لبه پهن که دامن راست آن روی دامن چپ 

او را  پوشتن های سنگینافتد و شلواری با چینمی

وجود فرد تابع  .(۶۵: ۱3۸۶ )آذرنوش، دهدتشکیل می

سواره  صورتبهمقابل شاه پیروز که پیاده در  صورتبه

توان سنتی دیرینه در در صحنه نقش شده است را می

های ما قبل ها دانست. از نمونهبرجستهنقشحجاری 

خنگ نوروزی اشاره  برجستهنقشتوان به ساسانی می

کرد که در آن شاه الیمایی به حضور مهرداد دوم اشکانی 

 رسیده است.

ن تختی سلماس از خا برجستهنقشدر دوره ساسانی نیز 

است که جانمایی شخص ایستاده واضح این نمونه است. 

 برجستهنقشکوشانی شبیه به جانمایی والریان در 

در دو  انیاست؛ اما والرشاهپور اول  رستمنقش

تنگ چوگان در پشت سر و در کنار اسب  برجستهنقش

دستش به نشانه اسارت در دست شاه  کهیدرحالشاهپور 

داراب گرد در  برجستهنقشقرار دارد و همچنین در 

ت والرین ارنشانه اس بهدست شاهپور  یدر حال روروبه

رومی قرار دارد به تصویر کشیده شده  امپراتورروی سر 

 صورتبه هابرجستهنقشوالرین در تمامی  است. از طرفی

نقش  روروبهرد کوشانی از اما ف درآمدهشینمابه رخمین

شده است و این بدان معنا است که فرد کوشانی تابع شاه 

است؛ است و در حال راهنمایی او در امر شکار کرگدن 

 شاه نیست. ریاس یول
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های رسیده میوه با شکار در زیر درخت انبه درخت انبه: -3

افتد. این نیز اشاره آشکاری به سرزمینی است اتفاق می

هایی که به آن اتفاق افتاده است. وجود میوه درکه شکار 

اند تشخیص نوع درخت را یک خوشه آویخته

پیوسته به هم  صورتبهها سازد. برگمی ریدناپذیترد

گونه که اند )نه به شکل جداگانه(. آنحجاری شده

است این تفاوت مختصر در  ذکرانیشاهستند.  واقعبه

 )آذرنوش، شودده میهای بودایی نیز دینقش انبةدرخت 

جغرافیایی است  یدیتأکحضور درخت انبه . (۶۵: ۱3۸۶

بر تسلط شاهنشاه ساسانی بر جنوب تنگه خیبر و منطقه 

ن تختی سلماس در که در خا همان گونههندوستان 

در  درآمدهشینمابهتابعیت شاه ارمنی  ،نزدیکی ارمنستان

وازه ورود به هند با این نقش پل خمری نیز در مسیر و در

 است. درآمدهشینمابهتابعیت کوشان و هند 

جانوری که از مقابل شاه کمانگیر  کرگدن هندی: -۵ و ۴

 جانوری است بزرگ با بدنی پوشیده از فلس، زدیگریم

بسیار همان جانور  احتمالکه به حیوان دیگر کهیدرحال

قبلی است، با زبان آویخته، پشت صخره و در حال 

های است. با وجود  این که بخش شدهدادهنشاناحتضار 

 توانیماما   اندرفتهازدستافزوده، یعنی شاخ و گوش 

تشخیص داد که این جانور یک کرگدن هندی  یسادگبه

 .(۶۸: ۱3۸۶ آذرنوش،) است

به  نانهیبواقع یقدربهویژگی جسمانی حیوان  اتیجزئ

استنباط کرد  یخوببهتوان اند که میتصویر درآمده

را به چشم  موردنظر، حیوان برجستهنقشپیکرتراشان این 

ها حیوان را اند، یا حداقل یکی از آنخود دیده بوده

تصور  یاگونهبهدیده است و توانسته جانور را  ترشیپ

های توان به فلسمتمایز است. همچنین می کند که از فیل

روی بدن، پوست خشن بخش میانی و پشت جانور )که 

با خطوط طولانی مایل یا خمیده به تصویر کشیده شده و 

کوتاه و ضخیم  شیوبکماند( و دم با اسکنه نقرشده

حیوان اشاره کرد. از نوع دویدن حیوان مشخص است 

ده است. زیرا پاهای هنرمند جانور را در حین دویدن دی

جلویی حیوان زیر شکم قرار گرفته و پاهای عقبی او از 

اند. )نه به عقب مانند فیل( تنها موردی مچ به جلو خمیده

به کار برده  یزیآماغراقکه هنرمند تخیل خود را به طور 

های مثلث شکل حیوان در حال است ردیف دندان

شده  مفقود فراراحتضار است. )سر کرگدن در حال 

ی تنها دارای دو نیش دکرگدن هن کهیدرحالاست( 

(. شاید این ۶۸: ۱3۸۶ روی فک پایینی است )آذرنوش،

های حیوان آرواره دادنجلوهبر خطرناک  یدیتأکحالت 

متری، سانتی ۱3بوده که با وجود دو نیش جلویی 

 .استترین سلاح دفاعی و تهاجمی جانور اصلی

که در  همان گونهشکار کرگدن هندی  دنیرکشیتصوبه

است بر تسلط بر سرزمین  یدیتأکبالا گفته شد 

 .استجغرافیایی که زیستگاه این گونه خاص جانوری 

دادهای حیوان در صحنه شکار نیز از قرار ترکیب دو

هنری در نقوش شکار ساسانی است که هم در 

است و هم  مشاهدهقابلکازرون  سر مشهد برجستهنقش

 های شکار در دوره ساسانی است.ترکیب غالب بشقاب

اولین سوار که از پی  :رقیو بساسانی  زادهبزرگ -۸ و ۶

زادگان چسبان به تن و کلاهی مانند اشرافشاهنشاه کت 

 یهابرجستهنقشساسانی به سر دارد. حضور ملازم در 

و سنت هنری اردشیر باز  هابرجستهنقشساسانی به اولین 

اردشیر  یهابرجستهنقشدر تمامی  گردد.می

. اما به نظر این کندیمجوان او را همراهی  یازادهبزرگ

نقش  یبیبرگ  برجستهنقشو ملازم در  زادهبزرگ

نبرد  یهابرجستهنقشدیگری را نیز به عهده دارد. در 

در بین  به بهرام دوم انتسابدو که  رستمنقشسواران در 

و  هایگوخورد بیرقی که ترکیبی از ها به چشم میآن

خورد اگر ما ست به چشم میی در اهتزاز اهاروبان

 داررقیبرا  یبیبساسانی موجود در رگ  زادهاشراف

خوبی با درخت انبه در سمت مخالف  یسازنهیقربدانیم 

شود. از طرفی با کشیدن خط ایجاد می برجستهنقش
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با عنصر شماره هشت  برجستهنقشفرضی به منتهی علیه 

در معرفی نقش شویم مواجه می برجستهنقشدر 

فرانسیس گرنه با استناد به حضور فرشته عریان پیروزی 

شاپور اول در بیشاپور این فرم روبان  یهابرجستهنقشدر 

اما در دو  مانند را انتهای روبان فرشته دانسته است.

اپور فرشته پیروزی در جلو چهره شاه بیش برجستهنقش

قرار دارد و به سمت او در پرواز است نه در پشت سر و 

میزان  بهباتوجهطرفی  از .برجستهنقشدر منتهی علیه 

برجسته بودن شخصتهای نقش برجسته که به نظر به دلیل 

سنت محلی حجاری کوشانی است عمق بسیارکم 

ن بر روی شیی حجاری روبان باید دلیل بر قرارگیری آ

روبان  یریقرارگمحل  مسطح کانند بیرق باشد.جانمایی

ی در کادر حجاری باقی نم موردنظرجایی برای فرشته نیز 

کوچک این  یاسهیمقاو با  یسادگبهتوان . اما میگذارد

ساسانی  زادهبزرگقسمتی از بیرق  می توان روبان را

 دانست که در پشت سر شاه در حال تاختن است.
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او ملازم  (.۶۵: ۱3۸۶ کوشانی به تن دارد )آذرنوش،

که در شکار شاهنشاه ساسانی را همراهی ،کوشانی است 

 کند.می

 یریگجهینت

امتداد سنت  توانیرا م یساسان هایبرجستهنقش 

 شیاز هزاره سوم پ رانیدر ا یحکومت یهابرجستهنقش

 یهاهیها در واقع اعلامبرجستهنقش نیدانست. ا لادیاز م

را در مقابل  یهستند تا مشروعت شاهنشاه ساسان یحکومت

 نیکنند که ا لیتبد یهیبد یبه امر نندگانیچشم ب

و  یجسم یو برتر یخون ،یاله دستهبه سه  تیمشروع

 یبرجسته شاهنقش 3۵هستند. از  میتقسقابل یذهن

برجسته در فارس خواستگاه نقش ۲9تعداد  یساسان

 یهابرجستهشده است. نقش دهیکش ریبه تصو انیساسان

دوم سلسله  مهیمتعلق به ن یاز نظر زمان زیبستان نطاق

دو  یساسان لهسلس ییهستند. اما در دوره ابتدا یساسان

 یکیشد.  جادیبرجسته در خارج از فارس انقش

برجسته نقش یگریسلماس و د یبرجسته خان تختنقش

شده است. کارکرد  یکه در افغانستان حجار یبیرگ ب

به  انیتسلط ساسان یکیاست  کسانیبرجسته هر دو نقش

سلطه کامل بر  یگریو د گذاردیم شیارمنستان را به نما

 .کندیکوشان را به ذهن متبادر م

در دوره  یساسان یشاهنشاه یاسیس تیوضع سهیبا مقا 

که فتوحات  رسدیم به نظر مشاپور اول و بهرام دو

شاپور اول  یبرا یساسان یشاهنشاه یشرق یهانیسرزم

در غرب  یبر امپراتوران روم شیهایروزیهمسنگ پ

در قلب  دادیرو نیبه ا یابرجستهجهت نقش نیبه ا ستین

 یحکومت یهابرجستهنقش هپارس و در محوط نیسرزم

 جادیرستم، دارد گرد، تنگ چوگان انقش رجب، نقش

ننموده است. اما بهرام دوم که در جبهه غرب نتوانسته به 

و فتوحات در شرق که در  ابدیدست  یریچشمگ یروزیپ

 توانستیبه او واگذار شده بود، م کمیدوره پدرش بهرام 

. پس اشدقدرت بهرام دوم ب گاهیبه مصالح حفظ پا

داشته  یاتیح تیبهرام دوم اهم یدر شرق برا یروزیپ

 نیرا با ا یابرجستهنقش یحجار تواندیامر م نیاست و ا

کوشان را  نیو در دل سرزم یمضمون در سرحد مرز

به جز نوع شکار  یبیبرجسته رگ ب. نقشدینما هیتوج

قاره هند شمال شبه یایدادن جغرافآن نشان لیکه تنها دل

برجسته سر مشهد مشابه نقش اتیتمام جزئ دراست 

در  یبندبیترک نیچن کهیکازرون است. درحال

مشاهده شاپور اول قابل یهابرجستهاز نقش کدامچیه

 ییبه جانما هیشب یکوشان ستادهیشخص ا یی. جانماستین

رستم شاهپور اول است؛ اما برجسته نقشدر نقش انیوالر

در  نیچوگان و همچن نگبرجسته تدر دو نقش انیوالر

رفته قرار گ یگرید ییبرجسته داراب گرد در جانمانقش

است؛ اما فرد  ستادهیا رخمیصورت نبه یو از طرف

بدان معنا است  نیرو نقش شده است و ااز روبه یکوشان



 یبیرگ ب ةبرجستنو به انتساب نقش ینگاه   ۸3

او در  ییتابع شاه است و در حال راهنما یکه فرد کوشان

شاه  ریاس نیمانند والر یول ،امر شکار کرگدن است

طورقطع از طرف که به یروبان ی. انتهاستین

در نظر  انیبرجسته روبان پسرک عرنقش کنندگانیمعرف

در قاب  ماندهیباق یبه فضاگرفته شده باتوجه

در  انیجهت حرکت پسرک عر نیبرجسته و همچننقش

 تواندیبرجسته شاپور اول در تنگ چوگان نمهر دو نقش

از  یقسمت کهیدرصورت یداشته باشد. ول ینقش نیچن

حمل باشد که توسط سواران ملازم  یروبان درفش

 یهابرجستهکاملاا مشابه درفش در نقش تواندیم شودیم

 باا یتقر ینییتز خیمباشد. وجود گل 7و  ۵و  3رستم نقش

برجسته مشابه با نمونه استفاده شده توسط شاپور در نقش

 یعنوان نشان خانداناثر به یرستم در پژوهش معرفنقش

 یاه­برجستهشاهپور در نظر گرفته شده است که در نقش

 هاخیمگل نیاز ا یشاپور اول با تعداد و انواع گوناگون

به  رسدیبه نظر م لیدلا نیبه ا. باتوجهمیمواجه هست

 دیبه شاپور اول با یبیبرجسته رگ بنقش یانتساب قطع

دوم  بهرامنقش را از آن  نیو ا ستینگر دیترد دهیبه د

 جادیا یدانست که در دوران سلطنت خود و در راستا

 جادیها ابرجستهاز نقش یمتنوع فیط یبصر غاتیتبل

 کرد.
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