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بررسی جایگاه اجتماعی زن در آثار فیلمسازان
)کافه ترانزیت  و  زیر پوست شهر(زن و مرد

)نویسنده مسئول مکاتبات(آزاد اشلامی واحد تهران مرکزيسید محمد دادگران، هیئت علمی دانشگاه
mohammaddadgaran@yahoo.com

تهراناه آزاد اسلامی واحد علوم تحقیقات ، دانش آموخته کارشناسی ارشد ارتباطات دانشگشهین جلیلیان
Shirin_2204@yahoo.com

چکیده 
هدف از انجام این تحقیق، چگونگی بازنمایی موقعیت اجتماعی زنان در فیلم هاي ساخته شده توسط 

ضرورت انجام این تحقیق، وظیفه سینما در زدودن فرهنگ مرد سالاري از . کارگردانان زن و مرد است
نظریه هاي به کار رفته در این تحقیق شامل نظریه هاي فمینیستی، برجسته سازي و . جامعه است

این تحقیق با روش تحلیل محتوا و با تکنیک دستورالعمل کدگذاري انجام . بازنمایی واقعیت می شود
جامعه آماري، دو فیلم کافه ترانزیت به کارگردانی کامبوزیا پرتویی و زیر پوست شهر به . شده است

202واحد تحقیق صحنه است که به روش سرشماري همه . ارگردانی رخشان بنی اعتماد استک
.  صحنه فیلم ها کدگذاري شده است

زن، سینما، موقعیت اجتماعی زنان، فمینیسم:کلید واژه ها

1390فرودین25: دریافت مقالهتاریخ
1390اردي بهشت 30: تاریخ پذیرش نهایی
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مقدمه
سینما یکی از رسانه هاي تعریف شده است که هرچند بردي به وسعت تلویزیون و 

نیز در ... ندارد و از دیگر جنبه ها نظیر خبر رسانی،به روز بودن،دست یابی سریع ومطبوعات
مقایسه با سایر رسانه ها شاید در ردیف آخر قرار بگیرد اما نقش پر قدرت آن در تبیین مسائل 

فیلم که محصول سینماست . اجتماعی و شکل پذیري نفوذ فرهنگی را نمی توان نادیده گرفت
جدید براي برقراري ارتباط با مخاطبان و بیان داستان و درون مایه هاي فکري وسیله اي است 

شدیدي که در مخاطب »هم ذات پنداري« تأثیر فیلم به دلیل باورپذیري و حس. فیلمساز
ایجاد می کند و همچنین بکارگیري قوه بیننده باعث شده تا این رسانه جمعی به طور 

.ورها،آداب،رسوم و فرهنگ ملل مختلف دنیا بگذاردغیرمستقیم تأثیر بسیار زیادي بر با
یکی از مسائل بارز و محتوایی سینما نحوه نگاه به زن و چگونگی حضور او در آثار 

در رسانه هاي تصویري چهره زن را در غالب هاي مختلف به تصویر کشیده اند .سینمایی است
دیشه مردم تأثیر گذار تصاویر در عمل و ان.که گاهی چهره واقعی و مستند نبوده است

است،زیرا تصاویر و الگوها در اندیشه جاي می گیرد و اگر قرار باشد تصویري که از زن در ذهن 
پدید می آید موجود ضعیف،ناتوان و بسیار عاطفی با قواي ادراکی اندك باشد به طور مسلم در 

وان یکی از موضوع زن به عن.اندیشه جاي می گیرد و به کل جامعه زنان تعمیم داده می شود
هاي گسترده اي که همواره در سینما مطرح بوده و چگونگی حضور او بسیاري از نقطه 
نظرها،ایده ها و نگرش هاي پژوهشگران،اندیشمندان و حتی مخاطبان عادي سینما را بوجود 

زن به عنوان .آورده است به عنوان یک موضوع اساسی در این رسانه مورد توجه بوده است
ز اجتماع این انتظار را بوجود می آورد تا حضوري شایسته و همپاي مرد در سینما نیمی ا

و در حد یک ابزار براي ضعیفاما متأسفانه این حضور در قبل از انقلاب شدیداً .داشته باشد
خوشگذرانی بود و در پس از انقلاب نیز علیرغم انتظاري که در این خصوص در مخاطبین 

شخصیت زن ایرانی که .ز جایگاه واقعی و درست خود را نیافته استوجود داشت و دارد هنو
علیرغم تمام سرکوب هاي دوران هاي مختلف همواره حضور اجتماعی خود را به سختی حفظ 

نوع نگاه فیلم سازان زن و .کرده است باید که در سینما تبیین گردد و مورد احترام قرار گیرد
ایگاه اجتماعی او نیز بسیار حائز اهمیت است مرد در به تصویر کشیدن شخصیت زن و ج

اینکه آیا جنسیت فیلم ساز در نشان دادن جایگاه اجتماعی زن مؤثر است یا خیر؟ و اینکه 
کدام یک بیشتر به این موضوع پرداخته اند و توانسته اند این مسئله را به خوبی در آثارشان 

.ن بپردازدنشان دهند، موضوعی است که این پژوهش سعی دارد به آ
در خصوص ضرورت و اهمیت علمی این پژوهش باید به اوضاع نابسامان حضور زنان در 

از یاد نبریم که معمولاً بین تغییر در ارزش هاي فرهنگی و تغییر ".فیلم هاي کشور اشاره کرد
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تغییر در موقعیت هاي . در شرایط مادي زندگی،فاصله اي چشمگیر وجود دارد
قلال مادي،تغییر در روابط حقوقی و گاه تغییر در مناسبات اجتماعی تحصیلی،اقتصادي،است

تغییر در . معمولاً سریعتر از تغییر در باور هاي فرهنگی،قومی و سنت هاي جامعه رخ می دهد
باورهاي فرهنگی جامعه مستلزم رشد فرهنگی و نتیجه به چالش کشیدن این باورهاست،و این 

هنگی مستمر و دراز مدت مشترك مردان و زنان آگاه که رشد حاصل نمی شود مگر با کار فر
)1379:138موسوي،(".سهمی از این کار فرهنگی به سینما تعلق می گیرد

بنابراین بررسی جایگاه اجتماعی زن در آثار سینما گران موضوعی است که باید به طور 
که از یک سو این این موضوع از اهمیت ویژه اى برخوردار است چرا.جدي به آن پرداخته شود

ضرورت نظرى وجود دارد که سینما به عنوان یک رسانه فراگیر و اثر گذار تا جه حد توانسته 
از عهده تبیین نقش اجتماعى زن بر آید؟آیا فیلم هایى که در مورد زنان و مسائل آنان ساخته 

ام هاى مورد نظر مى شود مى تواند به خوبى با کلیه مخاطبان ارتباط برقرار کند و در ارائه پی
فیلمساز به خوبى برآید؟ آیا معنا و مضمون مورد نظر فیلمساز در مخاطبان نیز ایجاد شده 

است؟
بنابراین در خصوص ضرورت و اهمیت پژوهش حاضر مى توان گفت از آنجا که تحلیل 
محتواى رسانه هاى ارتباطى یکى از رسالت هاى علوم ارتباطات در راستاى کارکرد هر چه 

ر رسانه هاست و از آنجا که این رشته خصوصاً تحلیل محتواى فیلم هاى سینمایى در بهت
کشور ما بسیار جوان است ضرورت انجام پژوهش هایى از این دست براى بربار کردن علوم 

.ارتباطات و کارکرد آن در کشور ما احساس مى شود
نان و پیدا کردن جایگاه خاص با توجه به مرد سالار بودن جامعه ایران و روند رو  به رشد ز

اجتماعی به لحاظ جمعیتی و بررسی و مسائل و مشکلات خانواده ها هدف اصلی من در این 
پژوهش بررسی و پاسخگویی به سوال اصلی تحقیق و بررسی جایگاه اجتماعی زنان با توجه به 

.آثار سینماي دو فیلمساز مطرح سینماي ایران است
کامبوزیا "وجه به فیلمهاي ساخته شده توسط کارگردان مرد، جایگاه اجتماعی زنان با ت

چگونه بازنمایی شده است؟"رخشان بنی اعتماد"و کارگردان زن، "برتوي
سوالات تحقیق

آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی اقتدار زن، تفاوت معناداري وجود دارد؟ 
یی زن در فیلم، تفاوت معناداري آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی نادیده گرفتن توانا

وجود دارد؟ 
آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی خشونت علیه زن تفاوت معناداري وجود دارد؟ 

آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی نوع خشونت تفاوت معناداري وجود دارد؟  
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؟ آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی تحقیر زن تفاوت معناداري وجود دارد
آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی ایستادگی زن تفاوت معناداري وجود دارد؟ 

آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی چگونگی ایستادگی تفاوت معناداري وجود دارد؟ 
آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی مسئولیت پذیري تفاوت معناداري وجود دارد؟

مایی حوزه حضور زن تفاوت معناداري وجود دارد؟آیا بین جنسیت کارگردان و بازن
آیا میان جنسیت کارگردان و بازنمایی مبارزه زن با سنت هاي نابرابر جنسیتی تفاوت 

معناداري وجود دارد؟  
آیا میان جنسیت کارگردان و بازنمایی اعتماد به زن تفاوت معناداري وجود دارد؟ 

لال زن تفاوت معناداري وجود دارد؟آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی استق
آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی اشتغال زن تفاوتی وجود دارد؟

آیا بین جنسیت کارگردان و بازنمایی فرهنگ مردسالاري تفاوتی وجود دارد؟
نظریه فمینیسم

به معناي موجود انسانی با (Femme)در فرهنگ واژگان زبان فرانسه، فم : تعریف
با ریشه (Femele)فیمل . است(Femina)مونث و از ریشه کلمه لاتینی فیمنا جنسیت 

با ریشه لاتینی (Feminie)به معناي جنسیت مونث و فمینین (Femella)لاتینی فیملا 
. به معناي خصوصیات زنانه از لاتین وارد زبان فرانسه شده اند(Feminiuse)فمینیوس 

به زبان 1837از این واژه ها است که در سال نیز یکی(Feminisme)واژه فمینیسم 
نشان از وجود مکتبی دارد که در جهت بازپس (isme)پسوند . فرانسه افزوده شده است

. گیري حقوق، آزادي و نقش اجتماعی براي زنان فعالیت می کند
اعتقاد به اصل برابري حقوق زنان با "فرهنگ لغت انگلیسی آکسفورد واژه فمینیسم را به 

اما قبل از پرداختن به معنی و مفهوم اصطلاحی فمینیسم ذکر این . معنی می کند"مردان
که نفس این نظریه داراي یک معناي واحد نمی باشد چه اینکه با گذشت استنکته لازم

نزدیک به چهار صده از اولین برداشتهاي فمینیستی این نظریه داراي شاخ و برگ و ابهامات و 
نی گشته اما سعی شده آنچه در تعریف فمینیسم به آن اشاره می شود؛ پیچیدگیهاي فراوا

.جامع معانی عصر حاضر بر این رویکرد پست مدرنیته اي باشد
:با توجه به توضیح فوق فمینیسم را می توان اینگونه تعریف نمود

نگرشی انتقادي به جامعه بر اساس باور به وجود نابرابري میان زن و مرد در نقشها و "
".شودپیش فرضهایی که جامعه براي هر یک قائل می

به عبارت دیگر نقد فمینیستی جامعه براین عقیده استوار است که انسانها در واقع برابر 
.دزاده می شوند و تنها نحوه سازمان دهی امور در جامعه است که منجر به تبعیض میشو
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مبانی و اصول فمینیسم
ویژگی و خصوصیات نظریه فمینیسم

ویژگی هاي نظري) الف
.زن موضوع مطالعه این نظریه است. 1
از موضعی زنانه به مساله می پردازد.2
)اصل را بر دفاع از زنان می گذارد(طرفدارانه است .3

مراتب شدت و ضعف) ب
)مرتبه شدید(قائل به تفاوت زن و مرد هستند .1
)مرتبه متوسط(د قائل به نابرابري تفاوت زن و مرد هستن.2
)مرتبه ضعیف(قائل به ظالمانه بودن تفاوت زن و مرد هستند .3

مبانی نظري) ج
به جهت خصوصیات جسمی)بیولوژیکی(مبانی فیزیولوژیکی .1

در این رویکرد اصل و مبنا بر اساس تفاوت هاي جسمی و جنسی زن گذاشته شده و 
.مسک به آن شکل گرفته استتعاریف و اصول دیگر این مکتب با ت

تفاوت در خصوصیات فرديتحلیل روانکاوانه .2
اصول و مبانی در نظر ) جنس مونث(در قسمت نیز با توجه به خصوصیات رفتاري فرد 

. گرفته شده که زیرساخت دیگر ابعاد آن شده است
تفاوت در جایگاه و ساختار اجتماعیتحلیل جامعه شناسانه .3

این بخش کل تحلیلها و مبانی فمینیسم نشات گرفته از جایگاه و ساختار اجتماعی زن در 
از بعد جامعه شناسی قضیه می باشد که از دو تحلیل گذشته عمیق تر و علمی تر به مساله 

. می پردازد
مبانی فلسفی) د

هم با ظهور مارکسیسم و اینکه مارکس قائل به این مطلب بود که موضع طبقات نسبت به
.فرق می کند فمینیسم جانی تازه گرفت و لذا فمینیسم مرهون مارکسیسم است

در سالهاي اخیر با اوج گرفتن دیدگاه هاي پست مدرن و هرمونتیک بخشی از این دیدگاه 
ها معطوف نظریه فمینیسم معاصر شده که بطور خلاصه می توان گفت که فمینیسم عصر 

.درون جامعه استحاضر حاصل دیدگاه پست مدرنیسم در 
انواع گرایشهاي فمینیستی

هر یک از انواع فمینیسم به شیوه خاصی به مساله زنان می نگرد و علتها و راه حل هاي 
.مختلفی براي آن ارائه میکند
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در میان گرایشهاي مختلف و رو به تزاید فمینیسم آنچه بیش از دیگران مطرح است سه 
.رادیکال و مارکسیستی مشهور استلیبرال،:نوع اصلی آن است که به 

فمیینسم لیبرال مشکل اصلی را در وضع استخدامی و نابرابري اقتصادي زنان و -1
فرصتهاي نابرابر از لحاظ جنسی می جوید و راه حل را در ایجاد برابري در حد امکان می داند 

خراج زنان از حوزه هاي به نظر لیبرالها تسلط مردان بر زنان در قانون نهادینه شده و موجب ا
.مهمی از حیات اجتماعی گشته است

بویژه فمینیسم . بنابر این فمینیسم لیبرال از آرمان برابري میان زن و مرد دفاع می کند
.رایج در آمریکا و انگلیس گرایش لیبرالی دارند

برعکس رادیکالها. فمینیسم رادیکال انقیاد زنان را نتیجه نظام پدرسالاري می داند -2
لیبرالها که بر برابري تاکید می گذارند تفاوت اساسی را در علائق زنان و مردان مورد تاکید 

.قرار می دهند و راح حل را در جداسازي علائق زنان از علائق مردان می دانند
فرض اصلی این شاخه این است که زنان می توانند با مردان برابر و یا از آنها متفاوت 

.ی توانند در عین حال هم برابر و هم متفاوت باشندباشند ولی نم
فمینیسم مارکسیست، سرچشمه انقیاد و ستمدیدگی و نابرابري زنان را در نظام - 3

از این دیدگاه سلطه مردان بر زنان، یکی از مظاهر نظام . سرمایه داري جستجو می کنند
سرمایه داري است و از این رو سرمایه داري است به دیگر سخن سلطه مردانه، جزیی از نظام 

برخی دیگر از . تغییر روابط سلطه آمیز جنسی تنها با پیروزي سوسیالیزم ممکن خواهد شد
نویسندگان در همین چارچوب ستمدیدگی و نابرابري زنان را در نتیجه ترکیب سرمایه داري و 

.پدرسالاري با یکدیگر می دانند
باید گفت که نظریه پردازي فمینیستی از در جمع بندي کل مطالب راجع به فمینیسم

)همان(".آغاز تا به امروز بر محور دو مفهوم اساسی برابري و تفاوت تصور شده است
. یکی از بهترین دستاوردهاي فمینیسم ارائه نقطه نظرهاي دیگر براي مشاهده هستی است

لیان گذشته دستاوردي که ماحصل تحول سه دسته نظریات فمینیستی است که در طول سا
.مطرح شده اند

مطابق این . این نظریه از نظر تاریخی ، جزء اولین نظریه هاست: نظریه تفاوت -1
دیدگاه زن و مرد به طور بنیانی و از حیث نوع خلقت ، داراي توانایی ها و قابلیت هاي متفاوت 

باید به این از این رو طبیعی است که در جامعه جایگاهی متفاوت داشته باشند و. هستند
این نظریه ممکن است در مقایسه . جایگاه پرداخت و به هر کدام شان و مقام خاص خود را داد

ولی در زمان خود بسیار مطرح بوده و هم . با دیدگاه هاي جدید ، اصلاً فمینیستی به نظر نیاید
براي این نظریه از آن جهت وجه فمینیستی دارد که. اکنون در بعضی جاها نظر غالب است
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بویژه این وجه زمانی روشن . زنان قایل به جایگاه است و آن را مشمول قوانین بشري می داند
می شود که به یاد آوریم تا قبل از رواج این نظریه ، یعنی تا زمان اعلامیه حقوق بشر ، حتی 

با دادن هرگونه حقی به زنان مخالفت می کردند و حتی متن اولیه » روسو«بزرگانی چون 
لاحیه حقوق بشر نیز تنها مردان را به عنوان انسانهاي داراي حقوق طبیعی اولیه ، به اص

.رسمیت می شناخت
در این دیدگاه زنان و . این نظریه سرآغاز فمینیسم انتقادي جدید است: نظریه نابرابري -2

ن مردان اختلاف اساسی ندارند و آن میزان اختلاف که از لحاظ جنسیت و خلقت دارند چنا
شود ، ساختار آنچه باعث تفاوت بین زن و مرد می. نیست که نگاه متفاوتی را به آنها لازم بداند

لیبرال ها معتقدند که باید با این . و شرایط اجتماعی است که خود ، محل اختلاف نظر است
شرایط کنار آمد و رفته رفته به اصلاح آن پرداخت و مارکسیستها بیان می کنند نجات زنان 

.ر گرو تغییر ساختار جامعه استد
نظریه سوم معتقد است براي درك ارتباط بین زن و مرد باید وارد بحث : نظریه سوم -3

قدرت شویم و این پرسش را پیش بکشیم که قدرت در اختیار کیست؟ این نظریه برآیند دو 
م اعتقاد دارد دیدگاه قبلی می باشد ، یعنی هم معتقد است که تفاوت زن و مرد مهم است و ه

که شرایط باعث شده تا مردان میل به تفوق داشته باشند و ساختار جامعه را به سمتی هدایت 
.کنند که این سلطه همیشه تضمین شود

با توجه به نظریه سوم می توان گفت که تفاوت هاي وجود زن و مرد عاملی براي نزدیکی 
اشد ، هرچند که این تفاوت در آن دو جهت تکامل یکدیگر خصوصاً از لحاظ روحی می ب

)74- 75درخشش (".برخورد با شرایط جامعه تصور دیگري را جا انداخته است
نظریه برجسته سازي

برجسته سازي، خلق آگاهی عمومی و جلب توجه عامه به موضوعات مطلوب رسانه ها "
تحت دو فرض اساسی بیشتر تحقیقات در زمینه کارکرد برجسته سازي رسانه ها را . است

روزنامه ها و رسانه ها حقایق را منعکس نمی کنند بلکه حقایق را - 1: پوشش قرار می دهد
تمرکز رسانه ها بر موضوعات محدودي سبب می شود - 2سانسور می کنند و شکل می دهند 

.عامه مردم نیزهمان موضوعات را مهم بپندارد
محتواي » برجسته سازي«و » یدروازه بان«به طور کلی رسانه ها با استفاده از دو شیوه 
.اخبار، اطلاعات و سرگرمی ها را کنترل می کنند

پیام هاي رسانه اي پس دروازه بانی یا گزیشگري بدین معنی است که محتواي
پس از اعمال تغییرات مورد نظر ازعبورازایستگاه هاي بازرسی و کنترل، یا حذف می شوند ویا 

رسانه ها ممکن است عوامل موثر بر محتواي . رسال می شوددروازه بانان از طریق رسانه ها ا
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عوامل درون سازمانی نظیر گزارشگران، نویسندگان و سردبیران و یا عوامل برون سازمانی 
همچون محدودیت هاي قانونی، اعمال نفوذ اشخاص حقیقی و حقوقی، صاحبان آگهی و 

ز این عوامل به میزان نفوذ آن در میزان تاثیر هر یک ا. سرمایه و گروه هاي فشار باشند
.سازمان و نهاد رسانه بستگی دارد

پس از دروازه بانی، برجسته سازي است که بر محتواي پیام هاي رسانه اثر می 
عوامل درون سازمانی و برون سازمانی نه تنها به گزینش محتواي رسانه می پردازند .گذارد

و شکل دهی به افکار مخاطبان خود از طریق بلکه توانایی تغیر ادراك افراد و سازماندهی
.دستکاري محتواي پیام را دارند که این همان کارکرد برجسته سازي ارتباط جمعی است

در مرحله اول نهاد . پژوهشگران کارکرد برجسته سازي را در سه مرحله مطرح می نمایند
رین موضوع را مشخص رسانه از میان موضوعات گوناگونی که از رسانه ها پخش می شود مهمت

می کند و در مرحله بعدي آن بخش از موضوع که از نظرنهاد رسانه اهمیت ویژه اي دارد 
و پس از در این مرحله رسانه پیش زمینه افکار عمومی را آماده می کند. تعیین می شود

اعمال نظرات و تغییرات، محتوا در قالب و چارچوب معین به مخاطب ارائه می گردد که در 
بدین ترتیب رسانه ها . این مرحله رسانه افکار عمومی را سازماندهی می کند و شکل می دهد

پیام دستکاري شده . اي مخاطبان تعیین می کنندبرا راز طریق برجسته سازي اولویت هایی 
بر افکار عمومی تاثیر گذاشته و در نهایت افکارعمومی نیزتحت تاثیر رسانه در برابر موضوع 

.سانه واکنش نشان می دهدمورد نظر ر
نظریه برجسته سازي

برجسته سازي، خلق آگاهی عمومی و جلب توجه عامه به موضوعات مطلوب رسانه ها "
دو فرض اساسی بیشتر تحقیقات در زمینه کارکرد برجسته سازي رسانه ها را تحت . است

بلکه حقایق را روزنامه ها و رسانه ها حقایق را منعکس نمی کنند- 1: پوشش قرار می دهد
تمرکز رسانه ها بر موضوعات محدودي سبب می شود - 2سانسور می کنند و شکل می دهند 

.عامه مردم نیزهمان موضوعات را مهم بپندارد
محتواي » برجسته سازي«و » دروازه بانی«به طور کلی رسانه ها با استفاده از دو شیوه 
.اخبار، اطلاعات و سرگرمی ها را کنترل می کنند

پیام هاي رسانه اي پس دروازه بانی یا گزیشگري بدین معنی است که محتواي
پس از اعمال تغییرات مورد نظر ازعبورازایستگاه هاي بازرسی و کنترل، یا حذف می شوند ویا 

عوامل موثر بر محتواي رسانه ها ممکن است . دروازه بانان از طریق رسانه ها ارسال می شود
نظیر گزارشگران، نویسندگان و سردبیران و یا عوامل برون سازمانی عوامل درون سازمانی

همچون محدودیت هاي قانونی، اعمال نفوذ اشخاص حقیقی و حقوقی، صاحبان آگهی و 
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میزان تاثیر هر یک از این عوامل به میزان نفوذ آن در . سرمایه و گروه هاي فشار باشند
.سازمان و نهاد رسانه بستگی دارد

ازه بانی، برجسته سازي است که بر محتواي پیام هاي رسانه اثر می پس از درو
عوامل درون سازمانی و برون سازمانی نه تنها به گزینش محتواي رسانه می پردازند .گذارد

بلکه توانایی تغیر ادراك افراد و سازماندهی و شکل دهی به افکار مخاطبان خود از طریق 
.ین همان کارکرد برجسته سازي ارتباط جمعی استدستکاري محتواي پیام را دارند که ا

در مرحله اول نهاد . پژوهشگران کارکرد برجسته سازي را در سه مرحله مطرح می نمایند
می شود مهمترین موضوع را مشخص رسانه از میان موضوعات گوناگونی که از رسانه ها پخش 

انه اهمیت ویژه اي دارد کند و در مرحله بعدي آن بخش از موضوع که از نظرنهاد رسمی
و پس از در این مرحله رسانه پیش زمینه افکار عمومی را آماده می کند. تعیین می شود

اعمال نظرات و تغییرات، محتوا در قالب و چارچوب معین به مخاطب ارائه می گردد که در 
رسانه ها بدین ترتیب . این مرحله رسانه افکار عمومی را سازماندهی می کند و شکل می دهد

پیام دستکاري شده . اي مخاطبان تعیین می کنندبرا راز طریق برجسته سازي اولویت هایی 
بر افکار عمومی تاثیر گذاشته و در نهایت افکارعمومی نیزتحت تاثیر رسانه در برابر موضوع 

.مورد نظر رسانه واکنش نشان می دهد
نین اظهار داشت که رسانه ها والتر لیپمن، روزنامه نگار آمریکایی، چ1922در سال 

گفت روزنامه ها 1963برنارد کوهن در . قادرند تصورات و پندارهایی را به عموم القا نمایند
بیشتر مواقع نمی توانند به مردم بگویند چه بیندیشند اما تا حد زیادي در اینکه به خوانندگان 

.خود بگویند درباره چه و چگونه بیندیشند موفق اند
کمب و شاو دو محقق آمریکایی، تحقیقاتی را در رابطه با مبارزات انتخاباتی بعدها مک

آنها در تحقیقات خود در زمینه کارکرد برجسته . در انجام دادند1976و 1972و 1968سال 
سازي رسانه هاي جمعی با توجه به دو عنصرآگاهی و اطلاعات کوشیدند رابطه میان راي 

م هایی را که رسانه ها در جریان انتخابات ارائه کردند، ارزیابی دهندگان و محتواي واقعی پیا
مک کمب و شاو نتیجه گیري کردند که رسانه هاي جمعی، بر آنچه راي دهندگان به . کنند

.عنوان موضوع مهم در انتخابات مورد توجه قرار می دهند، تاثیر مهمی می گذارند
ها قدرت تاثیرگذاري محدودي دارند و با طرح نظریه برجسته سازي این فرضیه که رسانه

این که مخاطبان ازمیان پیام هاي رسانه اي، آنهایی را مورد توجه قرار می دهند که با عقاید و 
نظریه . باورهاي آنها در ارتباط باشد، مورد توجه پژوهشگران ارتباطات جمعی واقع شد

.ی ما کاهش دادبرجسته سازي به میزان قابل توجهی نقش رسانه ها را در زندگ
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تحلیل بهترین روش تحقیق در زمینه تعیین و بررسی آثار برجسته سازي بر مخاطبان، 
.انجام مصاحبه با مخاطبان می باشدمحتواي رسانه ها و همچنین 

نظریه بازنمایی
يصورتبند. استيدر مطالعات رسانه امیمفاهنیتريو محورنیتريدیاز کلییبازنما

ينظريتلاش هاونیمديادیززانیبه میاصحاب مطالعات فرهنگنیدر بمفهومنیاقیدق
. استوارت هال است

فوکو در شلیميهاشهیاند،یاست که در برهه چهارم مطالعات فرهنگمعتقدروژك
-یو گفتمان هم ارز با دوگانه فرهنگخیآثار فوکو درباره تار«. ردیگیمباحث قرارمتیمرکز
یاجتماعیاشکال مختلف زندگ،یاسیسيرا با نهادهاییوکو سوال از بازنماف»استییبازنما

فوکو را در جبهه ،ینگاهنیدر نگاه اول، چن. کندیو اجبار مرتبط متیممنوعيو نظامها
-یمتنلیبرهه تعلق ندارد بلکه از تحلنیاما فوکو صرفاً به ادهدیقرارمییبازنما- یمتنبرهه 
و یقدرت، دانش و معضلات مرتبط با عدالت اجتماعخ،یته و به سمت تارگرففاصلهییبازنما

دیآنها در تولریو تأث) دانش و قدرتیتبارشناس( روژك روش کار فوکو . رودیدولت فرا م
یو اهدافییبازنماينظامهايبه معنانجایدر ایتبارشناس«: کندیمفیتعرنگونهیرا اقتیحق

.دهدیارتقا مقتیو آنها را به درجه حقکندینگ را خلق ماز فره1ییهااست که نسخه
ياو به جا. فوکو استینگاه گفتمان،ینشانه شناختدگاهیفوکو و دانیتفاوت منیمهمتر

از منظر » گفتمان«مفهوم نیبنابرا. کندیاستفاده میینظام بازنماکیزبان از گفتمان به مثابه 
فائق ياست برایتلاشییگفتمان فوکو«بلکه ستین»یزبان شناخت«مفهوم کیفوکو، صرفاً 
,Hall(»سیزبان و پراکسیسنتزیآمدن به تما 1997, P.44 .(است که معنا و او معتقد
ییگرابرساختکردیرويدارازیفوکو ننیبنابراشوندیدرون گفتمان ساخته مییاشکال معنا

از خلال گفتمان معطوف یش و معنداندیاست اما برخلاف سوسور، توجه خود را به تول
.نه بواسطه زبانکندیم

که او ستیمعنا ننیاز گفتمان وجود ندارد به ایخارجيزیچچیفوکو که هدگاهیدنیا
از یخارجيزیچچیاست که هبلکه فوکو معتقدکندیمیدر جهان را نفیواقعيمادیِهست

ها صرفاً در درون و کنشاءیرا که اشییوفوکدهیدنیهال ا. ستین» معنادار«گفتمان طهیح
ییمعنا و بازنما»یبرساخت«هیدر دلِ نظرشوندیوموضوعات دانش مابندییگفتمان معنا م

.داندیم

١  -Versions
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يسازشهیکل
Stereotype یونانیاز واژهStereoمشتق 2جامد و سفت و سختيبه معنا

کیعت  چاپ است که در اشاره به مربوط به دوره صنیدر اصل اصطلاحشهیکل. استشده
شمارگان شیافزايرود که برایمتحرك بکار میبدست آمده از نمونه چاپیصفحه چاپ
ییهایژگیبر وتیحالنیاصطلاح در ساده ترنیا. گرفتیمورد استفاده قرار مینسخه چاپ

.کندیدلالت ميثابت و تکرار
ها در دهیو جهان ايساس آن جهان ماداست که بر ايندیفرايسازشهیکلیحالت کلدر
يکه منطبق با باورهاردیاز جهان شکل گیتا مفهومشودیميمعنا، طبقه بندجادیايراستا

.قرار گرفته اندهاشهیباشد که در پسِ پشت کلیکیدئولوژیا
یدرك چگونگياساساً برا«است و معتقدداندیم3معنا سازانهیرا کنشيسازشهیکلهال

,Hall(»میها هستيسازشهیکلقیعمیبررسازمندینییمل بازنماع 1997, P. هال ). 257
»يسازشهیکل«با عنوان » 4ریداچاردیر«به مقاله يسازشهیخود در باره کلدگاهیدانیدر ب
.کندیمهاشار

،یو در حالت کلنیبنابر. آلفرد شوتز استيمفهوم طبقه بندر،یبحث داينظريمبنا
:شمردیبر منگونهیرا ايسازشهیو کليطبقه بندانیمنیادیسه تفاوت بن) 1997(هال 

با بسط  اًیثانکنند،یمتیتثبتاًیو نهایعیطب،یداده، ذاتلیتفاوت ها را تقلهاشهیکلاولاً
ریو غیعیطبریو قابل قبول را از آنچه که غیعیطب5و شکافيمنفک سازياستراتژکی

. کنندیمتیقدرت حمايهاياز نابرابرهاشهیثالثاً کل... کنندیمکیست تفکقابل قبول ا
.P(ردیگیطرد شده قرار ميقدرت همواره در مقابل فرودستان و گروهها 258.(

يسازیعیطب
یفرهنگ،یاجتماعيآن ساخت هاقیکه از طرشودیاطلاق ميندیبه فرايسازیعیطب

يسازیعیطب. هستندیعیآشکاراً طبيامورییکه گوشوندیعرضه میبه صورتیخیو تار
ییایبه شکل دنیعیبه صورت طبایدنون،یزیو تلولمیدر ف. استکیدئولوژیايکارکرديدارا
تیتقوفهیوظيسازیعیاساس طبنیو بر اشودینشان داده مالارو پدرسيبورژوازد،یسف

که کنندیساز چنان عمل میعیطبيهاگفتمان. ردیگیمسلط را بر عهده ميدئولوژیا
زن به شکل ریتصو«. شوندیمییبازنمايبصورت عادیتیو جنسينژاد،یطبقاتيهاينابرابر

٢  -Solid.
٣  -Signifing
٤  -Richard Dyer.
٥  -Splitting.
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مردان و زنان یجنسلیم. شودینشان داده م6مردرهیموجود درجه دوم و ابژه نگاه خ
یکه مشودیه مخطرناك نشان دادجهیو در نترومندینيزیبه شکل اغراق آماهپوستیس
).205و 204، صص 1381وارد،یه(»مهار شودستیبا

شکل نیاتریبه گويعنوان اسطوره سازلیدر آثار رولان بارت ذيسازیعیطبمفهوم
یکه صرفاً محدود به گفتار شفاهداندیگفتار میبارت اسطوره را نوع. استممکن مطرح شده

يها؛ نه فقط گفتمان نوشتاریینوشتار و بازنمااز ییهاوهیگفتار مشتمل بر شنیا«. ستین
شامل آن زینغاتیها و تبلشیو گزارش و ورزش و نمانمایو سیعکاسنیبلکه همچن

بارت، (»ردیاز گفتار اسطوره قرار گیبانیتواند در خدمت پشتیمنهایایو تمامشودیم
).  86، ص 1380

روش تحقیق
تحلیل محتوا یکی از . یل محتوا استفاده شده استدر تحقیق حاضر از روش تجزیه و تحل

امروزه در . روش هاي شناخته شده در مطالعات مربوط به محتواي پیامهاي ارتباطی است
از این روش اغلب کشورهاي جهان، براي بررسی پیام ها و محتویات رسانه اي انتشار جمعی،

.استفاده می شود
تعاریف عملیاتی متغیرهاي تحقیق

نسبت به زناعتماد
در این فیلم منظور از بی اعتمادي، احساس تردید و سوءظن ، بدگمانی و تصورات منفی 

.مرد نسبت به فعالیت ها و افکار زن، یا دختر یا معشوقه می باشد
وجود : 2وجود  دارد : 1گزینه 2در این تحقیق متغیر بی اعتمادي نسبت به زن با 

ندارد،کدگذاري می شود
تحقیر زن 

فعالیت هاي ر این تحقیق، منظور از تحقیر زن، کوچک و بی اهمیت شمردن افکار و د
زن و پست جلوه دادن آنها ، مهم نشمردن نظر زن و اهمیت ندادن به افکار او است و 
همچنین اینکه مرد، زن را صاحب صلاحیت براي نظر دادن نداند و افکار خود  را نسبت به 

.افکار زن  برتر بداند
تحقیر - 2تحقیر می شود- 1:گزینه3متغیر تحقیر نقش اول با : ر این تحقیقد

.بی مورد کدگذاري می شود-3نمیشود
خشونت علیه زن

.خشونت شامل تمامی حرکات فیزیکی و غیرفیزیکی تهاجمی و آزاردهنده می شود

٦  -Gaze
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درصحنه خشونت - 2در صحنه خشونت وجود دارد -1: گزینۀ2در اینجا خشونت با
وجود ندارد

نوع خشونت
:خشونت به دو دسته ي فیزیکی و لفظی تفکیک می شود

می شود که ... خشونت هاي فیزیکی شامل کتک کاري،به زور کوتاه کردن موهاي زن و 
منجر به آسیب دیدگی جسمی فرد می شود 

شامل خشونت مانند دعواهاي لفظی، ناسزاگویی و تهدید کردن و طعنه : خشونت لفظی
.و نگاه هاي غضب آلوداستزدن 

درصحنه خشونت -2در صحنه خشونت وجود دارد-1: گزینۀ2در اینجا خشونت با
وجود ندارد  

صحنه - 2در صحنه خشونت فیزیکی وجود دارد- 1:گزینۀ3متغیرنوع خشونت با 
.در صحنه خشونت وجود ندارد- 3خشونت لفظی وجود دارد

اقتدار زن
ها، تمامی صحنه هایی است که مرد با اعمال قدرت، مانع منظور از اقتدار زن در این فیلم

شامل مواردي از قبیل منع زن از خروج از خانه، . فعالیت هاي اجتماعی و فردي زن می شود
منع زن ازدیدار دوستان و اقوام، منع زن از سر کار رفتن

تسلیم-2مقتدر  - 1که در اینجا با گزینه هاي 
نادیده گرفتن اقتدار زن

در اینجا به معناي اینست که مرد داراي دید سنتی » نادیده گرفتن توانایی زن« متغیر
ناشی از فرهنگ مردسالاري و زندگی در محیط بستۀ سنتی است و زنی که از دیدگاه ها و 

تماعی بیشتري رفتارهاي کاملاً متفاوتی  با  سنت هاي جامعه دارد داراي توانایی عملی و اج
است که مرد آن را درك نکرده است و قدرت استنباط و تشخیص آن را ندارد که بین توانایی 
و هنجارشکنی تفاوتی قائل شود و توانایی زن را یک نوع هنجارشکنی و تقابل با ارزش هاي 

.سنتی جامعۀ خویش می بیند
توانایی -2ه گرفته می شود توانایی زن نادید- 1گزینۀ 3در این تحقیق، این متغیر با 

بی مورد -3.زن نادیده گرفته نمی شود
ایستادگی زن در مقابل مرد

منظور از ایستادگی زن مقابل مرد این است که آیا زن در مقابل دیدگاه 
سلطه پذیري زن یا عموم .ها،تفکرات،دستورات و خواسته هاي مرد مقاومت می کند یا خیر 

:با سه گزینه ي زیر کد گذاري می شودآن را مشخص می کند که 
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بی مورد- 3وجود ندارد-2وجود دارد-1
چگونگی ایستادگی

5منظور شیوه هایی است که زن براي مقاومت در مقابل مرد انتخاب میکند این متغیر با
گزینه کد گذاري می شود

با اخم و ناراحتی : قهر-2با بیان دلیل و منطق در برابر مرد :منطقی و استدلالی-1
با :پرخاشگري-4باعشوه گري و محبت :باشیوه هاي زنانه-3نسبت به مرد یا فرار از خانه 

بی مورد-5دعوا و خشونت و تهدید
حضور زن در عرصه عمومی و خصوصی

منظور از عرصه عمومی محل کار،محل تحصیل و منظور از عرصه خصوصی ،خانه و 
عرصه خصوصی- 2عرصه عمومی - 1که با سه گزینه . داري استپرداختن به امور خانه 

.         بی مورد مشخص می شود- 3
استقلال زن  

در این تحقیق منظور از استقلال زن وابسته نبودن به مرد اس که با دو گزینه 
.   بی مورد کد گذاري می شود-3وابسته- 2مستقل- 1

یافته هاي تحقیق
توزیع فراوانی بر حسب اقتدار زن:1ره جدول شما

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیاقتدار زن
8341,162,962,9مقتدر
4924,337,1100,0ضعیف

13265,3100,0جمع
7034,7بی مورد

202100,0جمع

درصد 1/41، صحنه کدگذاري شده202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب اقتدار زن، از 
صحنه شخصیت ضعیف را به نمایش می 49درصد یا 3/24صحنه شخصیت مقتدر و 83یا 

.  صحنه نیز بی مورد بوده است70. گذارند
توزیع فراوانی بر حسب نادیده گرفتن توانایی زن:2جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانینادیده گرفتن توانایی زن
2713,430,330,3می شودنادیده گرفته

6230,769,7100,0نادیده گرفته نمی شود
8944,1100,0جمع

11355,9بی مورد
202100,0جمع
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صحنه کدگذاري 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب نادیده گرفتن توانایی زن، از 
صحنه 62درصد یا 7/30صحنه نادیده گرفته می شود و در27درصد یا 4/13شده، در 

. صحنه نیز بی مورد بوده است113. نادیده گرفته نمی شود
توزیع فراوانی بر حسب خشونت علیه زن:3جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیخشونت علیه زن
2210,915,615,6وجود دارد
11958,984,4100,0وجود ندارد

14169,8100,0جمع
6130,2بی مورد

202100,0جمع

صحنه کدگذاري شده، در 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب خشونت علیه زن از 
صحنه خشونت وجود 119درصد یا 9/58صحنه خشونت وجود دارد و در 22درصد یا 9/10

. صحنه نیز بی مورد بوده است61. ندارد
حسب نوع خشونتتوزیع فراوانی بر:4جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانینوع خشونت
105,041,741,7فیزیکی
146,958,3100,0لفظی
2411,9100,0جمع

17888,1بی مورد
202100,0جمع

درصد یا 5صحنه کدگذاري شده، در 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب نوع خشونت، از 
.  صحنه نیز بی مرود است178. صحنه لفظی است14یا 9/6ه فیزیکی و در صحن10

توزیع فراوانی بر حسب تحقیر زن:5جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیتحقیر زن
4823,834,534,5تحقیر می شود

9145,065,5100,0تحقیر نمی شود
13968,8100,0جمع

6331,2دبی مور
202100,0جمع
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8/23صحنه کدگذاري شده، در 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب تحقیر زن، از 
صحنه 63. صحنه تحقیر نمی شود91درصد یا 45صحنه تحقیر می شود و در 48درصد یا 

.  نیز بی مورد بوده است
ن در مقابل سختی هاتوزیع فراوانی بر حسب ایستادگی ز:6جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیایستادگی زن در مقابل سختی ها
6331,264,964,9اایستادگی می کند

3416,835,1100,0تسلیم می شود
9748,0100,0جمع

10552,0بی مورد
202100,0جمع

صحنه 202در مقابل سختی ها، از طبق جدول توزیع فراوانی برحسب ایستادگی زن
34درصد یا 8/16صحنه ایستادگی می کند و در 63درصد یا 2/31کدگذاري شده، در 

. صحنه نیز بی مورد است105. صحنه تسلیم می شود
توزیع فراوانی بر حسب چگونگی ایستادگی:7جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیچگونگی ایستادگی
4823,870,670,6با منطق و استدلال
31,54,475,0گریه زاري و قهر

84,011,886,8محبت
94,513,2100,0پرخاشگري و عصبانیت

6833,7100,0جمع
13466,3بی مورد

202100,0جمع

گذاري شده، در صحنه کد202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب چگونگی ایستادگی، از 
4صحنه گریه زاري و قهر، در 3درصد یا 5/1صحنه با منطق و استدلال، 48درصد یا 8/23

134. صحنه با پرخاشگري و عصبانیت است9درصد یا 5/4صحنه با محبت و در 8درصد یا 
.صحنه نیز بی مورد است

توزیع فراوانی بر حسب مسئولیت پذیري زن:8جدول شماره 
درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیذیري زنمسئولیت پ

9346,088,688,6مسئول
125,911,4100,0غیر مسئول

10552,0100,0جمع
9748,0بی مورد

202100,0جمع
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صحنه کدگذاري شده، در 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب مسئولیت پذیري، از 
97. صحنه زن غیر مسئول است12درصد یا 9/5ول و در صحنه زن مسئ93درصد یا 46

. صحنه نیز بی مورد است
توزیع فراوانی بر حسب حوزه حضور زن:9جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیحوزه حضور زن
7637,655,555,5عمومی

6130,244,5100,0خصوصی
13767,8100,0جمع

6532,2دبی مور
202100,0جمع

صحنه کدگذاري شده، در 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب حوزه حضور زن، از 
صحنه 65. صحنه خصوصی است61درصد یا 2/30صحنه عمومی و در 76درصد یا 6/37

. نیز بی مورد است
رابرجنسیتیتوزیع فراوانی بر حسب مبارزه زن با سنت هاي ناب:10جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیمبارزه زن با سنت هاي نابرابرجنسیتی
5426,754,054,0وجود دارد
4622,846,0100,0وجود ندارد

10049,5100,0جمع
10250,5بی مورد

202100,0جمع

202نابرابر جنسیتی، از طبق جدول توزیع فراوانی برحسب مبارزه زن با سنت هاي 
صحنه 46درصد یا 8/22صحنه وجود ندارد و در 54درصد یا 7/26صحنه کدگذاري شده، 

. صحنه نیز بی مورد است102. وجود ندارد
توزیع فراوانی بر حسب اعتماد به زن:11جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیاعتماد به زن
3617,826,926,9غیر قابل اعتماد

9848,573,1100,0قابل اعتمد
13466,3100,0جمع

6833,7بی مورد
202100,0جمع
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8/17صحنه کدگذاري شده، در 202طبق جدول توزیع فراوانی برحسب اعتماد به زن، از 
68. استصحنه قابل اعتماد98درصد یا 5/48صحنه غیرقابل اعتماد و در 36درصد یا 

. صحنه نیز بی مورد است
توزیع فراوانی بر حسب استقلال زن:12جدول شماره 

درصد تجمعیدرصد خالصدرصدفراوانیاستقلال زن
9748,067,867,8مستقل
4622,832,2100,0وابسته
14370,8100,0جمع

5929,2بی مورد
202100,0جمع

درصد 48صحنه کدگذاري شده، 202راوانی برحسب استقلال زن، از طبق جدول توزیع ف
صحنه نیز بی مورد 59. صحنه وابسته است46درصد یا 8/22صحنه مستقل و در 97یا 

.است 
توزیع فراوانی فیلم ها برحسب اقتدار زن:1جدول شماره 

فیلم
اقتدار زن

پوست شهر؛ زیر
رانزیت ؛ کافه تکارگردان زن

جمعکارگردان مرد

335083فراوانی  
%100,0%60,2%39,8درصد سطري 
%62,9%74,6%50,8درصد ستونی 

مقتدر

%62,9%37,9%25,0درصد کل
321749فراوانی 

%100,0%34,7%65,3درصد سطري 
%37,1%25,4%49,2درصد ستونی 

ضعیف

%37,1%12,9%24,2درصد کل
6567132فراوانی 

%100,0%50,8%49,2درصد سطري 
%100,0%100,0%100,0درصد ستونی 

جمع

%100,0%50,8%49,2درصد کل

سطح معناداريدرجه آزاديازمون کاي اسکوئر

8,0451.004

گذاري شده صحنه کد132از . میان دو متغیر فیلم و اقتدار زن رابطه معناداري وجود دارد
8/50صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر، بیشترین نسبت یعنی 65برحسب فیلم، از 

صحنه مربوط به کافه 67از . درصد ضعیف است2/49درصد مقتدر و کمترین نسبت یعنی 
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ضعیف 4/25درصد مقتدر و کمترین نسبت یعنی 6/74ترانزیت، بیشترین نسبت یعنی 
.ا مقتدرتر نشان داده استکارگردان مرد، زن ر. هستند

توزیع فراوانی فیلم ها برحسب نادیده گرفتن توانایی زن: 2جدول شماره 
فیلم

نادیده گرفتن توانایی زن

زیر پوست شهر؛ 
کافه ترانزیت ؛ کارگردان زن

جمعکارگردان مرد

52227انیفراو
%100,0%81,5%18,5درصد سطري
%30,3%40,7%14,3درصد ستونی

نادیده گرفته می شود

%30,3%24,7%5,6درصد کل
303262فراوانی
%100,0%51,6%48,4درصد سطري
%69,7%59,3%85,7درصد ستونی

نادیده گرفته نمی شود

%69,7%36,0%33,7درصد کل
355489فراوانی

%100,0%60,7%39,3صد سطريدر
%100,0%100,0%100,0درصد ستونی

جمع

%100,0%60,7%39,3درصد کل

سطح معناداريدرجه آزاديازمون کاي اسکوئر

7,0331.007

مطلب 89از .میان دو متغیر فیلم و نادیده گرفتن توانایی زن رابطه معناداري وجود دارد
صحنه کدگذاري شده مربوط به فیلم زیر پوست شهر، 35کدگذاري شده برحسب فیلم، از 

مربوط به صحنه هایی است که زن نادیده گرفته نمی شود و 7/85بیشترین نسبت یعنی 
. درصد مربوط به صحنه هایی است که زن نادیده گرفته می شود3/14کمترین نسبت یعنی 

درصد 3/59ین نسبت یعنی صحنه کدگذاري شده مربوط به فیلم کافه ترانزیت، بیشتر54از 
7/40مربوط به صحنه هایی است که زن در آن نادیده گرفته می شود و کمترین نسبت یعنی 

در فیلمی که .  درصد مربوط به صحنه هایی است که زن در آن نادیده گرفته می شود
کارگردان آن مرد است، زن بیشتر از فیلمی که کارگردان آن زن است نادیده گرفته شده 

.تاس
توزیع فراوانی فیلم ها برحسب خشونت علیه زن: 3جدول شماره 

فیلم
خشونت علیه زن

زیر پوست شهر؛ کارگردان 
زن

کافه ترانزیت ؛ 
جمعکارگردان مرد

111122فراوانی
%100,0%50,0%50,0درصد سطري
%15,6%15,9%15,3درصد ستونی

وجود دارد

%15,6%7,8%7,8درصد کل
6158119فراوانیوجود ندارد
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سطح معناداريدرجه آزاديازمون کاي اسکوئر

.0121.514

مطلب برحسب فیلم، از 141از . میان دو متغیر فیلم و خشونت علیه زن معنی دار نیست
درصد صحنه ها خشونت علیه زن وجود 7/84صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر، در 72

صحنه کدگذاري شده مربوط به 69از . ه ها خشونت وجود دارددرصد صحن3/15دارد و در 
درصد صحنه ها 9/15درصد صحنه ها خشونت وجود ندارد و در 1/84فیلم کافه ترانزیت، در 

.  خشونت علیه زن وجود دارد
صحنه کدگذاري 24از . میان دو متغیر فیلم و نوع خشونت رابطه معناداري وجود ندارد

درصد صحنه ها 1/57صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر، در 14شده برحسب فیلم، از
صحنه مربوط به فیلم 10از . صحنه ها خشونت فیزیکی وجود دارد9/42خشونت لفظی و در 

درصد صحنه ها خشونت 40درصد صحنه ها خشونت لفظی و در 60کافه ترانزیت، در 
. فیزیکی وجود دارد

صحنه کدگذاري 139از . رابطه معناداري وجود داردمیان دو متغیر فیلم و تحقیر زن 
3/83صحنه کدگذاري شده مربوط به فیلم زیر پوست شهر، در 72شده برحسب فیلم، از 

67از . درصد صحنه ها زن تحقیر می شود7/16درصد صحنه ها زن تحقیر نمی شود و در 
3/46قیر می شود و در درصد صحنه ها زن تح7/53صحنه مربوط به فیلم کافه ترانزیت، در 

در فیلمی که کارگردان آن مرد است، بیشتر تحقیر می .  درصد صحنه ها زن تحقیر نمی شود
.شود

97از .میان دو متغیر فیلم و ایستادگی زن در مقابل سختی ها تفاوت معنی دار نیست
فیلم صحنه مربوط به 34صحنه کدگذاري شده برحسب ایستادگی زن در مقابل سختی ها، از 

درصد صحنه ها 1/47درصد صحنه ها ایستادگی می کند و در 9/52زیر پوست شهر، در 
درصد صحنه ها 4/71صحنه مربوط به فیلم کافه ترانزیت، در 63از . تسلیم می شود

.  درصد صحنه ها تسلیم می شود6/28ایستادگی می کند و در 
صحنه 68از . اري وجود داردمیان دو متغیر فیلم و چگونگی ایستادگی تفاوت معناد

صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر، بیشترین نسبت 22کدگذاري شده برحسب فیلم، از 
درصد صحنه ها مربوط به صحنه هایی است که زن با پرخاشگري و عصبانیت 8/31یعنی 

%100,0%48,7%51,3درصد سطري
%84,4%84,1%84,7درصد ستونی

%84,4%41,1%43,3درصد کل
7269141فراوانی

%100,0%48,9%51,1درصد سطري
%100,0%100,0%100,0درصد ستونی

جمع

%100,0%48,9%51,1کلدرصد
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درصد مربوط به صحنه هایی است که زن با 6/13ایستادگی می کند و کمترین نسبت یعنی 
صحنه مربوط به فیلم کافه ترانزیت، بیشترین نسبت 46از .ه و زاري ایستادگی می کندگری

درصد مربوط به صحنه هایی است که زن با منطق و استدلال ایستادگی می کند 3/91یعنی 
درصد مربوط به صحنه هایی است که زن با محبت و پرخاشگري 3/4و کمترین نسبت یعنی 

کارگردان مرد بیشتر از کارگردان زن، در مواجهه با مشکلات . و عصبانیت ایستادگی می کند
او را منطقی نشان می دهد و کارگردان زن بیشتر پرخاشگري را به عنوان نوعی از ایستادگی 

.براي زنان بازنمایی می کند
طبق جداول . میان دو متغیر فیلم و مسئولیت پذیري زن تفاوت معناداري وجود ندارد

صحنه کدگذاري شده مربوط 51صحنه کدگذاري شده برحسب فیلم، از 105توافقی بالا، از
درصد صحنه ها زن 7/15درصد صحنه ها زن مسئول و در 3/84به فیلم زیر پوست شهر، در 

درصد صحنه ها زن 6/92صحنه مربوط به فیلم کافه ترانزیت، در 54از . غیرمسئول است
. ل استدرصد صحنه ها زن غیرمسئو4/7مسئول و در 

طبق جدول توافقی . میان دو متغیر فیلم و حوزه حضور زن تفاوت معناداري وجود ندارد
صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر، 69صحنه کدگذاري شده برحسب فیلم، از 137بالا، از 

درصد صحنه ها زن در حوزه 3/49درصد صحنه ها زن در حوزه خصوصی و در 7/50در 
درصد صحنه ها زن 8/61صحنه مربوط به فیلم کافه ترانزیت، در 68ز ا. عمومی حضور دارد

. درصد صحنه ها زن در حوزه خصوصی است2/38در حوزه عمومی و در 
. میان دو متغیر فیلم و مبارزه زن با سنت هاي نابرابر جنسیتی تفاوت معناداري وجود دارد

ط به فیلم زیر پوست شهر، در صحنه مربو37صحنه کدگذاري شده برحسب فیلم، از 100از 
درصد 8/37درصد صحنه ها زن با سنت هاي نابرابر جنسیتی مبارزه نمی کند و در 2/62

صحنه مربوط به فیلم کافه 83از . صحنه ها با سنت هاي نابرابر جنسیتی مبارزه نمی کند
و در درصد صحنه ها زن با سنت هاي نابرابر جنسیتی مبارزه می کند5/63ترانزیت، در 

کارگردان مرد، .  درصد صحنه ها زن با سنت هاي نابرابر جنسیتی مبارزه نمی کند5/36
میزان مبارزه طلبی زن با شرایط موجود و سنت هاي نابرابر جنسیتی را بیشتر از کارگردان 

.زن به نمایش می گذارد
صحنه 134از . میان دو متغیر فیلم و اعتماد به زن تفاوت معنی داري وجود دارد

درصد 1/89صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر، در 64کدگذاري شده برحسب فیلم، از 
صحنه 70از . درصد صحنه ها زن غیرقابل اعتماد است9/10صحنه ها زن قابل اعتماد و در 
درصد 4/41ا زن قابل اعتماد و در درصد صحنه ه6/58مربوط به فیلم کافه ترانزیت، 
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کارگردان زن، بیشتر از کارگردان مرد، زن را قابل اعتماد . اعتماد استصحنه ها غیر قابل 
. نشان می دهد

صحنه کدگذاري 143از . میان دو متغیر فیلم و استقلال زن تفاوت معناداري وجود ندارد
درصد صحنه ها 3/65صحنه مربوط به فیلم زیر پوست شهر،  در 72شده برحسب فیلم، از 

صحنه مربوط به 71از . رصد صحنه ها وابسته بازنمایی شده استد7/34زن مستقل و در 
درصد صحنه 6/29درصد صحنه ها زن به صورت مستقل و در 4/70فیلم کافه ترانزیت، در 

.ها به صورت وابسته نمایش داده شده است
: نتیجه گیري

کلیشه مردان و زنان در رسانه هاي جمعی به صورتی بازنمایی می شوند که با نقش هاي 
. اي فرهنگی که در جهت بازسازي نقش هاي جنسی سنتی به کار می روند، سازگاري دارند

معمولا مردان به صورت انسان هایی مسلط، فعال، مهاجم و مقتدر به تصویر کشیده می شوند 
و نقش هاي متنوع و مهمی را که موفقیت در آنها اغلب مستلزم مهارت حرفه اي، کفایت، 

در مقابل، زنان معمولا تابع، مفعل، تسلیم و کم اهمیت . ت، ایفا می کنندمنطق و قدرت اس
هستند و در مشاغل فرعی و کسل کننده اي که جنسیت شان، عواطفشان و عدم پیچیدگی 

. شان به آنها تحمیل کرده است، ظاهر می شوند
جنسی و رسانه ها با نشان دادن مردان و زنان به این صورت، بر ماهیت طبیعی نقش هاي 

نکته اي که در این خصوص مایه نگرانی است این است . عدم برابري جنسی صحه می گذارند
به این معنی است که زنان، زندگی آنها و منافع آنها به نحو شایسته اي "فناسازي نمادین"که 

فرهنگ رسانه اي عامه زندگی واقعی زنان را به ما . در رسانه هاي جمعی منعکس نمی شود
نتیجه؛ عدم حضور، محکومیت، ناچیز به حساب آمدن، حذف و مخدوش . می دهدنشان ن

.  شدن زنان در رسانه هاي جمعی است
تصویر فرهنگی زنان در رسانه هاي جمعی از نظر فمینیست ها در جهت حمایت و تداوم 
. تقسیم کار جنسی و تقویت مفاهیم پذیرفته شده درباره زنانگی و مردانگی به کار می رود

به ما می گویند که زنان باید در نقش همسر، مادر و "فناسازي نمادین زنان"رسانه ها با 
. کدبانو و غیره ظاهر شوند و در یک جامعه پدرسالارانه سرنوشت زنان به جز این نیست

بازتولید فرهنگی، نحوه ایفاي این نقش ها را به زنان می آموزد و سعی می کند آنها را در نظر 
. ی جلوه دهدزنان طبیع

ولی در این دو فیلم زن به آگاهی نسبی در مورد نابرابري جنسیتی رسیده و به دنبال به 
دست آوردن موقعیت هاي اجتماعی برابر با مرد است اما مرد حاضر به باور کردن زنان به این 

زن در این دو فیلم . شکل نیست و براي نفی آن دست به خشونت فیزیکی و لفظی می زند
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می توان گفت در این دو فیلم به نوعی با . ي رسیدن به استقلال از مرد تلاش می کندبرا
کلیشه سازي هاي مرسوم در مورد زن مبارزه می شود و زن به گونه اي بازنمایی می شود که 
به سطحی از آگاهی دست یافته و دیگر خود را به طور طبیعی مطیع و زیردست مرد نمی 

ود را بی سوادي و انفعال خود می داند و سعی بر آن دارد تا نسل زن مسبب بدبختی خ. داند
بعد از خود را از این شرایط آگاه ساخته و از دچار شدن آنها به سرنوشتی مشابه جلوگیري 

. کند
در فیلم کافه ترانزیت به کارگردانی کامبوزیا پرتویی، زن تحقیر و در جامعه به عنوان 

ماع  در نظر گرفته نمی شود اما علی رغم این شرایط، در عضوي و فعال و صاحب حق در اجت
برابر سنت هاي مردسالارانه مقاومت و ایستادگی می کند که این ایستادگی بیشتر منطقی و با 

در این فیلم مبارزات زن علیه شرایط موجود و . استدلال و نه با پرخاشگري و خشونت است
او می تواند توانایی هاي خود را به نمایش بگذارد بی عدالتی ها سرانجام بی نتیجه نمی ماند و

و ثابت کند که یک زن می تواند همچون یک مرد، در مقام یک انسان آزاد به استقلال و 
در پایان فیلم، مرد با بی رغبتی می پذیرد، که زن نیز می تواند پا به پاي . موفقیت دست یابد

. مردان کار کند
ي زندگی می کند که فرهنگ آن به گونه اي است که زن در این فیلم، زن در جامعه ا

خود را نه به عنوان عضوي فعال و مؤثر در جامعه که عضوي پناه گرفته در خانه، پشت 
دارهاي قالی و آشپزخانه می داند و سرنوشت محتوم خود به راحتی می پذیرد و حتی آن را 

گی را ندارد و نمی تواند خود را با طبیعی می پندارد زیرا او امکان مشاهده اشکال دیگر زند
زنانی با شرایطی غیر از این مقایسه کند، تا جایی که خود او مشتاق به پذیرفتن زنی دیگر در 

اما نقش اول فیلم که به . خانه خود می شود و هیچگونه اعتراضی به این وضعیت نمی کند
خانواده خود که در برابر دیگر میزانی از آگاهی دست یافته است، نه تنها در برابر فرزندان و

زنان نیز احساس مسئولیت می کند و خود را براي شریک شدن در زندگی زنی دیگر محق 
نمی داند و یا در جایی دیگر با وجود مشکلات عمده اي که خود با آنها دست به گریبان است، 

.  به زنی دیگر که در شرایطی بی دفاع به سر می برد، پناه می دهد
لم زیر پوست شهر به کارگردانی رخشان بنی اعتماد، طبقه پایین شهرنشین نمایش در فی
زن در این فیلم وارد عرصه عمومی می شود و نقش نان آور خانواده را بر عهده . شودداده می

می گیرد، اما با وجود این مرد خود را مجاز می داند تا بدون توجه به خواسته ها و نظرات زن 
ی چون فروش خانه که تنها دارایی خانواده است براي رسیدن به آرزوهاي دور دست به اقدامات
در این فیلم نیز همچون مورد قبل زن خود را نسبت به خانواده اش مسئول . و درازش بزند

در این فیلم زن بیشتر . می داند و از هیچ تلاشی جهت تأمین نیازهاي آنها دریغ نمی کند
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حبت و به نوعی عقب نشینی از موضع خود مشکلات را حل سعی می کند تا با توسل به م
در این فیلم کمتر زن به صورتی آشکار تحقیر می شد و به دلیل اینکه فیلم یک جامعه . کند

شهري را به نمایش می گذاشت که زن در اجتماع حضور فعال داشت، قابل اعتمادتر بازنمایی 
.  می شد

ل اجازه نمی دهد تا قربانی شرایط نابرابر جامعه به طور کلی در هر دو فیلم، زن نقش او
شود و تا جایی که می تواند با آن مبارزه می کند که در فیلم کافه ترانزیت زن موفق تر 

. بازنمایی می شود
پیشنهادهاي تحقیق

: پیشنهاد هاي برگرفته از تحقیق
لازم است :ارائه تصویر واقعی از نقش هایی که زن و مرد در خانه ایفا می کنند

تولیدکنندگان فیلم ها توجه داشته باشند که با تأکید بر تقسیم نقش سنتی نمی توان با 
از این رو لازم است در عین به تصویر کشیدن جایگاه واقعی مرد و زن، به . جامعه همگام شد

این نکته توجه داشت که خواه ناخواه، جامعه روند واقعی خود را با توجه به ضرورت شرایط 
. ی می کند و هر جا ضرورت ایجاب کند نقش ها تداخل می یابند یا جابجا می شوندط

تولیدکنندگان می توانند براي دستیابی به نقش هاي در حال تغییر یا تغییر یافته زنان و 
. مردان، از مطالعات جامعه شناسی استفاده کنند

می توان با توجه به نتایج : قشارائه فرصت هاي شغلی برابر براي زنان و مردان ایفا کننده ن
تحقیقات انجام شده در خصوص میزان اشتغال زنان در کشور و انواع مشاغل آنان منزلت 

. شغلی زنان را در فیلم ها ارتقا بخشید
در فیلم ها زنان از مشاغل پایینی برخوردارند در : زدودن تمایز در ایفاي نقش هاي شغلی

به منظور تصحیح این نگرش در جامعه . ن جامعه استحالیکه مشاغل بالا مربوط به مردا
. کارگردانان و تهیه کنندگان باید شیوه بازنمایی مشاغل را اصلاح کنند

پیشنهاد به محققان بعدي
شناخت نحوه بازنمایی زن با روش تحلیل محتوا در فیلم هایی که طبقات اجتماعی بالاي 

. جامعه را نمایش می دهند
. از صداوسیماي جمهوري اسلامی ایران نیز تحلیل محتوا شوندسریال هاي پخش شده

. جایگاه اجتماعی زنان در فیلم هاي ایرانی وخارجی به صورت تطبیقی تحلیل محتوا شوند
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