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Abstract 

The style is the voice of the writer's mind and what flows on the pen is the objective expression of 

this mind and the harmony between the subjectivity and the structure of the poem is the inescapable 

principle .Consciously and unconsciously, poetry is the field of harmonies. The nature of art is tied 

to the principle of harmony, and art as a whole earn its beauty and effect from the harmony of its 

parts. Therefore, in the art of poetry, harmony can be found at different dimensions. In the poem 

structure, form and content work together to create effect and beauty. Harmony between language 

and content, music and content, imagery and content and other structural and deep structural elements 

is a fundamental element in the effectiveness of poetry. One of the most professional harmonies in 

poetry occurs in the field of world view and image harmony; In such a way that the image becomes 

a mirror of the worldview and mentality of the poet and his specific ideological tendencies. harmony 

especially is evident in the poems of ideological poets. The Resistance poem has also presented 

unique examples of this harmony. The present research shows this harmony in the poetry of two poets 

of Resistance literature; Mohammad Reza Torki and Mohammad Mehdi Sayyar have explored and 

tried to reveal the appearances of this harmony with a descriptive-analytical method. The result of the 

research shows the creation of professional harmonies in the dimensions of image and ideology in 

the poetry of these two Resistance literature poets. 

 

Keywords: Ideology, imagery, harmony, Mohammad Reza Torki, Mohammad Mehdi Sayyar. 
   

Citation: Yousefipour Seyfi, F. (2024). Ideological Character of the Images of Mohammad Reza Torki and Mohammad 

Mehdi Sayyar in Their Ghazaliat. Journal of Studies in Lyrical Language and Literature, 14 (51), 76-88.  

Doi: 10.71594/lyriclit.2024.979924 

Copyrights:  

Copyright for this article is retained by the author (s), with publication rights granded to Journal of 

Studies in Lyrical Language and Literature. This is an open – acsses article distributed under the terms 

of the Creative Commons Attribution License (http://creativecommons.org/licenses/by/4.0), which 

permits unrestricted use, distribution and reproduction in any medium, provided the original work is 

properly cited. 

https://sanad.iau.ir/journal/lyriclit
https://portal.issn.org/resource/ISSN/2717-0896
https://doi.org/10.71594/lyriclit.2024.979924
https://doi.org/10.71594/lyriclit.2024.979924
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0


 

Doi: 10.71594/lyriclit.2024.979924 

 

 تخصصی مطالعات زبان و ادبيات غنايی -لنامة علمیفص
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 1پور سیفییوسفیفاطمه 

 fara_seyfi@yahoo.com. )نويسنده مسئول( ايران اروميه، اسلامی، آزاد دانشگاه يه،اروم واحد فارسی، ادبيات و زبان گروه. 1
 

 چکیده

هنيت و روساخت شعر، ذن هن است و هماهنگی بيذشود نمود عينی اين هن نويسنده است و آنچه بر قلم جاری میذسبك، صدای 

 هنر و است خورده گره یهماهنگ اصل با هنر تيماه. هاستتناسب و هایهماهنگ ةعرص ناخودآگاه و خودآگاه شعر،ير. ذاصلی گريزناپ

 تمتفاو سطوح در را هایهماهنگ توانیم شعر هنر در نيبنابرا. رديگیم شياجزا یهماهنگ از را رشيتأث و يیبايز کل، كي ةمثاب به

 یقيموس محتوا، و زبان نيب یهماهنگ. کنندیم عمل يیبايز و ريتأث خلق در هم با هماهنگ محتوا و فرم که است یساختار شعر،. جست

 نيتریهنر از یکي. است شعر یربخشيتأث در نياديبن یعنصر ،یساختژرف و یروساخت عناصر گريد و محتوا و ريتصو محتوا، و

 شيگرا و شاعر تيذهن و ینيبجهان ةنييآ ر،يتصو که شکل نيا به افتد؛یم اتفاق ريتصو و تيذهن یهماهنگ ةعرص در شعر در هایهماهنگ

 یداريپا شعر. است مشهود شتريب ك،يدئولوژيا و مدارشهياند شاعران اشعار در بخصوص یهماهنگ نيا. شودیم او خاص كيدئولوژيا

 یمهد محمد و یترک محمدرضا شعر در را یهماهنگ نيا حاضر، پژوهش. است کرده عرضه را یهماهنگ نيا از یليبدیب یهانمونه زين

 نشان پژوهش، ةجينت. است دهيکوش ،یهماهنگ نيا یهایتجل کردن آشکار در ،یليتحل-یفيتوص یروش با و قرارداده کاوش مورد اريس

 .دارد یارديپا شاعر دو نيا شعر در یدئولوژيا و ريتصو ةنيزم در یهنر یهاتناسب خلق از

 .محمدرضا ترکی، محمدمهدی سيارغزل فارسی،  ر،يتصوسبك، ايدئولوژی،  ها:کلیدواژه 
 

 

 

 

 

 

 

                       19/10/1402تاريخ دريافت:  

 23/12/1402تاريخ اصلاح: 

 17/1/1403پذيرش:  تاريخ

 

  

https://doi.org/10.71594/lyriclit.2024.979924


 پور سيفیفاطمه يوسفی / خصلت ايدئولوژيك تصاوير محمدرضا ترکی و محمدمهدی سيار در غزليات /78

 

 

 مقدمه -1

هنيت و عناصر روساختی در کنار هم، سبك هر هنرمند ذهنيت )درون( و روساخت است. ذسبك شعر، نمايانگر پيوستگی 

هنيت در شعر در هماهنگی ذاند. روساخت و ( از اين جهت گفته173: 1377گاه درون« )درگاهی، سازد و سبك را »جلوهرا می

د را مديون تناسب و هماهنگی اجزايش است. همواره در يك شعر خوب، اجزا د. هنر شعر، تأثيربخشی خوکامل با هم هستن

اند. شعر به مثابه يك هستند و اين اصلی است که ادبا و منتقدان ادبی و خود شاعران به آن پرداخته با هم همنوا و هماهنگ

هستند و شعر،  روساخت هماهنگ با همساخت و شعر متعالی ژرفرساند. در تکه ملودی، هارمونی و هماهنگی را به اوج می

هنيت. در شعر متعالی، هماهنگی عاطفه، نگرش، زبان، تصوير و ... در نهايت است و جزء جزء ذهن است و گويای ذزبان 

 افتني یبرا تلاش ساختی در شعر در ارتباط و هماهنگی کامل با هم هستند و به قول احمدی »هنرعناصر روساختی و ژرف

 (.213: 1380« )است یهماهنگ

هنيت و ايدئولوژی و تصوير ذدهد، هماهنگی ساخت را در شعر نشان میيکی از سطوحی که هماهنگی روساخت و ژرف

هن شاعر هستند. ايدئولوژی و تصوير پيوندی استوار با هم داشته ذبوده و پلی به عالم  ذهنيتاست. تصاوير شعری، نمايانگر 

. (345 :1390،یفتوح) کند«یم یسازمانده زين را گفتن« »چگونه بلکه دارد کنترل تحت را ما گفتن« چه» تنها نه یولوژدئيا»و 

»صناعات بلاغی، غالباً تابعی از محتوای کند و محتوای متن، عناصر روساختی را تحت الشعاع قرار داده و با خود هماهنگ می

ای از ادب غنايی است؛ چرا که شعر غنايی در معنای کلی آن به پايداری نيز شاخه(. اشعار شاعران 360متن هستند« )همان،

کند و »شعر غنايی، گزارشگر عواطف و احساسات شخصی شاعر بوده؛ به شود که روح آدمی را متأثر میآثاری اطلاق می

پردازد و محور آن من فردی شاعر ها و هر چه روح آدمی را متأثر کند با شور و حرارت میها، نامرادیدوستی، رنج عشق،

 و ايدئولوژی، در تصاوير شعری نمايان است. ذهنيت(، 11: 1372است« )رزمجو،

سياسی و ايدئولوژيك شاعر را نشان غالب تصاوير در شعر شاعران پايداری، دارای بار ايدئولوژيك بوده و طرز نگاه خاص 

توان سمت هن و ذهنيت شاعر است و با تصاوير میذاش در شعر ريشهدهند. »تصوير« هم مانند ديگر عناصر روساختی در می

ای نشانگر ذهنيت شاعراند. به اين سبب است که و سوی ايدئولوژيك و گرايش ذهنی شاعر را نشان داد و تصاوير چو آيينه

توان به کند و از آن مییبينی و شخصيت و محيط هنرمند را برای ما ترسيم منبه، جهادرك دقيق مشبه»تقاد دارد: شميسا اع

 (.62: 1372 دنيای درونی و روحی نويسنده و شاعر راه يافت« )شميسا،

يد. تصاوير شاعر توان علاقه و شوق، پاسداشت و احترام، نفرت و عشق، تکريم و تحقير را ددر هيأت تصاوير شعر می

شاعر است و حتی  ذهنيتداری نيز تصوير، نمايندۀ دهند؛ در اشعار شاعران پايهای متنوع را به خوبی نشان میاين احساس

توان ارتباط بين تصوير و ديگر  در اشعار اين شاعران به خاطر رويکرد معناگرا در شعر و غلبه ايدئولوژی، هرچه بيشتر می

 ساختی را کشف کرد. ژرفعناصر روساختی و 

لوژی و رويکردهای فکری اين دو شاعر را ديد. پژوهش توان نمود و جلوۀ ايدئودر آيينة تصاوير شعر ترکی و سيار نيز می

قرار دهد و هماهنگی بين  ليتحلهای ايدئولوژيك تصوير در شعر اين دو شاعر را مورد بررسی و حاضر، قصد دارد جلوه

 عر اين دو آشکار سازد. هن و تصوير را در شذ

 

 پیشینۀ پژوهش-1-1

هايی چون شناسی هنر، گسترده است و در کتابات در حوزۀ زيبايیدر مورد اصل هماهنگی بين اجزاء در شعر، مطالع

شناسی« بندتو کروچه شناختی« هربرت مارکوزه، »کليات زيبايیشناسی در هنر و طبيعت« از علينقی وزيری، »بُعد زيبايی»زيبايی
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 ها،هينظر)ی شناسسبكك احمدی »توان مطالب سودمندی در اين مورد يافت. همچنين در کتابهای »حقيقت و زيبايی« از بابمی

« از محمود فتوحی، »نقد ادبی« و »بيان« سيروس شميسا نيز اشاراتی به هماهنگی ايدئولوژی و تصوير (هاروش و کردهايرو

مه اين بُعد در ادب پايداری و اشعار شاعران ادب پايداری مغفول مانده است و تاکنون پژوهشی در ارتباط شده است. با اين ه

در اشعار شاعران پايداری که شاعرانی ايدئولوژيك هستند و به يقين ايدئولوژيشان در روساخت شعر و  ذهنيتتصوير و بين 

است. پژوهش حاضر با جستجوی نمودهای اين هماهنگی  اشته، صورت نگرفتهذبخصوص تصوير نيز خود را به نمايش گ

 عار اين دو شاعر را مورد بررسی و تحليل قرار داده است.  شناسی شعر در اشدر شعر ترکی و سيار، اين وجه از زيبايی

 

 تصویر و هماهنگی با ایدئولوژی -2

 سیاسی در شعر محمدرضا ترکی کردیرو تصویر و هماهنگی با ایدئولوژی و -1-2

هد و توان ديد؛ او شاعری معتقد، متعهای ادب پايداری را در شعر او می»محمدرضا ترکی« از شاعرانی است که جلوه

های انقلاب، پاسداشت ها و آرمانانقلابی است و نگرش انقلابی در شعر او مسلط است؛ نمودهای اين نگرش، دفاع از ارزش

ستيزی، ستيز با استکبار جهانی و نظام سلطه، ترغيب به پيروی از رهبر بصير و ... در شعر اوست. ادت، ظلمجايگاه شهيد و شه

در قالب تصاوير شعری او نيز متبلور شده است و او تصوير و ايدئولوژی را به هم آميخته و اين نگرش ايدئولوژيك و آيينی 

توان گفت او از شاعرانی است که روساخت و شاهد هستيم. میاش نيز سلطة نظام فکری خاص او را در تصاوير شعری

اند. تصويرآفرينی او داده ساخت شعرش مکمل هم و در جهت تبليغ ايدئولوژی و نگرش خاص، دست به دست همژرف

 مظهر تفکرات و نگرش خاص اوست.

خاص او دارد. انقلاب اسلامی کند ريشه در باورهای ايدئولوژيك و سياسی تصاويری که ترکی در شعرش خلق می

رد های سياسی اين حرکت نيز دشمنانی داشکوهمند مردم ايران، انقلابی با پويايی و حرکت به جلو است. مثل جميع حرکت

اند. در بين اين ايادی استکبار نيز کسانی به رنگ و و دشمنان اين حرکت، استکبار جهانی و نظام سلطه و ايادی آن در داخل

درآمده و با نفاق و دورويی در ظاهر دوست، قصد ضربه زدن به انقلاب را دارند. ضرر اينان، بسيار بيشتر از  جلوۀ دوست

زنند. ترکی ا دشمن خارجی رو در رو ايستاده ولی منافقان از درون به انقلاب ضربه میدشمن خارجی است؛ چرا که انقلاب ب

ستيزد. او با ارجاع ارجی و نظام سلطه سر ستيز دارد با منافقان نيز میمحور است. همچنان که با دشمن خنيز شاعری انقلاب

کی از مواردی که اصل ولايت و کيان انقلاب از آن به عصر پيامبر اکرم )ص( و طرح »نفاق« در آن دوره،  بر اين است که ي

بر نيستند. آنان که به ظاهر با انقلاب خطرتر از منافقان عصر پيامخورد مسئله »نفاق« است. منافقان دورۀ معاصر، کمضربه می

. ترکی که از شاعران اندپروارنند و در لباس دوست، دائم در پی ضربه به انقلابو اسلامند، ولی در باطن نيات پليدی را می

نمايانگر  برد که به زيبايیانقلابی معاصر است با گوشه چشمی به اين افراد، تصاوير »چرك نفاق« و »زخم نفاق« را به کار می

 و «چركزشتی و پلشتی » که همانطوربا اين تصوير،  شاعر شدت نفرت و انزجار شاعر از »منافقان« و مسئلة »نفاق« است.

و بين تصوير و عاطفه هماهنگی  کندیم عرضه ريتصاو نيا قالب در زين را «نفاق» ةمقول از خود یزاريب دهد،یم نشان را «زخم»

در هماهنگی کامل با هم هستند؛ چرا که ريشة تصوير در عاطفه است و تصويری که  ذهنيتتصوير و عاطفه و  .کندايجاد می

 مجرد که یليتخ و است ليتخ آن یعاطف بار در ليتخ كي ارزش»ت و بار عاطفی غنی نداشته باشد تأثيری نيز نخواهد داش

( و چون اين تصوير ريشه در عاطفه شاعر 90: 1380،کدکنییعيشف« )رسدینم تيابد به باشد هم بايز چند هر باشد عاطفه از

 .ار استذو دارای غنای عاطفی است، تأثيرگ
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 است نشتر زخم از هزد سر نفاق چرك  است نشسته عفونت به یجراحت جا هر

 (51: 1397)ترکی،                         

 است بستر زخم نيزم و زمان کريپ در  سوزهاست ناکوك زخمه نفاق زخم

 (51)همان:                                    

با »نفاق« سر سازگاری ايدئولوژيك ترکی  ذهنيتستيزی از مضامين پرتکرار در عالم انديشگی ترکی است؛ »نفاق« و نفاق

شته جستجو کرده و با زمان حال تطبيق ذداند. او مظاهر »نفاق« را در گندارد و »نفاق« را در نهايت عامل ضربه به انقلاب می

شود و گاه یکشد. گاه برای تبيين اين مسأله، دست به دامن دين مدهد، به تاريخ رجوع کرده و مظاهر نفاق را به تصوير میمی

کند و منطبق با رويکرد خاص سياسی خود و در چارچوب تفکر جويد. منافقان را به »شغاد« مانند میاطير سود میاز اس

دهد؛ ترکی نيز برد. اگر مهدی اخوان ثالث، شغاد را نماد منافقان و خائنان به دولت ملی مصدق قرار میخويش از آن بهره می

آورد و داند و مصداقی جديد بر اين نماد، میمنافقان و بدعهدان به انقلاب می ود »شغاد« را نمادبنا با باور ايدئولوژيك خ

داند و از اين بصيرت را عامل نابودی و ضربه زدن به کيان انقلاب میهای بیکند. او خودیتغييری در کارکرد آن ايجاد می

 يد:گوخرد سخن میمنظر است که از شغاد نابرادر و کاووس بی

 یکاووس هست نباشد هم یابيافراس  شد خواهد دفن ابرادرن چاه به رستم

 (28 :1391)ترکی،                      

اند؛ »گرسيوز« نيز در شاهنامه در چهره نمنافقان داخلی از ديد شاعر نه مرد که نامردند و همچون »گرسيوز« دون و زبو

ای را از شدن سياووش است. شاعر اين شخصيت اسطورهزندانی شدن و اسارت و کشته شود که عامل فردی مکار ظاهر می

دهد و برای تبيين تفکر بافت اساطيری خود جدا کرده و در دورۀ معاصر، نماد منافقان مزدور و در خدمت منافع سلطه قرار می

 برد:سياسی خود از آن بهره می

 رنديپیجماعت ب نيا رانيپ نجايو زبون ا دون وَزانيگرس و جنون بودندجنگ  ابيکاش مرد آتش و خون بودند، افراس یا

 (55: 1388)ترکی،                                             

جويد و از حافظة دينی مردم زمانة خود های دينی بهره میبخشی به کلام خود از داشتهترکی در بيت زير نيز برای عينيت

 کند:کند و آنها را به »فرزندان ناخلف نوح« مانند میمی ن استفادهان و منافقاانتقال خيانت خائندر جهت 

 اندنوح ناخلف یفرزندها  ندااندوه يةما که هاهيسا نيا

 (73:  1391)ترکی،        

داند و فضای »يقين« را »آفتاب« میهمچنين با اين رويکرد ايدئولوژيك در تصويرپردازی است که او »غفلت« را »غبار« و 

يابد و از اين منظر است که از غافلان و از راه به در داند که آفتاب را در مه گمان میآميز میا را چنان شبهههبرخی دوره

 کند که به »آفتاب يقين« برگردند و از »مه گمان« و غفلت دوری کنند:رفتگان انقلاب، دعوت می

 شد گم گمان مه در نيقي آفتاب که  برخاست چنان آن ديترد و غفلت غبار

 (23: 1388)ترکی،                   

کنندۀ جهل شود و تداعیکر میذ»غفلت و تغافل« که در شعر او بيشتر باری سياسی دارد در کنار مفهوم »بصيرت«  مفهوم

ويرانی است و بايد از آن دوری کرد. بوف در سياسی يا دانش اندك سياسی است؛ »تغافل« چون »بوف کوری« است که ماية 

»در حکايات ايرانی اولين باری که به ناميمون بودن و شومی جغد اشاره شده، در تاريخ  عامه، نماد ويرانی است وفرهنگ 

رش ( و شاعر با مانند کردن »تغافل« به »بوف کور« باز در راستای غنای عاطفی شع248/ 1: ج1381)عبداللهی،  بلعمی است«
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از دست رفتن مام ميهن و خرابی و ويرانی است گوشزد کند و به اين  کوشيده است و تلاش کرده خطرات تغافل را که سبب

 کند:افزايی« تأکيد میبينی و »بصيرتشکل بر بصيرت خود و روشن

 بامم لب بر نشسته تغافل کور بوف که  بخواهم که از رتيبص م،يبجو چه از تيهدا

 (27: 1389)ترکی،   

نگرد؛ »شغال« را نماد خائنان به کيان انقلاب قرار ب همواره به ديدۀ تحقير میهای انقلاترکی به خائنان و خيانت به آرمان

قامتان انقلاب و کند که همراستا با آرمان انقلابی وی است. در برابر آن، »غضنفر« را نماد، راستدهد و تصويری خلق میمی

و مکاری« و »شير« نماد »شجاعت« است. به اين شکل دهد. »شغال«، نماد »خدعه اند قرار میدر راه انقلاب ثابت قدمآنان که 

 :داندشکن میباك و صفاو خائنان را ترسو و جبان و وفادارن انقلاب را شيرانی بی
 است غضنفر مشام چه را شغال ورنه  فضا آن در انتيخ یبو بود دهيچيپ

 (51: 1397)ترکی،                     

هنی او مرتبط ساخت. در ذهای ها و اولويتهنی او و داشتهذتوان به عالم لب موارد میخاستگاه تصاوير شاعر را نيز در غا

اعرانی المثل در شعر شاند؛ اگر فیتصاوير نيز گرايش فکری اين شاعران آشکار است؛ چرا که تصوير را با ايدئولوژی آميخته

تصويرپردازی بيشتر از منبع دين و آيين شيعه  ت درشود، شاعران مقاوممثل شاملو، تصاوير با عناصر غربی بيشتر ديده می

هبی در شعر اين شاعران بيشتر ذاند و ديد ايدئولوژيك سبب شده است تا بسامد تصوير با خاستگاه آيينی و ميرفتهذتأثير پ

 توان به عنوان رد پای ايدئولوژی در تصوير شعری قلمداد کرد.باشد. اين ويژگی را نيز می

اش تأثيری هنی شاعر در تصاوير شعریذهنی شاعر است و تمايلات ذصل که تصوير، تبلور و تجسم عالم با نظر به اين ا

هبی، در ذو م شاعری ايدئولوژيكدر جاسگاه هنی اوست. ترکی نيز ذدنيای  ةيافتبرجسته خواهد داشت؛ تصوير شاعر، تجسم

ا تلميح به وقايع صدر اسلام، واقعيات جهان امروز ايران جويد. او بدينی خود در تصويرسازی سود می ذهنيتغالب موارد از 

کند. در يك سوی اين دو قطب »اميرالمومنين« و در بيند و دو قطب حق و باطل را خلق میو دنيای اسلام را از اين زاويه می

ری دارد. او دشمن شته، سعی در روشنگذ« ايستاده است. ترکی با مانند کردن فضای امروز به فضای گسوی ديگر »ابن ملجم

 کند که دائم در کمين است تا چراغ هدايت علوی را خاموش کند:را به »ابن ملجمی« مانند می
 است دريح به نگاهش که یملجم ابن چون  بود انتظار در و گرفته نيکم دشمن

 (51:  1397)ترکی،                               

کند و از ماندن در  کرده تا ماهيت دشمنان و ماهيت ولی امر مسلمين را آشکار شاعر در قالب اين »تشبيه تلميحی«، تلاش

 کند.مداری و تبعيت از رهبر بصير را نيز گوشزد میر دارد و به اين شکل ولايتذغبار شبهه و ترديد برح

مت و جايگاه »شهادت« نيز برای شاعر مقاومت، امری مقدس است و نمودی گسترده در شعر شاعران مقاومت دارد. حر

شهيد در نزد آنان والا و بالاست. ترکی در شعر خود دو عنصر آيينی را به هم آميخته و تصويری ايدئولوژيك خلق کرده است. 

هبی شاعر دارد و نيز از غنای ذهای انقلابی و همچنين رويکرد مز آرمانمانند کردن »گلوی شهيد« به »ضريح مطهر« نشان ا

دينی و  ذهنيتکند. هبی دارد به بهترين نحوی تقدس را تداعی میذاست؛ تصوير که ريشة آيينی و معاطفی بالايی برخوردار 

الشعاع اين ديد، ر، همواره تحتشود تا پرتوی از نگاه دينی خود را بر تصاوير بيفکند و تصاويايدئولوژيك شاعر سبب می

 گيرند:شوند و رنگ ايدئولوژيك به خود میخلق می
 است مطهر یحيضر که آنچنان دشيبوس  شکافت را تو یگلو که یاگلوله یحت
  (52: 1397)ترکی،                             



 پور سيفیفاطمه يوسفی / خصلت ايدئولوژيك تصاوير محمدرضا ترکی و محمدمهدی سيار در غزليات /82

 

 

ولی نگاه ايدئولوژيك ترکی است  ،اندتصويرها پرداخته»عشق« شاعران  »ضريح عشق« نيز دينی است؛ با خاستگاه تصوير

مانند کند؛ چرا که در نگاه مسلط شاعر که نگاهی آيينی است و  شود »عشق« را  در تقدس و پاکی به »ضريحی«که سبب می

م قرار نظام فکری او، »ضريح« تقدس خاصی دارد و »عشق« نيز حرمت دارد و بر اين اساس »عشق« و »ضريح« را در کنار ه

زبان مشترکی بين  اش است و اين تصاويرهبی شاعر و جامعهذدهد. دليل استفادۀ شاعر از اين تصاوير، عمق اعتقادات ممی

 هبی انتقال دهد:ذتواند هر چه بهتر، مفاهيم را به تودۀ انقلابی و مشاعر و جامعه است و از اين طريق می

 گردان دردربه تابیب یآهو دهيرم  ببر عشق حيضر کنار به مرا دل

 (73: 1388)ترکی،                    

شود شاعر »دل« را به »بقعه« مانند کند؛ هبی است که سبب میذينی و مهمچنين نگاه ايدئولوژيك شاعر و تأثير فرهنگ د

تشبيه، تقدس دل را ملموس چرا که »بقعه« در نزد شيعيان همچون ضريح مکانی مذهبی و مقدس بوده و شاعر به واسطة اين 

 کند.و عينی می

 مرا گلو در شکندیم دخول اذن  امستادهيا دل ةبقع آستان در

 (30: 1388)ترکی،               

هبی است که شاعر ذشاعر در تصوير بيت زير نيز نمايان است؛ »محراب« نيز عنصری دينی و م ذهنيتسلطة نگاه آيينی بر 

 :کندهبی خود، نگاه هم مسلك خود را به آن مانند میذم ذهنيتمتأثر از 

 یلاجورد هامحراب نييآ به  روشن یهاافق رنگ به نگاهش

 (46:  1397ترکی، )            

هايی از زمانة خود را که ديدگاه سياسی متفاوتی رود و گروهالگوهای دينی میاش نيز به سراغ کهنزمانهترکی برای منکران 

کند و آنان را ماية اند به »فرعون« و »عصاهای ساحران« مانند میدارند و در خدمت اهداف شوم استعماری و استکباری

 د: دانآزاری میمردم

 جادوها و هاافسون آزارند مردم مار که  نهايا سمانير یمشت اندفرعون یجادو چوننه

 (70: 1391)ترکی،                          

در ابيات زير نيز شاعر با تصوير و تلميح به دوران صدر اسلام در صدد تبيين وقايع زمان خود است؛ همانطور که 

گفت در دورۀ معاصر نيز آمد و با چاه سخن مینمايان به ستوه میز دست جهل و نادانی مسلمان »اميرالمومنين« در آن زمان ا

آنان که از حق،  گروهی جانبدار شرك و کفر در نيروهای خودی هستند که بايد از آنان ترسيد نه از دشمن و جبهة دشمن؛

 :کنندارادۀ باطل می

 اــهاهـــيروس تو به دـــدهنیم دشنام

 یفروبر هاشب دل در که یداشت قــح

 ستين هراس دشمن سرکش یهاغيت از

 ستين و کنند باطل اراده حق رفـح از

 ...هاتباه نيا اهــگن و اندنهيک انونــک 

 هاچاه به سر نيزم بيغر نيهاترــتن

 هاراه به سر نيا از داشت هراس ديبا

 اله«ها لا» نيا یمعن شرك و کفر جز

 (60:  1391رکی، )ت                 

»زرقاء  نوشت آورده:( نيز همانطور که خود مؤلف نيز در پی38و  37)همان:  »زرقا نگاه کرد به آفاق دوردست« غزلدر 

ناآگاه، ناآگاهانه هشدارهايشان را به  ةاما جامع ،کنندبينی میها را پيشهای دوربين و بابصيرتی است که واقعيتنماد انسان

(. شاعر شخصيتی تاريخی و اساطيری 95: 1397)ترکی،  ورزد«ر غفلت خويش اصرار میر برابرشان لجوجانه بگيرد و دهيچ می
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به اين شکل انديشه  ،ها و افراد معاصر انطباق دادهاين داستان را با موقعيت ،اش قرار دادهنماد برای برخی اهل زمانه مثابهرا به 

)دام ظله( رهبری بصير است که بر  ه« رهبر معظم انقلابز منظر ترکی »ولی فقيو ديدگاه سياسی خود را بيان داشته است. ا

فرمايد که از گربزی داند و همواره توصيه میهمه چيز واقف است و سازش با آمريکای جهانخوار را جز نيرنگ و فريبی نمی

  :و حيلة دشمن بايد ترسيد

 دوردست آفاق هــب ردــک اهــگــن اــزرق

 ديد زهيــن و غــيت از ینگلج دوردست در

 ستشدهروان سو نيبد »خصم که زد اديفر

 را مامهي دشت وسعت دــيد و دــياوــک 

 را عامه ديد خود غفلت خواب به سو نيو

 ...را امهــج رزم گان،ــهم یا ،یکن تن بر

 (37)همان:                                     

اند؛ شاعر و دارای بار عاطفی غنی ذهنيتامام عصر)عج( سروده است تصاوير هماهنگ با  در غزل زير نيز که ترکی در مورد

شود و به اين آيينی شاعر به »نسيمی سرخوش«، »چکاوك«، »شهاب روشن«، »ترنم« و »بهار« مانند می ذهنيتامام عصر در 

يوستگی محکمی بين تصوير و ايدئولوژی و نماياند و پرا به امام عصر می شکل ترکی در آيينة تصوير، عشق و علاقة خود

 کند:عاطفه خلق می

 یکنیم عبور هاکرانه از کهیسرخوش مينسیا

 یرسیم آفتاب اريد از که یروشن شهاب یا

 را رهيــت خاك که یمهاجر گرفته دل ابر یآ

 شارهاــآب و اــروده یپا به پا که یترنم یا

 ديکنیم عبور ما ارـيد از هــک انــيــراه یآ

 یکنیم دوری هاجلگه به تاکوچ کهیچکاوک یا 

 یـکنیـم دور نيطن از پر را رگونهيق یفضا نيو

 یکنیــم لورــب ةانــشب ارشــب ندــت یاــآشن

 یکنیم شور یفضا را خموش سواحل خلوت

 ؟یکنیم ظهور یک بهار یا که او از ديکنیپرسش

 (50: 1388ی، )ترک                                

 سیاسی در شعر محمدمهدی سیار کردیرو تصویر و هماهنگی با ایدئولوژی و -2-2

دينی شاعر با خاستگاه دينی گره خورده است و حضور تصاوير  ذهنيتای موارد، به سبب تصاوير شعری سيار نيز در پاره

است و بسامد بالايی دارد. اطلاعات دينی  هب، به سبب گرايش ايدئولوژيك در شعر سيار، پررنگذبرگرفته از آيين و م

ی تصويرسازی شاعران پايداری با نظر به گرايش ايدئولوژيك شان، بالاست و اين شاعران، دين را به عنوان خاستگاهی برا

 خورد و مستکبران امروز با مستکبرانگزينند. حوادث زمان در شعر اين شاعران، همواره با وقايع صدر اسلام گره میبرمی

جهانی و آمريکا  ةگيرند. منطبق با اين نگاه ايدئولوژيك و الهام از آيين اسلام است که نظام سلطديروز، در يك جمع قرار می

شاعر به اين شکل انزجار خود را هم  شود وهبی، با بولهب زمانه پيامبر و يزيد و شمر و ابن زياد برابر نهاده میذدر بافتاری م

کند و شدت و دهد و پيوندی قوی بين عاطفه و تصوير خلق میشته و هم در دنيای معاصر نشان میذاز نمايندگان ظلم در گ

ارد. همچنين سيار با اين تصوير سعی در نشان دادن کراهت ذگبه نمايش میحدت بيزاری خود از نظام سلطه را به اين شکل، 

 وطنانش دارد:چهره وقيح استعمار و استکبار آمريکايی به هم

 (32: 1393)سيار،  بر آمريکا/ مرگ بر ابولهب/ مرگ بر يزيد و شمر و ابن سعد/ مرگ بر زاده زيادمرگ 

بندها و فريبکاران دارد تا بين ساحران عصر موسی و چشمار را بر آن میايدئولوژيك و دينی است که سي ذهنيتهمچنين 

 :اش در عرصه سياست، شباهت و همانندی ايجاد کندزمانه

 هایموس رسندازکوهیم نكيادست رد عصا  ستين یطور زنديریم اطوار احرانسنيا اگر

 (33)همان:                                    
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هنی ذسيار در مانند کردن »زندگی« به »مکث بين دو سجده« نيز نگرش دينی خود را در تشبيه دخالت داده و رويکرد 

اند و هر کدام با نگرش شخصی خود و صور خيال متفاوتی مرتبط با زندگی آوردهخاص خود را بازنمايانده است. شاعران، 

کند که بايد با اند. سپهری زندگی را به سيبی مانند میهايی داشتهرتبط با رويکردهای فکری خاص، در اين مورد، نوآوریم

 پوست« با زد ديبا گاز /است یبيس یزندگان: گفتم او به من /است یريدلگ موسم: گفتیم یصبح مادرم»: پوست گاز زد

 گذرد«یم آن از یليزنب با یزن روز هر که است یدراز ابانيخ كي ديشا یزندگ» و فروغ به خيابانی دراز: (342 ،1378 ،یسپهر)

دينی و ايدئولوژيك سيار است که او را به سمت و سوی خلق اين تصوير؛ يعنی مانند  ذهنيتولی اين ، (303: 1379 فرخزاد،)

های هنی شاعر و اولويتذتوان گفت عالم می ،ردن »زندگی« در کوتاهی به »درنگ بين دو سجده« کشانده است. در واقعک

هن شاعر، اطلاعات دينی مسلط است ذيگانی هنی او که انباشته از عناصر دينی است او را بر اين تصوير انگيخته است. در باذ

 کند.گيرد و زنده میهنی خود برمیذهای خود و داشته هنیذو شاعر تصاوير را همواره از بايگانی 

 ميگردیم باز ما بگو یاستغفرالله  سجده تا دو نيماب است یمکث یزندگ نيا

 (41: 1393)سيار،                      

 ند:شود تا او به حديثی از حضرت علی)ع( که فرموده بوددينی به سبب گرايش ايدئولوژيك، سبب میهمچنين دانش 

 اَلسمَاءِ لِأَهْلِ يُضِیءُ وَ اَلشياَطِينُ تَهْجرُُهُ وَ اَلْمَلائَِکَةُ تَحْضرُُهُ وَ برََکَتُهُ تَکْثرُُ فِيهِ جَل وَ عزَ اَللهُ يذُْکَرُ وَ اَلْقرُْآنُ فِيهِ يُقْرَأُ اَلذِی اَلْبَيْتُ»

 اَلْمَلائَِکَةُ تَهجْرُُهُ وَ بَرَکَتُهُ تَقِل فِيهِ جَل وَ عَز اَللهُ يُذْکرَُ لاَ وَ اَلْقرُْآنُ فِيهِ يُقْرَأُ لاَ اَلذِی تَاَلْبَيْ إِن وَ اَلْأَرضِْ لِأَهْلِ اَلْکَواَکِبُ تُضِیءُ کَمَا

قرآن« بی ة( اشاره داشته باشد و فراموشی خود از ياد فرشتگان را به فراموشی »خان610/ 2: 1387)کلينی،  «ينُاَلشياَطِ تحَْضرُُهُ وَ

  :دهددينی در بازآفرينی هنری تصوير را نشان می ذهنيتياد فرشتگان، مانند کند. اين تصوير، تأثير از 

 فراموشم فرشتگان ادي از  قرآنیب و حافظیب ةخان چون

 (36: 1393)سيار،          

اين تصوير نيز  ةست. ريشمساجد خالی و بدون نمازخوان نيز منبع الهام برای شاعر در خلق تصوير نو و بديع زير بوده ا

مدار دينی و تعلق دغدغه ذهنيتهب. اين ذهن شاعر است و پيوند محکم او با عالم دين و مذايدئولوژی رسوب کرده در 

 کشاند:حوزۀ دين است که او را به خلق اين تصاوير میخاطر شاعر به 

 خاموشم چلچراغ همه، نيا با  مانده نمازخوانیب مسجد چون

 (36:  1393)سيار،              

شود؛ شاعر از بين مانند می ای«دار« و »مغازله« به »سورههای معشوق« نيز در ذهنيت دينی سيار به »آيات سجده»چشم

 های ذهنی خود اين تصاوير را برگزيده است:اولويت

 من سات و سور یامغازله سوره یا  توست یهاچشم خدا دارسجده اتيآ

 (53: 1388)سيار،                      

شود و دنيا در بهترين حالت همانطور که در احاديث و روايات نيز در نگرش دينی و آيينی، روی خوشی به دنيا داده نمی

 شت. درذشود که بايد از آن گبه پلی مانند می (319/ 14: ج1404مجلسی، ) «تَعمرُُوها لَا وَ فاعَبرُوها قَنطَرَۀٌ ايالدن» آمده است:

شود که ضمن بازتاب باور درونی شاعر و عالم انديشگی او، تأثير بست« مانند مینديشة دينی سيار نيز »دنيا« به »کوچه بنا

 سازد:اسلامی در تصويرپردازی را آشکار میعميق از فرهنگ 

 ميگردیم باز ايدن بستبن ةکوچ از  لب بر راجعون هيال انا عاقبت ما

 (41: 1393)سيار،                   
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سرا و عاشقان، دراز و طولانی دينی شاعر است؛ اگر شب برای شاعر عاشقانه ذهنيتشب« نيز تصويری برگرفته از  ة»خزان

 آنچنان که سعدی سروده:، و تداعيگر فراق طولانی است

 باشد باز صبح در شب اول کز ايب تو  باشد دراز یشب چه دل،یب عاشقان شب

 (133: 1385دی، )سع                  

 )نيما ...«است باخته رخ گرن /خاك و کرده دم شب كي شب هست» استبداد است:و برای شاعر سياسی، نماد ظلمت 

 )نيما ... دار« ميخواند به هر دموگ»»شب است/ شبی بس تيرگی دمساز با آن/ به روی شاخ انجير کهن  (،511: 1371يوشيج، 

تواند هنی دينی بر عالم فکری او سيطره دارد »خزانه و خزينه« است که میذينی که رويکرد (. برای شاعر آي740: 1371يوشيج، 

ات اقدس الهی بهره ببرد و خواب و غفلت را از خود دور سازد. همانطور که در قرآن نيز آمده ذاز آن در قربت و نزديکی به 

 ز؛يبرخ شب ةنافل يیبرپا یبرا را شب از یپاس و محْمُودًا؛ مَقَامًا رَبك عَثَكبْي أَن یعَسَ لك نَافِلَةً بِهِ فَتَهَجدْ لِيالل ومَِنَ» است:

 بلاغت باغ گلبن» گويد:. خواجه عبدالله انصاری نيز می(79: اسراء) رساند« محمود مقام به را تو پروردگارت که است ديام

 (. سيار نيز با اين رويکرد، تصوير566 -552 /2 ج :1387 ،یانصار) «است شب به ،حق رحمت نيدفا نيخزا و است شب

 شب« را آورده است: ة»خزان

 ميادهيسپ رفته شب شب به قسم یآر  ميادهيبردم شب ةخزان از و ميصبح

 (46: 1393)سيار،                          

بر صلح بين ملل  معظم رهبری در بيانات خود همواره تأکيدسيار، شاعری متعهد است و رهرو صادق مکتب انقلاب؛ مقام 

کند. سيار نيز به تبعيت از رهبر بصير انقلاب، پيشنهاد صلح و آشتی از دارد؛ اما صلح با شيطان بزرگ آمريکا را قبول نمی

صلح را به کمينی مانند  داند. او اين ادعایجانب استکبار جهانی چه در قالب برجام و ديگر موارد را جز رنگ و نيرنگی نمی

ولی نه صلحی که  ،دهد»رنگين کمان صلح« به خوبی شور و اشتياق خود را به »صلح« نشان می با تصوير کند. همچنينمی

 آميخته با رنگ و نيرنگ است.

 دينشمار رنگ جز را صلح کمان نيرنگ  دينشمار رنگين تازه نيکم از ريغ

 (20: 1391)سيار،                             

کاربرد دارد و مرتبط با عالم انديشگی اوست. در مورد  تصاوير شعری است که در شعر سيار،نماد« يا »سمبل« از ديگر »

به هم  یاست و به معن یوناني Sumbolon)نماد(، از سوم بولون  Symboleاصل کلمة سمبول » اند:نماد و سمبل نوشته

است که به دو قسمت شده  یزياز چ یحاک ( مشتق است ووندميپی)م Sumballoچسباندن دو قطعة مجزا که از فعل سومبالو 

نمادگرايی در شعر نو، جايگاهی توان رويکرد فکری شاعر را جست. . در نمادها نيز می(538/ 2:ج 1376 ،ینيدحسيباشد )س

کدکنی جريان سمبوليسم اجتماعی را در شعر شفيعی و شاعران اجتماعی معاصر همچون نيما، شاملو، اخوانويژه دارد و 

های سياسی و اجتماعی خود را در قالب ديدگاه ،ساختهمانند آن کل داده و نمادهای مختلفی را از طبيعت، اساطير و معاصر ش

کاربرد است، ولی در غزليات شاعرانی که گرايش صر و در کل در غزل کماند. »نماد« در غزل شاعران معااين نمادها بيان داشته

 ةخوريم. در شعر سيار نيز با توجه به رويکرد خاص او در غزل، که بيشتر وجهماد برمیبه نبيشتر اند، اجتماعی در غزل داشته

دينی و عرفانی دارد، خاستگاه و کارکرد نماد، دينی و عرفانی است و نمادها با اين رويکرد در شعر او قابل توجه است. در 

 دئولوژی او تلقی کرد و همچنانکه بسيسو نيز بيان داشته:توان مظهر انديشه و ايشعر سيار »نماد«ها را نيز درکنار تشبيهات، می

های اساسی برای القای معانی مورد نظر توسط شاعران معاصر است. نمادها قابليت تأويل و تفسيرهای »نماد يا رمز يکی از ابزار
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رای تداعی مفاهيم خاص (. نماد در شعر سيار نيز با خاستگاه دينی و ايدئولوژيك ب233: 1999)بسيسو،  مختلفی را دارند«

 مورد استفاده قرار گرفته است. 

در حالی که به  ،گيرداز نگاه مذهبی و دينی او چون عارفان گذشته نماد »خداوند« قرار می»خورشيد« در شعر سيار متأثر 

 توان در شعر معاصر اين نماد را به عنوان نماد »خداوند« در شعر شاعران يافت:ندرت می

 ب شديمرم ترديد و اضطراـآسمان سرد بود لرزيديم، گ راه ةد ولی ناگاه، پايمان سست شد ميانان سخت شــراهم

 پی خورشيد آمديم اما، روی خورشيد را حجاب شديم ... ابر شديم، تيره و ساکن و ستبر شديم سرد شد، يخ زديم

 (19: 1391 ار،يس)                                             

برای خداوند و ذات خداوندی هبی در نمادپردازی »دريا« نيز آشکار است؛ »دريا« در شعر عرفانی گذشته نمادی نگرش مذ

شود و موجودات به ماهيانی در اين دريا. سيار نيز منطبق با نگرش گذشتگان دريا است؛ خداوند به دريايی بيکرانه مانند می

 گرای معاصر نماد مفاهيمی منطبق با اجتماع قرار نداده است:را نماد خداوند قرار داده و چون شاعران جامعه 

 است ابانيخ هایجو نيا ةپرس مدار  ستين ايدر یوجوپرس یدل چيه یهوا

 (26/27: 1391سيار، )                    

به وقايع سياسی  سيار گرايش آيينی و پايداری را در شعر به هم آميخته است و شاعری است که از پنجرۀ وقايع صدر اسلام

شود تا از ميان همه تصاوير موجود برای تداعی امور سياسی هن شاعر سبب میذنگرد؛ ايدئولوژی مسلط بر زمانة خودش می

هبی شيعه را برگزيند و نگاه سياسی خود را در قالب اين تصاوير ذاز نمادها و تصاوير طبيعی، تاريخی و اساطيری، نمادهای م

)ع( و  کربلا و بستن آب توسط يزيديان بر روی امام ةبا يادکرد واقع بيان نمايد. از اين منظر است کهبا ريشه ايدئولوژيك 

و جامعه اسلامی را به  دانديارانش، مقاومت و تحمل بر تشنگی را بسيار بهتر از سر فرود آورن در برابر شمر و يزيد زمان می

)ع( نيز راه پايداری و مقاومت و سر فرود نياوردن در  ه راه امام حسينخواند؛ چرا کاين شکل به مقاومت و پايداری فرا می

 لت بود:ذخواهی و برابر زياده
 ستين یفرات و هست شمر ريشمش  سوتر آن که بساز یتشنگ با

 (43: 1391)سيار،                         

ايدئولوژيك  ذهنيتکشد باز در قاب یاسرائيل غاصب که ديرزمانی است که ملت مظلوم فلسطين را به خاك و خون م

شته زده و از زاوية دين و ايدئولوژی به ذشود و شاعر با اين تصوير، پلی بين امروز و گسيار، به فرعون و يزيدی مانند می

 نگرد:اين امر می

 را هالين نوزادگان خون از دانهيزي  فرعون کرده پر و است فرات و لين دنبال به

 (35: 1388)سيار،                    

)ع( در آيينة  های لشگريان حضرت علیها و سستینتهن سيار به عنوان شاعری ايدئولوژيك و شاعر پايداری، خياذدر 

کند و فقيه شباهت ايجاد می شود و او با باور به اعتقادات شيعه، بين عزم حضرت علی )ع( و عزم ولايتامروز ديده می

نشينی داند؛ چنانکه پيشتر نيز در همين غزل از کاخهای انقلاب میرا نيز عامل عدم تحقق آرمان وهی در دورۀ معاصرسستی گر

 مديران و مسئولان سخن گفته بود:
 بزند محك را که سواران اندنشسته  کند جنگ عزم که رميگ افلهـــق ريـــام

 (36)همان:                           
 بزند فدك از دم يیگلو باز اگرچه  ديباش خوش شيخو باغات هيسا به شما

 (36)همان:                           
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 گیرینتیجه

پايداری ساختی شاعران پايداری است. شاعر های روساختی و ژرفنتيجة پژوهش حاضر نشان از هماهنگی عميق در لايه

دهد. او در قاب نگری خود قرار میو جهان تذهنيدمد و تصوير را آيينة همواره روح ايدئولوژيك خود را در تصوير می

داشت و احترام و بسياری از عواطف را به کند تا حب و بغض، نفرت و دوستی، خشم و خروش، پاستصوير، تلاش می

و تصوير را نمايان سازد. بر اين اساس است که ترکی از چرك نفاق و بوف ارد و پيوستگی عاطفه و ايدئولوژی ذنمايش بگ

کند و سيار يکی از طرفين های روزگار سخن به ميان آورده و تصويرسازی میملجمبصيرتی، خائنان شغالگونه و ابنبیتغافل و 

آيينی و ايدئولوژيك خود را آشکار  دهد و رويکردهای زمانه و شمر و يزيد قرار میتشبيه خود را ساحران زمان و فرعون

و آشنايی عميق اين شاعران با مفاهيم اسلامی و شعائر انقلابی، بيشتر تصاوير سازد. همچنين با نظر به سلطة ايدئولوژی می

ر توان به عنوان رد پای ايدئولوژی دهبی دارند که اين عامل را نيز میذهب بوده و خاستگاه دينی و مذبرگرفته از دين و م

يرپردازی شاعرانة اين شاعران تأثيری توان چنين نتيجه گرفت که ايدئولوژی در تصوشعر اين شاعران ديد. در نهايت می

 شائبه دارد و هماهنگی و هماوايی ايدئولوژی و تصوير در شعر اين شاعران، خوش افتاده است.بی
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 .ريرکبيام: تهران .رانيا در شعر نقد .(1377) محمود ،یدرگاه

 .سوره مهر: تهران .قيعم یخوابیب .(1388ی )محمد مهد ار،يس

 .تهران: فصل پنجم .حق السکوت .(1391ی )محمد مهد ار،يس

 .تهران: شهرستان ادب .یرودخوان .(1393ی )محمد مهد ار،يس

 .نگاه: تهران .یادب یهامکتب .(1376) رضا ،ینيحس ديس

 .سخن: تهران .(سلطنت سقوط تا تيمشروط از)ی فارس شعر ادوار .(1380محمدرضا ) ،یکدکن یعيشف

 .فردوس: تهران .بيان .(1372) .سيروس شميسا،

 .پژوهنده: تهران .1. ج .یپارس ادب در جانوران ةفرهنگنام .(1381) ژهيمن ،یعبدالله

 .الوفا :روتيب .5ج.  .بحارالانوار .(1404) ، محمدباقریمجلس

 سخن.: تهران .(هاروش و کردهايرو ها،هينظر)ی شناسسبك .(1390) دمومح ،یفتوح

 .پل :تهران .اشعار وانيد .(1379) فروغ فرخزاد،
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 قرآن مجيد.

 .هيالاسلامدارالکتب: تهران .یالکاف .(1387) عقوبي بن محمد ،ینيکل

 .نگاه: تهران .طاهباز روسيس نيتدو .اشعار کامل مجموعه .(1371) ، نيماجيوشي
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