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 چکیده 
های تاریخی پردازد و سعی دارد با تحلیل نمونهاین پژوهش به بررسی نقش متافورهای فرازبانی در فرآیند طراحی معماری می

دهد. استفاده از متافورهای  ی کیفیت فضایی مورد واکاوی قراردهی فضاهای معماری و ارتقاها را بر شکلمعاصر، تأثیرات آن و

تباط عنوان ابزاری فرازبانی در خلق آثار معماری ادوار مختلف توانسته است به ایجاد معانی پیچیده و تقویت ارزنده و پویا به

ی طراحی معماری هدف از این پژوهش تحلیل شیوه استفاده از ابزارهای متافوریک در فرآیندها .بینجامدمعماران با مخاطبان 

عنوان ابزارهایی مؤثر در انتقال مفاهیم پیچیده فرهنگی و فلسفی، نقش شده این است که متافورها به است. فرضیه اصلی مطرح

کنند که استفاده آگاهانه میهای فرعی بیانکنند. همچنین فرضیهفا میکلیدی در ارتقای خلاقیت و نوآوری در فرآیند طراحی ای

های معنایی و حسی فضاهای معماری منجر شود. پژوهش حاضر با های نوآورانه و تقویت جنبهتواند به خلق فرماز متافورها می

ظری و بررسی مطالعات موردی وای متون نتحلیلی انجام شده است که شامل تحلیل محت -ماهیتی کیفی و به روش توصیفی

ها با استفاده از روش تحلیل محتوای ای، مقالات علمی است. تحلیل دادهها شامل منابع کتابخانهآوری دادهاست. روش جمع

دهند که ها نشان مییافته .گیرد تفسیری انجام شده تا ساختار متافوریک موجود در آثار معماری مورد شناسایی و بررسی قرار

کنند. عماری کمک میورها از طریق ایجاد پیوندهای عمیق معنایی، به ارتقای تجربه فضایی مخاطب و تقویت امر محتوا در ممتاف

ی هویت دهندههای بدیع و معنادار بپردازند که بازتاباند به خلق فرمهمچنین، معماران با استفاده از ابزارهای متافوریک توانسته

کند که بسیاری از معماران در طول دوران از نتیجه حاصل از این پژوهش بیان می .لف استفرهنگی و فلسفی جوامع مخت

های ادراکی اند و این امر به واسطه تبیین لایهبرده ساختارهای متافوریک جهت تبلور امر خلاقیت در صناعت معماری بهره

ود در تحقیقات آتی، به ابعاد اجتماعی و شت. پیشنهاد میالفظی، ضمنی و ترکیبی بیان شده اسمختلف همچون تحت

 .ایدار بررسی گرددها در توسعه معماری پمحیطی این متافورها توجه بیشتری شود تا نقش آنزیست

 

 فرآیند طراحی ، زبانشناسی،نشانه شناسی ،متافور، معنا ،ابزارهای فرازبانی :واژگان کلیدی 
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 مقدمه 
ها و نیازهای متنوعی مواجه های هنر و علم، همواره با چالشترین عرصهترین و خلاقانهعنوان یکی از پیچیدهبهطراحی معماری 

شده به گیری از ابزارهای مختلف، تجربیات انسانی را در فضاهای ساختهاند تا با بهرهبوده است. از دیرباز، معماران تلاش کرده

عنوان یک روش مؤثر برای انتقال معانی و احساسات در طراحی شناخته متافور است که بهتصویر بکشند. یکی از این ابزارها، 

ها و تصورات، مفاهیم پیچیده را در قالب فضاهای فیزیکی دهند تا از طریق نشانهشود. متافورها به معماران این امکان را میمی

 د.به مخاطبان منتقل کنن

تکنولوژیکی در طول تاریخ، نحوه استفاده از متافورهای فرازبانی در معماری نیز تغییرات با توجه به تحولات فرهنگی، اجتماعی و 

های قابل توجهی را تجربه کرده است. این تغییرات نه تنها بر شکل و ساختار آثار معماری تأثیر گذاشته، بلکه به تأمل در روش

تری از تواند به ما درک عمیقتافور در طراحی معماری میعبارتی، بررسی مطراحی و تفکر معمارانه نیز منجر شده است. به

 .های موجود ارائه کندهایی خلاقانه برای چالشحلارتباط بین مفهوم و فرم دهد و راه

کند و تلاش می پرداختهگیری از متافورهای فرازبانی در طراحی معماری این مقاله به بررسی و تحلیل رویکردهای مختلف بهره

دهی به فرآیندهای طراحی و ارتباط معاصر، نقش و اهمیت این ابزار در شکل از گذشته تاهای مختلف تاریخ ل نمونهتا با تحلی

شناسی شناسی و نشانهمعماران با مخاطبان را روشن کند. به این منظور، ابتدا به معرفی مفهوم متافور و جایگاه آن در زبان

در نهایت، هدف  .از متافورهای مورد استفاده در آثار معماران مختلف خواهیم پرداختهای بارز پرداخته و سپس به بررسی نمونه

گیری مؤثر از این ابزار این مقاله تبیین تأثیر متافور بر درک و تجربه فضایی و همچنین ارائه پیشنهادات و ساختارکلی برای بهره

 .های آینده خواهد بوددر طراحی

 

 ضرورت مواجهه شناختی با زبانو  فلسفه زبان ،زبان 
فی هویت اوست. کننده در معرهای وی و عملی تعییناز بزرگترین مواهب عطا شده به بشر است؛ از والاترین توانمندیزبان 

یافته برای بقا و برطرف های ظهور و تجلی خود تنها راهی برای برقراری ارتباط نیست بلکه ابزاری توسعهزبان در تمامی جنبه

کننده زبان، نهایتا تعیینو ارزش شدن جایگاه و مشخص زمانطول تغییر و تحولات دانش در کردن نیازهای روزانه او است. 

 ،2آوانویسی ،1آواشناسی: است زیر اجزای شامل زبانی نظام هر کلی صورت به. شناسی شده استزبان منجر به ظهور دانش

 (.1( )جدول11، 1400)هموند،   6کاربردشناسی ،5شناسیمعنی ،4نحو ،3صرف
 . اجزای تشکیل دهنده نظامات یک زبان )نگارندگان(1 جدول

 اجزای تشکیل دهنده نظامات یک زبان

 (O'Grady, 2015,15) پردازد ای که به مطالعه اصوات گفتار انسان میشاخه آواشناسی

 سیستمی برای نوشتن آوای اصوات موجود در زبان گفتاری یا زبان ایمایی است.یا فونتیک  آوانویسی

 شناسی است )پسوندها، پیشوندها و غیره(به دنیال فهم عملکرد فرآیند واژه صرف

 ها در کنار هم جهت تولید یک جمله در یک زبان است.بررسی فنی چگونگی قرارگیری واژه نحو

 .های انسانی استمطالعه معانی در زباندانش بررسی و  معنی شناسی

شناسی به دنبال فهم این است که بافت ]پیرامونی گزاره زبانی[ چگونه در خلق معنی دخیل است. در حالی که معنی کاربردشناسی

 اللفظی ]و بعضا ضمنی[ تمرکز دارد.اللفظی الفاظ متمرکز است، کاربردشناسی بر معانی غیر تحتبر معانی تحت

گاه اندیشه بشر تکیه»( زبان 11 ،1393مارتینه،زبان در زندگی انسان نقشی اساسی و بنیادین است. به اعتقاد مارتینه ) نقش

دارد که بیشتر کارکرد زبان برای  داند. وی اشارههای ذهنی فاقد این جنبه را شایسته مقام اندیشه نمیو اصولا فعالیت« است

https://www.amazon.com/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&field-author=William+O%27Grady&text=William+O%27Grady&sort=relevancerank&search-alias=books
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خود است؛ یعنی بازتابی از فراکاوی امر پنهان درونی وی که توسط مخاطب قابل خوانش  بشر در راستای بیان و تجلی درون

 شمارد:های ضروری زبان]های بشری[ را به شرح زیر برمی( برخی از ویژگی5-4، 1400هموند،باشد.  هموند )

. زبان یک نظام ارتباطی منسجم 3نست. توان اسباب پیوند و آینه اجتماع دا. زبان را می2توان آینه ذهن دانست. . زبان را می1

توان هم برای انتقال اطلاعات و هم . زبان را می4کند. درون هر جامعه است که افکار، هیجانات، احساسات و امیال را بیان می

 استفاده کرد.توان . از زبان، نه تنها برای درخواست اطلاعات، که برای فراخوان به عمل نیز می5برای بیان نگرش به کار برد. 

شناسان ، مطالعه توانایی انسان برای تولید و تعبیر زبان در گفتار، نوشتار و اشاره است. زبانعلمیشناسی به عنوان یک رشته زبان

شناسی به عنوان یک حوزه علمی مزایای شناخت زبان .نماینداصول حاکم بر کاربرد آن را شناسایی می ،ساختار زبانبا بررسی 

)قابلیت  فهم زبان( دراین خصوص به مواردی همچون  کمک به 10-9، 1400هموند،هموند ) که را به همراه داردفراوانی 

ای موضوعات، استخراج کاربردهای عملی/اجرایی تعمیم ساختاری(، فراگیری دستور زبان درونی یک نظام، امکان تعمیم بینارشته

شناسی، به عنوان مطالعه نماید که تحقق این امور در حوزه زباناره میهای فنی تأثیرگذار، اشو ساختاربندی و توسعه روش

 گیرد.شناسی عملی صورت میشناسی نظری و زبانعلمی زبان، در دوشاخه زبان

 

 شناسی، الگوی سوسوری و پیرسیدانش نشانه 
ای نشانه نظاماتها و شناسی، علمی است که به بررسی نشانهنشانهنویسد ( به نقل از نوت و مایر می185، 1399صفوی، صفوی )

ای های نشانهدر زبان و دیگر نظام تجلی آنگیری معانی و چگونگی شکل بر. این علم پردازدمیها با معنا و تفسیر و ارتباط آن

(. او با تمرکز بر نشانه1کند )تصویر دادن نشانه پیشنهاد مییا دو بخشی برای نشان« دوتایی»سوسور یک الگوی  تمرکز دارد. 

اند مفسران معاصر مایل  (.97، 1400)سوسور،  داندمی« مدلول»و یک « دال»های زبانی )مثل کلمات( نشانه را مرکب از یک 

همزمان با سوسور که . گیرد و مدلول را مفهومی که نشانه به آن ارجاع دارد در نظر بگیرنددال را شکلی که نشانه به خود می

گیری روش ساختارگرا ایجاد کلای برای شکرد و زمینهبندی می[ را صورتSemiology« ]شناسینشانه»الگوی خود از نشانه و 

ها را در قالب یک الگوی سهبندی خود از نشانهطبقه شناس پراگماتیسم چارلز سندرس پیرس الگو وفیلسوف و منطق ،نمودمی

، که نه یک تفسیرگر بلکه 8تفسیرگیرد )که لزوما مادی نیست.(؛ ب( یا شکلی که نشانه به خود می 7نمودتایی ارائه کرد: الف( 

، 7813ر،یا چیزی که نشانه به آن ارجاع دارد )چندل، مصداق 9موضوعآید؛ ج( ادراکی است که توسط نشانه به وجود می

ها منجر شده مواجهه پراگماتیک پیرس با نشانه به ایجاد پیوند ناخواسته با جهان ابژهاین در واقع آنچه مشهود است،  (.62و61

تجربیات ورای سوژه است و به نوعی پیوند میان اثر یا ابژه هنری/معماری و سوژه مخاطب که همان دریچه تآثیر و تأثر معنا از 

 .آیدگر به شمار میخوانش

 
 ( 9، 1397اکو، ) گانه پیرس از نشانه. الگوی سه2(؛ تصویر Saussure, 1974) . مفهوم و تصور صوتی 1تصویر 

 

  معماریدر حوزه صناعت شناسی زبانتعمیم 
معماری به مثابه یک زبان خوانش صناعت ( Nesbitt, 1997, 112-113با توجه به تحلیل ارائه شده توسط کیت نسبیت )

ها و حوزهبراین اساس شناخت دامنه ؛گیری از ابزارهای فلسفی/تحلیلی حوزه زبانشناسی فلسفی ممکن استبشری و با بهره

بسط ساختارهای درونی یک  و تولید معنا در گام اول با شرح9.36و  های عملکردی درونی زبان جهت انتقال مضمون خاص
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( در کنار استفاده از یشناخت خواستگاه / بافت )بستر زبان زارهای خلاقانه انتقال معنا امکانپذیر خواهد بود.زبان و متعاقبا اب

 (. 1فرایندیست که به تولید محتوای معنایی در زبان منجر خواهد شد )دیاگرام  ،ینظر افتیابزارهای نحوی به عنوان ره

 
 ی )نگارندگان(. فرایندهای تولیدکننده محتوای معنای1 دیاگرام

نظامات )فیزیکی و بازنمودی( خارجی، ساختار و  ابزارهای انتقالتحلیلی/فلسفی شامل  ینظام درونی یک زبان از چارچوب

قابل شناسایی است. حال  ،و تولید گزاره معناییمعنا ی این دو حوزه در قالب تارتباط وتعامل شناخ و همچنیننحوی  درونی

توان این های بشری و ابزاری بیانی میبا انتقال این مدل عملکردی بر قواعد حاکم بر صناعت معماری به عنوان یکی از زبان

 (.2حوزه را نیز بر این ساختار منطبق نمود )دیاگرام 

 
 )نگارندگان(های بشری ، انعکاس ساختارهای تحلیل لفظ زبانی بر نظامات زبان2دیاگرام 

دهنده زبان خواستگاهْ جهت انتقال مضامین یادشده به حوزه فرایندهای طراحی معماری، در مرحله اول بازشناسی اعضاء تشکیل

 لفظ زبانیْبه مثابه  بیانی معماریهای ، بررسی واحدذکرشدههای استنتاجی . در این زمینه و در چارچوب یافتهاستالزامی 

قلمدادشده که خود با محوریت مخاطب )راوی گفتمان معنایی معماری( شامل  و بازنمودی زبانْ های خارجیحوزهشامل 

 عناصر درونی یا وابسته و عناصر بیرونی یا گسسته نسبت به موقعیت فرد است.

هرآنچه ای از قواعد ساختاری منجمله انتظام، چیدمان، سلسه مراتب و زبان معماری شامل مجموعه نظام نحویاز سوی دیگر 

شود. تلاقی این است که از درون آن مفهوم فضا بازتولید می ،نمایدکه یک گزاره زبانی معماری را واجد امر بودن )حدوث( می

های بشری آشکار است، پیکره اصلی تولید معنا و معناشناختی را در زبان معماری تشکیل گونه که در سایر زبانمجموعه همان

 .دهدمی

 

  نشانه های زبانی و کاربرد آن در معماری 10بندی دو سطحیترکیب 
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چندلر، ( است. به گفته چندلر )12)یا دوگانگی الگویی 11بندی دو سطحیمدار زبان ترکیبهای طرحترین ویژگییکی از مهم

دار را از تعداد محدودی پایانی از ترکیبات معنیسازد تا تعداد بیای را قادر میبندی دوسطحی یک رمز نشانه( ترکیب31 ،1378

. لویی (3)تصویر جاد نمایدها در گفتار و حروف در نوشتار( ایمعنی هستند )مثل واجبی به تنهایی از واحدهای سطح پایین که

 (. Hjelmslev, 1961کرده است ) تأکیدهای ذاتی و بنیادی زبان یلمزلف به آن به عنوان یکی از جنبه

 
 بندی دو سطحی در معماری. تعمیم فرایندهای ترکیب4بندی دو سطحی در زبان )نگارندگان(؛ تصویر . نمودار عملکرد ترکیب3تصویر 

 )نگارندگان(

ایجاد بینهایت فضا و  ،توان برساخت واژگان نامتناهی از تعداد لغاتی محدود و یا حتی در حوزه معماریقیاسی متناظر میدر 

. در این (4)تصویر های بارز ساختارهای مشترک بشری دانستعملکرد به واسطه  تعداد انگشت شماری از عناصر را از ویژگی

ای بشر و سایر مصنوعات و تولیدات محتوایی او وجود ساختار درونی نظام زبانی/ نشانهرسد تشابهی آشکار میان میان به نظر می

بندی دوسطحی اشاره شده، هنر، معماری، موسیقی و ... همگی از نظامی داشته باشد، به بیانی دیگر و با توجه به مفهوم ترکیب

 نمایند.درونی و مشترک تبعیت می

 

 متافور/ استعاره 
استعاره یا کند. ، نقش مهمی در ایجاد و انتقال معنا ایفا میشناسیو زبان شناسیعنوان یک عنصر کلیدی در نشانهمتافور به

شود. در تعریف شده و گسستی میان آن و امر شناختی درونی دیده میتاریخی/سنتی خود موضوعی زبانی تلقیمتافور در تعریف 

 بیگانه اسمی دادنانتقال» استعاره/( از زمان ارسطو متافور292-291، 1392واینریش، کلاسیک متافور به نقل از واینریش )

 جنس از انتقال( 1: نمایدبازشناسی می انتقال جهت مبنای بر نیز را هاستعار/متافور از چهارگونه خود شعر فن در که وی «است

 جرجانی قیاس. در سنت شرقی مطاله متافورها، عبدالقاهر برحسب( 4 نوع؛ به نوع از انتقال( 3 جنس؛ به نوع از انتقال( 2 نوع؛ به

. گرددمی آن جایگزین دومی نام و شودمی جدا آن از شیء اصلی نام متافور، ساخت در که دارد اشاره نکته این به اسرارالبلاغه در

 تشابه همین حسب بر متافور و است مهم عقلی ارتباط و ظاهری شباهت رعایت متافور، پیوند برقراری در وی، اعتقاد به

شود حال آنکه از قرن . در این رویه متافور امری وابسته به شباهت تفسیر می(110، 1370کدکنی، شفیعی) آیدمی پدید

میلادی و با محوریت یافتن امر روانشناسی مدرن و سیر تطور سوژه استعلایی معطوف به فرد، توجه به ابزارهای تولید معنا 19

شناختی متافورها در زبان وانتقال معنا، دانش  در مرکزیت علوم مرتبط قرارگرفته و براین اساس و با توجه به بازشناسی جایگاه

متافورولوژی نیز تبین گردید. لذا متافور نه یک صناعت ادبی، بلکه ابزاری قدرتمند در حوزه شناخت بشری، ادراک، توسعه و 

ی افراد قراردارند، با توجه به اینکه متافورها اغلب در پیوند با تجربیات عاطفی و ذهنشود. در این علم، خلق معنا بازخوانی می

 . انداست که در آن شکل گرفتهای تری از بافت اجتماعی و فرهنگیها نیازمند تحلیل عمیقدرک آن

 

  متافور یا استعاره؟( متافور ولوژیک واژهتحلیل فیل( 
مفهوم انتقال را داشته و بار  -meta. واژه phereinو  -metaدر ساختار خود ترکیبی است از دو واژه  metaphereinواژه 

کند و این در حالی است که بخش دوم های وجودی را بیان میهای مختلف و ساحتمعنایی آن نوعی از جابجایی میان حوزه

های یونانی خود در ترکیب واژه متافور حضور دارد در ریشه phorکه امروزه به صورت  phereinیعنی  metaphorواژه متافور 

های باستانی واژه متافور گردد. در واقع تفسیر ریشهکردن به صورت تمام و کمال تفسیر میو منتقل 13کردنبه معنی حمل
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و رسوخ در امر منتقل  14ست و این انتقال بدون کاستیا های شناختیها و ساحتای نوعی انتقال و ترادیس میان حوزهگوی

 شود. شونده )معنا( حادث می

 شرح پیشتر که -فرا پیشوند یا و ماورا مفهوم به -meta واژه معنای کردنبیان صورت در شده ارائه تفسیر با مشابه تعبیری در

 حدود ماورای به را معنایی یا مضمون که امریست بیانگر و گرفته خود به فلسفی و جدید معنایی متافور واژه ترکیب شد؛ داده

 در توانمی را بحث این الگوییکهن و فلسفی تناظر. کندمی منتقل( است شده شناخته راوی توسط که) شدهتعیین مرزهای و

 دنبال فانیست هایانسان برای خدایان پیام آورنده که 15هرمس الهه داستان صورت به باستان یونان های کهناسطوره قامت

 تولید اسرارآمیز بعضا و غامض و پیچیده زبانی با خود مبدأ حوزه در که را پیامی هرمس الهه واقع در(. هرمنوتیک مدخل) کرد

 .نمایدمی خوانش و درک قابل ننماید، تغییری پیام شناختی محتوای که ایگونه به( وی ادراکی حوزه در) پیام مخاطب برای شده

 

  تفاوت استعاره و متافور 
به  ،در لغت به معنای عاریه خواستن لغت به جای لغت دیگر است در اصطلاح ادبیات فارسی واژه استعاره )جایگزین متافور(،

به تشبیهی موجز و فشرده است که تنها مُشبهٌ ای است به جای واژه دیگر با علاقه شباهت، با وجود قرینه. استعارهْکاربردن واژه

ایجاد نوعی ادعای  در تعریف امروزی آن وراما متافآن باقی مانده باشد. علاوه بر آن تشبیه، ادعای همانندی دو پدیده را دارد، 

کند تر و خیال انگیزتر از تشبیه می. این دو ویژگی، متافور را هنریدارددو پدیده را اعلام می میان آن افزایی معناییاز هم

بر این اساس و با توجه به کارکرد شناختی ادراکی متافور، معادل استفاده شده استعاره (. 40، 1388)رضوی نیکو، ریاحی فرد،

متافور گردد. در دانش متافورولوژی، که بار تعریف سنتی خود را به همراه دارد جایگزین مناسبی برای این دانش واژه تلقی نمی

. ظهور متافور در گفتار و نوشتار امری غیر قانونمند لیکن جزء ها و تفاسیر گوناگون استابزاری خلاق و نوآور و سرشار از تاویل

ای قانونمند است. بنابر تعریفی حتی اندیشیدن انسان هم طبعی متافوریک دارد. چگونگی بهرههای نشانهلاینفک تمام زبان

بزرگتر جهت روشنتر موضوعی است جهت حرکت و نیل به سوی تحقیق و هدفی  ترْمندی و ظهور متافورها در صناعات غامض

شد، متافور گویای امری ورای ساختار زبانی رایج بوده و این امر با گسترش با توجه به آنچه گفته کردن فضای مسئله است.

که  نظریات شناختی و تعاملی متافورهای علوم انسانی در قالب دامنه علم متافورولوژی و ایجاد پیوندهای ماهوی با سایر حوزه

 .های بصری و فضایی باشندتوانند شارح امر معنا در نشانهتبیین گردیده است که می ،اندای فلسفیهدارای ریشه

 

  نظریه شناختی متافوریک 
(، پس از نقد ساختارهای حاکم بر تعریف متافورهای ادبیات 1992لیکاف در مقاله خود باعنوان نظریه معاصر متافور )جورج 

جایگاه متافور به کلی در زبان نیست، بلکه »دارد که: گونه بیان میکلاسیک در ارتباط با ساختار واقعی عملکردی متافورها این

به نقل از مسعودی و «. بر حسب قلمرو مفهومی دیگر یافت 16سازی یک قلمرو مفهومیخاستگاه آن را باید در چگونگی مفهوم

است. بر حوزه مفهومی دیگر تعریف شده 19یک حوزه مفهومی 18و درک 17، فهممتافور در دیدگاه شناختی(، 1389فتوحی )

قصد درک و یا فهم آن را داریم میای که و حوزه 21یا منبع 20گیرد قلمرو مفهومی مبدأها شکل میقلمرویی که متافور از آن

نامید. در متافورهای مفهومی قصد براین است که مفاهیم انتزاعی، نامحسوس و پیچیده  23یا هدف 22توان قلمرو مفهومی مقصد

است که  اینترین هدف به کارگیری متافور زیرا عمدهبراساس مضامین محسوس، ملموس و عینی، درک و یاد گرفته شود، 

 شده و فراگرفته شوند.و انتزاعی براساس یک الگو یا مدل عینی و محسوس تجزیه و تحلیل  مفاهیم ذهنی

 

  مکس بلک( تعاملی نظریه( 
 ادعای دو نظریه این. شد متافور سنتی هاینظریه رقیب و جایگزین مدرن، نظریه نخستین عنوان به متافور 24دیدگاه تعاملی

 طریق از( معنی) شناختی محتوای که این دیگر ،دارند ناپذیر تفکیک شناختی محتوای یک متافورها که این نخست: دارد اصلی
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 از اگر حتی متافور شناختی محتوای که باورند این بر تعاملی پردازان نظریه. شوندمی تولید متفاوت شناختی هاینظام تعامل

 ذهنی عمل یک متافورسازی که گویدمی معاصر فیلسوف 25بلک ماکس. باشد صادق تواندمی نکند تبعیت الفظیتحت عبارات

جسورانه پیشنهاد در بلک،. کندمی خلق را شباهت بلکه کند،نمی بیان را چیز دو میان بوده پیش از شباهت متافورْ. است متمایز

 عبارتی به .آفریندمی جدیدی معنای را واقعیت بلکه کند،نمی کمک ما به واقعیت تشخیص در تنها متافور که کندمی ادعا ای

 فراتر، بسیار داردمی بیان متافور آنچه»: گویدمی و شودمی قائل تفاوت متافور و تشبیه بین بلک ماکس .است 26زامفهموم متافور

 تشبیه در عبارتی به دارد، تأکید مفهوم یا پدیده شی دو بین آشکار هایشباهت بر تشبیه. است تشبیه از ترژرف و تروسیع

 و دارد، تأکید متناظر و نهفته معنای بر متافور ولی دارد، معطوف آن به را توجه دارد قصد خالق و است نظر مد خاص معنای

 (.83.،ص1389 فتوحی، و مسعودی)  «نماید تولید را فراوانی معانی شاید

کند خلاصه می "نکات دیگری در باب متافور"( اصل نظریه مکس بلک چنانچه خود او در مقاله 4، 1376ای، اژهای )به نقل از اژه

 از این قرار است:

  .خواند توانمی 28«ثانویه موضوع» و 27«اولیه موضوع» نام با را هاآن که است موضوع دو دارای متافوریک قضیه یک -1

 .خاص ءشی یک عنوان به نه و کرد لحاظ مفهومی شبکه یک یا نظام یک عنوان به باید را ثانویه موضوع -2

 و کنیممی( تصویر) 29اعتبار و لحاظ اولیه موضوع برای را ثانویه موضوع به مربوط مفهومی شبکه از بخشی متافور جریان در -3

 .است حمل قابل ثانویه موضوع بر خود که است صفاتی مجموعه از جزیی بخش این

 ،یمدهمی قراریا مورد تعدیل و یا تضعیف  مبالغه و تأکید مورد را هاآن و انتخاب را اولیه موضوع هایویژگی از بعضی سپس -4

 .است 30شکل هم و همانند ثانویه موضوع به مربوط احکام با که یمدهمی نسبت بدان را احکامی که گونهبدین

 تأثیر متقابلا یکدیگر بر زیر شیوه به( سازنده عناصر) فوق شده اشاره موضوعات معین، و خاص متافوریک قضیه یک در -5

 :گذارندمی

 که کندمی دعوت را او -ب .کند انتخاب را ثانویه موضوع صفات از بعضی مخاطب که شودمی موجب اولیه موضوع وجود -الف

 مشابهی تغییرات که شودمی باعث متقابلا موضوع این -ج .باشد اولیه موضوع مشابه که دهد تشکیل را مشابهی مفهومی شبکه

تفکیک دو حوزه موضوع اولیه و ثانویه در مثال معروف متافوریک شیر به عنوان فرد  5تصویر . آید وجود به ثانویه موضوع در

 باشد.شجاع می

 
 )گاننگارند)دهنده ساختارهای متافوریک در نظریه شناختی و تعاملی های تشکیلحوزه. 5 تصویر

 -ای و وابسته به شناخت است. شبکه های مفهومی در تجربه و زمینه فرهنگیبنا بر نظریه تشریح شده، متافور امری میان حوزه

زبانی، قابل درک است. بر این اساس  اجتماعی فرد ریشه داشته و این امر با تفسیر تعامل سوژه و ابژه و نه از راه ساختارهای

سلسله مراتب ایجاد پیوند متافوریک بر  3یابد. در دیاگرام متافور امری زاینده و خلاق است که در سوژه مخاطب گسترش می

 اساس نظریه تعاملی به تصویر کشیده شده است.
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 بلک )نگارندگان( سلسله مراتب خلق پیوند متافوریک بر اساس نظریه تعاملی ماکس .3دیاگرام 

 

  متافور زنده و مرده 

ل شدند. به ئتمایزی ظریف قا 34مردهو متافور  33زنده( برای نخستین بار میان متافور 1962) 32بلک ( و1974) 31سادوک

شده است. در عوض، ناعتقاد سادوک متافور زنده، متافور جدیدی است که کاربرد عام نیافته و هنوز در فهرست واژگان زبان ثبت 

استفاده  (.267، 1392پذیرفته و به فهرست واژگان زبان راه یافته است )صفوی،متافور مرده، انتخابی است که در گذشته صورت

جدید  انیمتافور زنده در معماری از این جهت اهمیت دارد که این نوع متافور نوآورانه و خلاقانه است. متافور زنده با ارائه مع از

در واقع متافور مرده، امر عادی شده در معماری بوده  .شودمنجر می پویاو به خلق اثری  دادهبا فضا ارتقا را ، تعامل کاربر بدیعو 

 و متافور زنده امری محرک و باعث انگیختگی سوژه مخاطب اثر فضایی است.

 

  باطنی( تا ظاهریاز ) هامتافور ح تجلیسط 

مند دو سطح از تجلی ( در فصل استعاره، معماری بدن239، 1395، مالرگریوهری فرانسیس مالرگریو در کتاب مغز معماری )

این نوع بازنمود در طراحی ، بازنمود ظاهری  را برای متافورهای شناختی قائل است: سطحی یا ظاهری و شناختی یا باطنی.

عنوان بازنمود تواند بهرود. برای مثال، طراحی یک سقف شبیه به بال پرنده، مییکی و بصری عناصر معماری به کار میفیز

سادگی انتقال تشخیص بوده و معنا را بهطور مستقیم از طریق ظاهر قابلظاهری متافور آزادی عمل کند. چنین بازنمودهایی به

ممکن است در نگاه نخست قابل  وتر معنایی و احساسی متافور اشاره دارد این بازنمود به ابعاد عمیق، یبازنمود باطن .دهندمی

تواند ، می"پناه"گذارد. برای مثال، طراحی یک فضای عمومی با مفهوم مشاهده نباشد، اما بر ادراک کاربران تأثیر عمیقی می

ترکیب این دو نوع . صورت مستقیم در طراحی ظاهری دیده نشودبهامنیت و آرامش را القا کند، حتی اگر این معنا  اسحسا

 .صورت بصری جذاب و از نظر مفهومی غنی باشدای چندلایه برای کاربران ایجاد کند که همزمان بهتواند تجربهبازنمود می
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  سازی اثرسطح انتزاعی 

محمودی ) آید، استتر آنچه به نمایش در میزم و کلیلاهای فرآیند انتزاع شامل استخراج عصاره عوامل بصری فراوان و ویژگی

تر باشد، خیزد انتزاعیای که متافور از آن برمیهرچه ریشه( 267، 1397فلدمن، از گفته فلدمن ) نیأت(. با 1397، فرو باستانی

 امر این با مقارنتر بوده و بیشتر استعداد تبدیل شدن به متافوری زنده و پویا را خواهد داشت. گرفته از آن غنیمتافور شکل

 سطح و انکشافی مواجهه توانمی نماید حرکت یانتزاع بازنمود سوی به فرازبانی هایمکانیزم و متافورها بازسازی فرایند هرچه

 اثر در 35سازیانتزاعی سطح عنوان با توانمی را شاخصه این. بود متوقع و یا اثر منتج از آن مخاطب از را بیشتری انگیختگی

تر باشد، انتزاعیهرچه متافور  .است معنایی هایگزاره خلاقیت میزان مستقیم کنندهتعیین سازیانتزاعی سطح .نمود بررسی

 .بود خلاقیت اثر معماری بیشتر خواهد

 

  متافورهای دیداری و خلاقیت در معماری 

است. ( معرفی شده1988) 37المعارف علمی توسط البریخبرای اولین بار در دایره« 36دیداریمتافورهای »واژه مفهوم دانش

ایده آید.شوند، لذا تجلی آن در معماری امری کاملا طبیعی به نظر مینوعی از هنرهای تجسمی تلقی می« متافورهای دیداری»

تواند گیرد و طبعا به سادگی نمیها شکل میار در ذهن آنوهای خلاقانه طراحان غالبا به صورت اشیاء یا تصاویر غامض پنداره

به فعلیت درآمده و بیان گردد؛ این در حالی است که در واقعیت مشاهده شده که معماران نه تنها به صورت مستقیم از 

به کار برده و با های عینی گیرند بلکه متافورهای زبانی و مفهومی را به صورت مستقیم در صورتمی متافورهای دیداری بهره

 .نمایندمیها را به امری جدید و بدیع تبدیل متنوع آن 38گیری از تفاسیربهره

 

  معماریهای متافوریک در تحلیل نمونه 

های های بصری و دیداری نسبت به تحلیل حوزه مبدا ریشهدر بررسی تاثیرات متافورهای شناختی در حوزه معماری باید از مولفه

های معماری جهت معنایی پیرامون اثر آغاز نمود. با آگاهی از انتقال معنا و وجود پیوند متافوریک در ادامه به بررسی نمونه

های زیر ها جهت تحلیل معنایی/شناختی شاخصهتافوریک ورای اثر خواهیم پرداخت. در انتخاب نمونهواکاوی ماهیت معنای م

هلن گاردنر،  "هنر در گذر زمان"های ها با توجه به محورهای تحلیلی مورد مناقشه در کتابملاک عمل بوده است. این شاخصه

لئوناردو بنه ولو تعیین شده است. بر این اساس علاوه بر اشاره  "معماری در آستانه هزاره سوم"نوربرت لینتن و  "هنر مدرن"

هایی از آثار معماری معنانگر داخلی نیز مورد تحلیل به آثار رایج معماری در بازه زمانی دوران کلاسیک تا پست مدرن، نمونه

 اجمالی قرار گرفته است.
 )نگارندگان( ریهای معماشده جهت انتخاب نمونههای تعیینشاخصه. 2جدول شماره 

 شرح شاخصه 

 سازی و قرارگیری اثر در متن تغییرات و تحولات معماری زمانهجریان 39شاخصه درزمانی 1

 های قابل انطباق بر روند تکمیل اندیشه و فلسفه مورد مناقشه در محافل فکریوجود زمینه 40زمانیشاخصه هم 2

سترش     41کنترل دامنه 3 ستگاه اثر جهت گ شریح       تنوع خا سی در روایت ت سی و حذف مداخله ادراکات فرهنگی از برر دامنه برر

 شده

 های هنر و معماریهای تحلیلی حوزهاشارات مندرج در مقاله 42ارجاعات تحلیلی 4
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  هایی از متافورهای قبل از جنبش مدرنمتافور و معماری، نمونه 

عنوان یکی از متافورهای کلیدی در این حوزه شناخته الهام از طبیعت به ،های عمیقی دارندمتافورها در تاریخ معماری ریشه

ها باید از ساختارهای طبیعی الهام بگیرند. وس، دو هزار سال پیش، بر این باور بودند که ساختمانیشود. معمارانی چون ویترومی

تقارن و متناسب با بدن انسان و موجودات صورت مها بههای معابد و ساختمانکند که طراحیهایش اشاره میوی در نوشته

کند که این بناها براساس ، تأکید میمعماری گوتیکاند. جان رودلف پیروت نیز در تحلیل خود از گرفتهطبیعی شکل

های های بلند و قوسعناصر عمودی و کشیده، همچون ستون اند.ساختارهای طبیعی و فرآیندهای زیستی الگوبرداری شده

 ردندکصورت بصری به مخاطب القا می. این عناصر بهردندکعنوان متافورهایی از ارتباط میان زمین و آسمان عمل میبهتیز، نوک

های استفاده از قوس. همچنین تنها یک فضای مادی، بلکه نمادی از معنویت و ارتباط با خداوند استکه ساختار کلیسا نه

عنوان عنصر معنوی به فضای داخلی کلیسا وارد که نور به ساختمیکان را فراهم ای بزرگ، این امهای شیشهمتقاطع و پنجره

 .ای بصری از نور الهی که متافور ارتباط میان انسان و امر قدسی استشود، تجربه

وضوح از متافورهایی ، به43شده توسط جوزف پاکستونطراحی کریستال پالاسمدرن، بناهایی همچون پیش از تبلورجریان 

اش الهام گرفت های نیلوفر آبی در طراحی سازهاند. پاکستون از توانایی استحکام و نرمی برگبرداری کردهط با طبیعت بهرهمرتب

 و بدین ترتیب، ارتباطی عمیق میان طراحی و طبیعت برقرار نمود.

 
 URL 2برج ایفل،  .7تصویر                                                          URL 1بنای کریستال پالاس،  .6تصویر

 کالبدشناس هایکه متافور خود را از یافته نیز نمونه دیگری از تأثیر متافورهای طبیعی در معماری است برج ایفلاین،  علاوه بر

ای استفاده در طراحی سازه ساختار استخوان رانرا مطالعه و از ساختار اسکلت انسان  دریافت کرده؛ وی 44هرمان ون میر آلمانی

  کرد.طور بهینه بار را منتقل مینمود که به

 

  به جنبش مدرن در معماریهایی مربوط مثال 

ند. اههای خود بهره بردنیز از متافورهای طبیعی در طراحی 45برونو تاتو  فرانک لوید رایتمعماران قرن بیستم، از جمله 

. (8)تصویر گیرد ها مدنظر قرارعنوان اصول راهنما در طراحی ساختمانرایت تأکید دارد که طبیعت و فرآیندهای طبیعی باید به

عنوان ابزاری برای به 47برگرفته از کتاب اسخیربارت "46ایمعماری شیشه"اش از متافورهای گوتیک و متافور در پروژه نیزتات 

 .(9)تصویر هایش استفاده کردتحقق ایده

 
 URL 3 استفاده از متافوری آیینی مذهبی،  . مرکز گردهمایی محلی/فرانک لوید رایت،8 تصویر
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  URL 4. برج انشتین/ اریک مندلسون، 10(؛ تصویر 2011، کورتیس)ای/ برنو تات، . پاویون شیشه9تصویر 

نظریه نسبیت انشتین تأثیر شگرفی بر معماری گذاشته است. معمارانی چون اریک مندلسون و ولادمیر تاتلین با الهام از این 

 روندها بازسازی فضایی اینو به نوعی به  هبه ابعاد زمان و فضای متغیر اشاره داشت مستقیما نظریه، بناهایی طراحی کردند که

زمان هم بیانی متافوریک از نظریه ، هم48رسد ساختمان برج انشتین یا آسمان نمای پوتسدامپرداختند. به نظر میدر محیط می

نیز در  49ولادمیر تاتلین .(10)تصویر ای تات باشدشهنسبیت انشتین و تجلی بعد زمان در آن و هم نوعی بازنمود از پاویون شی

که اجزای آن شامل بازسازی فیزیکی متافور  استخود از نظریه نسبیت انشتین الهام گرفته 50طراحی سومین بنای یادبود جهانی

چهارم در کار و  که توسعه متافور بعد (11)تصویر  شده استزمان متغیر و موهومی  و ماهیت غیر خطی ماده در نظریه اشاره

 (.12 یافته که شعاع آن زمان در حال گسترش است )تصویراندیشه معمارانی چون باکمینستر فولر به صورت حجم کروی تجسم

 
 URL 6یک باکمینستر، زودژئگنبد  .12؛ تصویر URL 5یادمان طراحی شده توسط تاتلین،  .11تصویر 

تأثیر  به تحقیق در بررسی های خوددر طراحی ی ضمنیعنوان متافوربه (14)تصویر نیز با استفاده از سینما لوکوربوزیه

ارتباطی میان  هتلاش کرد( 15)تصویر . او در پروژه کلیسای رونشانپرداخته است آثارش درناپذیر و آیینی متافورهای زوال

توسط مخاطب اثرْ در  ن ابزاری برای درک فضاعنوابه  سینما متافور از . همچنینتمثال حضرت مریم و معماری بنا برقرارکند

 (.13نزدیکترین بعد ادراکی به اندیشه معنایی خود استفاده نموده است )بازنمود نظری در پروژه ویلا ساوا، تصویر

 
 URL 8سه، استفاده از سینما به مثابه متافور، و، ترسیمات لودویگ ل2و1. 14؛ تصویر URL 7. ویلا ساوا/ لکربوزیه، 13تصویر 

 
 URL 10های دستی لکربوزیه، . طرح16تصویر ؛ URL 9. کلیسای رونشان، 15تصویر 

 

  هایی وابسته به دوران پس از مدرنمثال 
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 تورگوت جانسور
طور عمیق به متافورهای تاریخی ساختمان جامعه تاریخی ترکیه در آنکارا، طراحی شده توسط تورگوت جانسور و آرتور ینر، به

های ای برای نگهداری اسناد تاریخی با ویژگیقلعه به مثابه، عملکرد ساختمان (17)تصویر های اولیه جانسورمتکی است. در طرح

های که ریشه تاریخی آن در ویژگی شده استبیانهای قلعه به صورت انتزاعی، همچون انتقال متافوریک ویژگی معماریبصری 

عنوان به های دوره عثمانی بخصوص ساختمان مادراسا، قابل رهگیری است که تناظر ساختاری و کالبدی آناستحکامات و قلعه

حیات بخشی دوباره اند. در نتیجه، متافور قلعه و ساختمان مادراسا هنمادی از آزادی و ارتباط اجتماعی در طراحی لحاظ شد

 .(18اند )تصویرمتافوریک خود را در بنای ساختمان جامعه تاریخی بازیافته

 
 ؛ URL 12 ساختمان مجمع تاریخی ترکیه/ جانسور و ینر، .18تصویر ؛URL 11های جانسور، متافور قلعه، . اسکیس17تصویر

 

 51چالز کوریا
استفاده از رویکردهای  است ازشده توسط چالز کُریا، مثالی پور هند، طراحیدر جای (21)تصویر مرکز هنری جوواهار کالا کندرا

الهام گرفته و ساختار آن مشابه نقشه شهر ( 19)تصویر 52متافوریک برای خلق هویت معماری. این طراحی از ماندالای ناوگراها

شده که مربع کوچک تقسیم 9. این مرکز به (20)تصویر گرفته است ماندالای شطرنجی شکل 9با  17پور است که در قرن جای

های مربوط به کرات سماوی ها بر اساس شاخصهسیاره منظومه شمسی است و چینش عملکردی آن در این مربع 9نمایانگر 

توجه دارد، از جمله میدان راهو که نمادی فرضی عصر کهن شکل گرفته است. طراحی همچنین در عناصر و جزئیات به متافورها 

های اجتماعی را با رجوع به خاطرات جمعی زمان است. کُریا سعی دارد ریشهبه صورت هم 53از یک عنصر بلعنده و بازگرداننده

هویت  رود. این رویکرد متافوریک به عنوان ابزاری برای تحققنشان دهد و ساختمان نمادی از تغییرات اجتماعی به شمار می

 کند.در دوران پس از استعمار و تداوم تاریخی بدون از دست دادن تجدد عمل می

 
پلان شهر . 20تصویر؛  (Correa, 1996) گیری از پلان شهر جایپور به عنوان متافور در طرح،های چارلز کوریا، بهره. اسکیس19تصویر 

 URL 14مرکز جاواهار کالاکندرا/چارلز کوریا، . 21؛ تصویرURL 13 بخشی، 9جایپور طراحی شده بر مبنی ماندالای 

 

 54استیون هال
گیرد، عنوان متافوری انتزاعی برای تجلی معماری بهره می، استیون هال از موسیقی به(22)تصویر 55در طراحی خانه استرتو

های او در این پروژه، با الهام از ترکیب دهد.ویژه در ساختارهای کلاسیک بازتاب میرویکردی که نزدیکی ذاتی این دو هنر را به

دهد. هال کند که موسیقی و معماری را به هم پیوند میایی پیچیده و صدای آب جاری از سد مجاور، فضایی را خلق مییموسیق

ژه خود عنوان الهام بخش طراحی برگزید و آن را با ساختار معماری پرو، را به56بخشی از آثار موسیقیدان مجار، بلا بارتوک
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. بنا به گفته هال در سایت پروژه، صدای تولید شده توسط شارش و سرریز کردن آب از خروجی سد، (22)تصویر هماهنگ یافت

برد. او فضاهای پروژه را در چهار بخش موسیقایی می 58موسیقیایی« 57فوگوس»های موجود درون بندیها را به سوی تقسیمذهن

های سبک که با فولاد و اند، و بخشکه با بتن و ساختارهای چندضلعی نمایش داده شدههای سنگین بندی کرد: بخشتقسیم

نوعی بیان متافوریک از تقابل سد مستحکم و آب جاری است. علاوه اند. این ترکیب، بهطور شفاف و روان طراحی شدهشیشه به

ای که پلان بخش میهمانان نرم گونهداده است؛ بهتابصورت مستقیم بازهای موسیقایی را در طراحی بهبر این، هال ایده تقابل

معماری، موسیقی منجمد »که  59گوته گفتهاز  عینیپذیر اما مقطع آن خشک و چندضلعی است. در این طرح، تجسمی و انعطاف

 .یابدمیشکلی ملموس نمود به« است

 
Holl ,)عنوان متافور در پروژه استریتو،  موسیقی بارتوک به. 23تصویر(؛ 2003Garofalo, , Holl)های خانه استریتو، . لایه22تصویر 

2003Garofalo, ؛) 

گیری از های معماری با بهرهترین نمونهاثر استیون هال در پکن، یکی از برجسته( 24و25)تصویر 60"هایبرد-لینکد"پروژه 

هایی است که با اتصالات افقی و عمودی، فضاهای تجاری شامل برج-ضمنی است. این مجتمع مسکونیانتزاعی/متافورهای 

آورد. هال با تأکید بر پایداری و عمومی و اجتماعی پویایی را ایجاد کرده و امکان تعامل و ارتباط میان ساکنان را فراهم می

چین ارائه حزب کمونیست ، نقدی ظریف به جامعه ماشینی خودبسندگی در مصرف انرژی، در پس ظاهر مدرن و منسجم پروژه

الهام گرفته که بازآفرینی آن در اثر مشابه  (26)تصویر 61آنری ماتیس "رقص"طور ضمنی از تابلوی دهد. طراحی این اثر بهمی

بازتابی از مفهوم  گونهبا قلمی نقد شود و در عین حال،با استفاده از پالت رنگی بکار رفته، دیده می (27)تصویر 62کیث هرینگ

 کشد.آزادی در دل یک نظام کمونیستی را به تصویر می

 
؛ URL 16 های اولیه استیون هال. اسکیس ،II .25تصویر ؛URL 15دفتر معماری استیون هال، بنای پروژه لینکد هایبرد ،I.24تصویر 

 URL 18تصویر تابلوی رقص اثر کیث هرینگ.  ،VI .27تصویر ؛ URL 17 تصویر تابلوی رقص اثر آنری ماتیس. ،III. 26تصویر

 

 63شومی
شده در بستر طراحی. در این پروژه، از سینما های گوناگون مطرحای است از نتیجه تعامل میان زمینهنمونه 64پارک دولاویلت

کرده که مبانی نظری  این ایده را مطرح« های منهتنرونوشت»( در کتاب 1982) گرفته شده است. شومیبه عنوان متافور بهره

تواند در روند طراحی معماری اعمال شود، بعدا او این امکان را یافت که در طراحی پروژه دولاویلت این ایده خود را سینما می

های ناپیوسته است. در اینجا ابزارهای ناپیوستگی شامل ای از روایتبه آزمون بگذارد. براساس دیدگاه شومی سینما مجموعه

(. شومی 28، برش و... بوده که همگی از ابزارهای سینمایی هستند )تصویر67بندی، مونتاژیا قاب 66ها، قاب65ارگرفتنکنارهم قر

https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=31780642735&ref_=pd_hw_i_1
https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=31780642735&ref_=pd_hw_i_1
https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=31780642735&ref_=pd_hw_i_1
https://www.abebooks.co.uk/servlet/BookDetailsPL?bi=31780642735&ref_=pd_hw_i_1
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یا بخش مجزا، عملکردی خاص از  69جسته است. در طراحی هر یونیتدر سینما جهت بیان حرکت بهره 68از تکنیک توالی

 ه خود اختصاص داده است. را ب« 70هاگردشگاه سینمایی باغ»موضوع پارک تحت عنوان 

 
 URL بندی، کندن و مونتاژ به عنوان متافور.گذاری، قابهای سینمایی جایگیری از تکنیک. پارک دولاویلت/ شومی، بهره28تصویر 

19 
گیری از متافور نوار فیلم است. گذرگاه اصلی طرح به عنوان متافور لایه صدایی های قابل توجه این پارک بهرهاز دیگر ویژگی

اند تا از بالا به پایین و جانب و از زوایای مختلف گذاری شدهپی جایدربه صورت پی 71هاشده بر روی نوار فیلم بوده و فولیضبط

های خاص نوار فیلم مجسم گردند. هر فولی قسمتهای مجزای تصویر بر روی سان قسمتبه صورت کنارهم دیده شوند و به

هم گونه شباهت ظاهری نسبت بهها به صورت یکی پس از دیگری و بدون هیچگذارد به زبانی دیگر، آنخود را به نمایش می

در »کند که اشاره می)Portoghesi,1984,11( 72اند تا موضوع عدم پیوستگی در سینما را مطرح نمایند. پرتوایستچیده شده

های شده، این پارک نوعی از اشتقاق قابل درک را تجربه کرده است. از یک طرف یونیتروندی که طرح بر مبنای آن ساخته

اند و از طرف دیگر فواصل میان هر کدام از این بخشی در باغ، ظاهر شدهموضوعی از تجربیات، هر یک به صورت عناصر معمار

  .«توان با فواصل زمانی میان اجزای نوار فیلم مقایسه کردها و اتفاقات را می

 

 73دانیل لیبسکیند
خارجی این بنا، در واقع های روی بدنه ها و شکافرَکتغییر و دگرگونی ستاره داوود در موزه یهود برلین اثر دانیل لیبسکیند و تَ

شده بر قوم یهود در طول جنگ جهانی دوم. در طی روند طراحی لیبسکیند سعی های اعمالها و سختیمتافوری است از رنج

به وسیله خطوط منحنی داشته است  74در بیان متافوریک دیوار برلین به واسطه خطوط شکسته و همچنین کانال لندور

 (.29)تصویر

 
 URL 20موزه یهود برلین.  ؛) ,2012Dogan(های دانیل لیبسکیند در پروژه موزه یهود برلین. اسکیس .92تصویر 

گذارد. در نوشتار لیبسکیند در چارچوب تفاسیر چندلایه و متعدد لیبسکیند، ستاره بیش از یک معنا را به نمایش می

(Libeskind, 1997, 113) به صورت مفهومی «. جهت ادغام تاریخ یهودی و آلمانی برلین»شده است: یکی از معانی چنین نقل

گذارد. به واسطه چند طرح اولیه و اسکیس، ها را به نمایش میستاره تجسم مردم آلمانی و یهودی بوده و فرهنگ متقاطع آن

دادن ساختمان مجزا بسکیند آغاز به ایجاد ارتباطی میان معماری و شهر نموده و ستاره در این میان ابزار اصلی جهت ارتباطلی

( در این مفهوم، ایجاد ارتباط میان سوژه طراحی و مکان 1982با توجه به گفته فرامپتون ) .(Dogan, 2012) به شهر است 

ها است که یادمانبخشد. لیبسکیند معتقدویژه شده و حسی از هویت را به جامعه میباعث به وجود آمدن شخصیتی خاص و 

اند و این در راستای اطمینان بخشی از این امر است که با پشت سرگذاشتن رنج و غم در عرصه شهر به اندازه خود تاریخ مهم

تواند به نظر وی، هر یادمان یهودی در برلین میگذشته اکنون مردم بتوانند به راحتی در زمان حال زندگی نمایند. با توجه 

https://www.amazon.de/-/en/Paolo-Portoghesi/e/B001HPC7FS/ref=dp_byline_cont_book_1
https://www.amazon.com/Daniel-Libeskind/e/B004NBKPJI/ref=dp_byline_cont_book_1
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باشد حتی اگر دیده نشود، آن موضوع آنجاست، بخشی از فضا بوده و آن شهر هم غیاب خاص « حضور دائمی یک غیاب»بازتاب 

 .(Delanty & Jones, 2002)کشد خود را به دوش می

میل او را در جهت تحول در راستای یک « 75بدون هویت»ان (، پنداره لیبسکیند از آلم2002با توجه به نظر دلانی و جونز )

دهد. به هر حال شکی نیست که موزه یهود برلین هویت متمایز ملیتی جهانی به جای یک هویت خاص ملی نشان میهویت فرا

 ریشه در رهیافتی بر مبنای متافورها دارد. ص خود را دارد و این مبنای تمایزخا

 

 هایی در زمینه دوران سنتمثال 

 باغ ایرانی
مصنوع کارکرد گردد. به ندرت امری الگویی شناختی باز تعریف میهویت شاخص و مفهوم باغ ایرانی امروزه خود در قالب کهن

نماید که این امر در ساختاربندی و وجودی خود را تمام و کمال صرف بازنمود مفهومی استعلایی در بالاترین سطح ممکن می

در »یابد. های خود را میهای پنهان معنایی آنجا که متافور ریشههای ایرانی تجسدی کامل یافته است، در لایهگیری باغشکل

گفتند که در حقیقت تصویر زمینی بهشت است که زرتشت باغات و پیرامون معابد )پائری دائزا( میدوره هخامنشیان به 

همچنین این بازنمود در  ،(140-139 ،1398 )شاهچراغی،« پیامبرایران باستان آن را در کتاب خود به تصویر کشیده است

کند که باغ ایرانی از دیدگاه ( اشاره می140، 1398، چراغیشاهشاهچراغی ) .یابداندیشه اسلامی نیز با روایتی مشابه امتداد می

( با انطباق اشارات قرآنی در قالب 179، 1377، استرلین) شده در قرآن است. استرلینمعناگرایان تمثیلی از بهشت توصیف

چهارباغ را منوط به توصیف چشمه جوشان آن، اصطلاح  4نهرروان و  4های بهشتی، گانه باغ4های دوگانه، ترسیم ساختار تقارن

داند. حال اگر عمارت کوشک و بنای میانی را در مرکز این آفرینش هندسی نماد قرارگیری درخت طوبی و چهارباغ ایرانی می

توان در زیباترین حالت تجلی شود. این خلق متافوریک را میبحث کامل می مرکز بهشت بدانیم توصیف متافوریک نهایی مورد

 نمود. رویت( 30خود در بناهایی همچون باغ فین کاشان، چهارباغ اصفهان و باغ شازده ماهان )تصویر شناسینشانه

 
  21URL. بازخوانی متافورهای معنایی باغ شازده ماهان. 30تصویر 

 بازخوانی مفهوم پل 
ها از معانی معنوی و قدسی آناند که تفکیک طور تدریجی به متافورهایی تبدیل شدهدر دوران سنت، عناصر بصری و محیطی به

های دینی نبوده، بلکه ناشی از مهارت های زبانی در حوزهبرای مخاطب امروزی دشوار است. این تحولات تنها به دلیل مقارنت

های معنایی مختلف در بناها است. پل یکی از مفاهیم کلیدی در تاریخ و فرهنگ ایران بوده معماران سنتی در استفاده از لایه

شک پل در نوع خود چیزی بی"کند: ویژه در مورد پل، هایدگر اشاره میه فهم معنایی آن نیازمند شناخت تاریخی آن است. بهک

آورد که برای آن مقری منحصر به فرد است؛ چون امر چهارگانه ]زمین، آسمان، فانیان و نامیرایان[ را به نحوی گرد هم می

پل  (.10 ،1952 )هایدگر، "آیدباشد وجود ندارد. مکان به اعتبار احداث پل به وجود می تأمین گردد. مکان قبل از آن که پلی

خوبی نمایان اش، مفهوم پل را بهاست که با هویت شاخص و محل قرارگیریای برجستهنمونه (31)تصویر پل(33خان )وردیالله

میان جهان مادی و بهشت  گردد که معبریمی در اوستا باز سازد. اولین لایه معنایی آن به دوران پیش از اسلام و پل چینوتمی

اَمشاسپند  33اشاره دارد که در هر دو سنت زرتشتی و اسلامی مهم است، مانند  33(. دومین لایه به عدد 1364وشی، است )فره
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ان )دوزخ، زمین، گانه جه(. در لایه سوم، این پل نمادی از تقسیمات سه1391؛ طهوری، 1364وشی، و درهای بهشت )فره

کرده که خود  پل ایجاد 33ای را در ها نظام معنایی پیچیدهشود. مجموع این نشانهبهشت( است که در معماری پل نمایان می

 تر در پیکره شهر است.بخشی از تصویری بزرگ

 
 URL 22 پل. 33. تحلیل و متافورهای 31تصویر 

 نمونه شهر اصفهان صفوی
توان نوعی دیگر از متافورها را در مقیاس کلان مشاهده نمود. شهرسازی دوران سنت در معماری ایرانی، میدر پیکره بناها و 

ای از انتقال ضمنی امر متافوریک است در مقیاس تجربه و زیسته که تنها با ساختار شهری اصفهان در دوره صفوی نمونه

های شمایلی، به انتقال معنایی از ایرانی به جای استفاده از نشانهپیمایش و تجربه تدریجی آن قابل فهم است. معماری سنتی 

در عرفان ایرانی نمادی از وحدت  "اقلیم هشتم"یابد. مفهوم ای معطوف به مخاطب عملکرد خود را میهای نمایهطریق نشانه

، 1372،شایگانوش شایگان )شود. داریوجود و کمال نهایی است که در تجلی مادی خود، در قالب آرمان شهر بازنمایی می

شده است که ایرانیان الی ساختهیبه این ترتیب، اصفهان شهر باغی است که از روی همان بهشت خ" نگارد:گونه می( این148

عنوان نمادی از گذار بین جهان مادی )شهر رود به. زاینده"اندصورت خیالی آن را همیشه در خاطرات جمعی خویش حفظ کرده

ای عمیق ای معنوی است که ریشهپل متافور انتقال از جهان مادی به عرصه33کند. جهان روحانی )چهارباغ( عمل میو مردم( و 

 .(32)تصویر طور هنرمندانه پنهان شده استدر باورهای ایرانی دارد و در طراحی شهر اصفهان به

 
  (217، 1395)نامداریان، بهرادفر، خانی،  صفوی.بهشت در شهر شهرسازی شهر اصفهان  -پل -. کهن الگوی شار32تصویر 

 های معاصر معماری ایرانینمونه
اند، همچنان نقش مهمی در طراحی دار تاریخی که به خاطرات جمعی مردم متصلدر معماری معاصر ایران، متافورهای ریشه

کنند. یوندی بین تاریخ و مخاطب معاصر ایجاد میشوند و پطور خلاقانه به بستر طراحی افزوده میکنند. این متافورها بهایفا می

 -)زمینمعماران معاصر ایرانی با بازسازی و بازخوانی این متافورها، کهن الگوهایی همچون سفر از جهان مادی به جهان معنوی 

 رهنگسرای نیاورانهای بارز این متافورها در ورودی فیکی از نمونهسازند. میرا در آثار خود برجسته ( 33بهشت( )تصویر -پل

شود. عبور از یک دروازه کوچک و سپس گذر از پلی که بر روی حوضی معلق است، به ، اثر کامران دیبا، دیده می(34)تصویر

که با گذر از پل این است و از شار به بازنمود بهشت بر روی زمین )باغ(  "سفر از خاک به افلاک"الگوی وضوح نمادی از کهن

 .نمایدتعبیر خود را کامل می (گذر از ساحتی به ساحت دیگر)بازنمود متافوریک 
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  URL 23پل ورودی فرهنگسرای نیاوران .34تصویر )منبع نگارندگان(  بهشت؛-پل-. دیاگرام بازخوانی کهن الگوی شار33تصویر 

که با حرکت از تاریکی قعر موزه ملی آب ایران، اثر مشترک هادی میرمیران و بهرام شیردل، نمونه دیگری از این الگو است 

سازد. برخلاف فرهنگسرای نیاوران، و گذر از آب روان، دو ساختار وجودی را نمایان می (35)تصویر زمین به سوی بهشت برین

 (.36)تصویر شوندطور پنهانی و در طول زمان برای مخاطب آشکار میاین متافورها به

 
 (207-206،  1384،میرمیران)های اولیه طراح از مفاهیم موجود در پروژه موزه ملی آب ایران، . سمت راست، اسکیس35تصویر 

 (211-205، 1384، میرمیران) . سمت چپ، تصاویر ماکت اولیه طرح موزه  ملی آب ایران، 36تصویر

 
 ( 251-250، 1384، میرمیران) گلی تبریز، . راست، سایت پلان مجموعه مسکونی آپارتمانی ایل37تصویر 

 (59-50، 1384، میرمیران) باغ در طرح پروژه کنسولگری ایران در فرانکفورت، -پل-. چپ، بازنمایی مفهوم شار38تصویر 

شد. های معنایی بیشتری به آثار افزودهمدرنیست ایرانی به افزایش عمق متافوریک، لایهها و تمایل معماران پستبا پیشرفت پروژه

، (38)تصویر (1383و کنسولگری ایران در فرانکفورت ) (37)تصویر (1372گلی تبریز )مجموعه مسکونی ایل هایی ماننددر پروژه

سازی، شوند. در پروژه فرانکفورت، میرمیران با تأکید بر اهمیت تخیل و سادههای مختلف نمایان میهای معنایی به شیوهاین لایه

 افلاککند. او با استفاده از عناصر ساده اما معنادار، سفری از خاک به بازنمایی می ای متافوریکگونهرا به "باغ -شار"الگوی کهن

 (.1384)میرمیران،  که نمادی از فرهنگ و هویت سیال معماری ایرانی است کرده را ساختاردهی 

 

 گیری از متافورها(معماران در بهره نظراتبندی رهیافتی به سوی طراحی )جمعگیری؛ نتیجه 
رساندن پیامی واضح و آشکار در معماری در بهترین حالت گونه استنتاج نمود که توان اینگرفته، میهای صورتبا بررسی نمونه

ای خاص یا ارجاع به امری با تجسد بصری آن. ولی ءبعدی از شیشود؛ تجسم سهالفظی مفهومی خاص ممکن میانتقال تحتبا 

گاه رسالت معماری با چنین نگرشی آمیخته نبوده است. معماری امری ورای القای مستقیم تصویر یا مفهومی محدود است. هیچ
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گیری صرف از امر کردن زمان در فضایی محصور. بهره کردن و سپری ر آن، زندگییابد مگر با حضور افراد دمعماری تحقق نمی

شد معماری پذیرای گونه که گفتهای از هنرهای تجسمی است. در حالی که همانسازی و شاخهفوق تقلیل معماری به مجسمه

ضعیف مفاهیم صرف و تولیدکننده قوی شده است، لذا معماری رسانای  زندگی است و زبانش با کلمات زمان و تفسیر آمیخته

تر و فارغ از معنا است نه رسانای آن. هرچه معماری انتزاعی 77برسازنده /76های متفاوت است. معماری سازندهتفاسیر و تأویل

تحلیلی بیشتری را دارا است و اگر در جریان تفاسیر طراحی واقعیتی شگرف یا مفهومی  ارجاع مستقیم باشد قابلیت تفسیر/

یابد. طراحی برمبنای مفاهیم و فروپاشی آن در خلال طراحی ما خاص پنهان یا مستتر باشد، جذابیت و گیرایی بنا افزایش می

که طراحی برای رسیدن به معنایی خاص دامنه این سازد، حال آنرو میبههای متفاوتی از اکتشاف و انکشاف معنا رورا با لایه

های های انتقال متافوریک در پروژهبندی روشای از جمعخلاصه 2در جدول  سازد.حصور میهای مفهومی را محدود و ملایه

 شده ارائه گردیده است. بررسی
 شده )نگارندگان(های بررسیبندی و خوانش اجمالی کلیات نمونه. جدول جمع3جدول شماره 

روش انتقال 

 متافوریک

سطح 

 سازیانتزاعی

حوزه مقصد/ 

مدلول/ 

 یهموضوع اول

حوزه مبدا/دال/ 

 موضوع ثانیه

متافور 

ظاهری/ 

 باطنی

های ریشه

 متافوریک
 معمار بنا

دوره 

 تاریخی

 پایین الفظی/ انتزاعیتحت

 یمعمار یبناها

روم و 

 پیشامسیحیت

 ويترويوس  طبیعت ظاهری انسان ،تقارن عت،یطب
قبل از 

 گوتیک

 متوسط انتزاعی /الفظیانتقال تحت
بناهای معماری 

 اولیه گوتیک

طبیعت، تقارن انسان، 

 بدن موجودات زنده
 ظاهری

طبیعت، تقارن 

انسان، بدن 

 موجودات زنده

بناهای معماری 

 گوتیک اولیه
 گوتیک 

 پایین بازنمود انتزاعی

آمیزش 

و سازه ساختاری 

 یمعمار

، حقیقت عتیطب

 ابژکتیو
 کریستال پالاس گیاه نیلوفر آبی ظاهری

جوزف 
 پاكستون

پیش از 

 مدرن

 متوسط بازنمود انتزاعی
نمادهای 

 فیوچرستیک

تکنولوژی و ساختارهای 

 تکنیکال
 ظاهری

ساختار استخوان ران 

 )ترابیکولی(
 برج ایفل

گوستاو 
ايفل/ كارل 

 كولمان

 ظاهری جزییات هندسی طبیعت متوسط بازنمود انتزاعی
طبیعت، وحدت، 

 گیاه هامبل وید
 ویلاهای اولیه

فرانك لويد 
 رايت

 بالا الفظی/ انتزاعیتحتنمود 

تقدس و 

احساسات 

 استعلایی

عناصر احساسی و 

 ادراکی محیط
 باطنی

متافورهای 

مذهبی/آیینی، 

متافورهای زوال 

 ناپذیر

 معبد یونیتی

بازنمود انتزاعی/ انتقال 

 ضمنی
 متوسط

تجلی عناصر 

استعلایی 

 گوتیک

فرم و شیوه مصالح بکار 

 رفته

ظاهری/ 

 باطنی

 ایمعماری شیشه

اسخیروبارت، 

 معماری گوتیک

 برونو تات ایپاوین شیشه

 باطنی فرم نامتعارف روح زمان/ علم متوسط بازنمود انتزاعی
نظریه نسبیت عام 

انشتین/ نظریه نسبی 

 بودن واقعیات

 مندلسون برج انشتین

علم و 

انتقال ضمنی/ساختاری  متافور

 انتزاعی
 بالا

درک زمان 

بعنوان بعد 

 چهارم
 تاتلين برج یادمان باطنی هندسیاحجام 
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روش انتقال 

 متافوریک

سطح 

 سازیانتزاعی

حوزه مقصد/ 

مدلول/ 

 یهموضوع اول

حوزه مبدا/دال/ 

 موضوع ثانیه

متافور 

ظاهری/ 

 باطنی

های ریشه

 متافوریک
 معمار بنا

دوره 

 تاریخی

 درک بعد چهارم بالا بازنمود انتزاعی
و  یهندس احجام

 ساختارمند
 ظاهری

دوختن زمان و فضا 

 همبه
 گنبد جئودزیک

باكمينستر 
 فولر

بازنمود انتزاعی/ انتقال 

 ضمنی
 بالا

درک سناریوی 

 نوشته شده

های مسیر و سکانس

ریزی شده برنامه

 حرکتی

 باطنی

سینما و ابزار 

سینمایی/ دوربین، 

 سناریو و فیلمنامه

 ویلاساوا

 لكربوزيه
 

 مدرن

انتزاعی/ضمنی،تحتبازنمود

 الفظی
 بالا

درک ابعاد امر 

 قدسی

های استفاده از دال

 اینشانه
 باطنی

متافورهای 

آیینی/مذهبی تمثال 

حضرت مریم، پرنده 

 و...سایر

کلیسای 

 رونشان

 متوسط انتقال ترکیبی

تاثیر بر ادراکات 

منجمله حس 

 امنیت و ثبات

های استفاده از فرم

 ساده و نشانگی ظاهری
 قلعه ظاهری

جامعه تاریخی 

 ترکیه

توركوت 
 جانسور

الفظی، بازنمود بیان تحت

 انتزاعی
 بالا

ماندالای تجلی 

بر  ناوگراها

 مخاطب

 -های تاریخنشانه

 فرهنگی

ظاهری/ 

 باطنی

ایمتافورهای زمینه

تاریخی، ماندالای /

 ناوگراها

مرکز هنری 

 جاواهرکالاکندرا
 چالزكوريا

 بالا بازنمود ترکیبی
تجلی فضامند 

 موسیقی

عناصر، جزییات و 

 ادراکات حسی
 باطنی

های موسیقی، ترکیب

 پیچیده موسیقیایی

طراحی خانه 

 استریتو
استيون 

 هال

پست 

 مدرن

 بالا انتقال ضمنی
تجلی امر رقص 

 و آزادی
 79الگوری /78آنالوژی

 هندسی، ساختار و رنگ
 باطنی

پایداری و تکنولوژی، 

 رقص، آزادی
 هایبرد-لینکید

 بالا بازنمود ترکیبی

تجربه پارک به 

مثابه یک فیلم 

 سینمایی

تعریف مسیر و 

های فضایی، سکانس

 هافولی

ظاهری/ 

 باطنی

سینما، ابزارهای 

 سینمایی، نوار فیلم
 پارک دولاویلت

برنارد 
 شومي

 بالا بازنمود ترکیبی
روایت تاریخ قوم 

 یهود

فضاسازی و میزانسن با 

استفاده از عناصر 

های بصری، نشانه

 فرهنگی

 باطنی

تاریخ یهودیت، 

های قوم سختی

 یهود، ستاره داود

موزه یهود 

 یرلین

دانيل 
 ليبسكيند

 متوسط الفظیتحت
ادراک نوعی 

 تصویر بهشتی

طبیعت و عناصر 

 طبیعی
 ظاهری

بینی ایران جهان

 باستان

-اندیشه ایرانی

 اسلامی

 باغ ایرانی

 
دوره سنت 

 ایران

 متوسط الفظیتحت

ارتباط میان 

جهان مادی و 

 جهان معنوی

اقتباس ساختاری 

 هندسی
 پل 33 ظاهری

 بالا انتقال ضمنی

ی الگوکهندرک 

جهان  80دوگانه

 بهشت -مادی

دهی و جهت

ریزی عناصر برنامه

 فضایی/ شهری

 باطنی
شهرسازی 

 اصفهان صفوی
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روش انتقال 

 متافوریک

سطح 

 سازیانتزاعی

حوزه مقصد/ 

مدلول/ 

 یهموضوع اول

حوزه مبدا/دال/ 

 موضوع ثانیه

متافور 

ظاهری/ 

 باطنی

های ریشه

 متافوریک
 معمار بنا

دوره 

 تاریخی

 پایین انتقال ضمنی/ انتزاعی

تجسد انتقال از 

جهانی به جهان 

 دیگر

قیاس هندسی/ 

 ساختاری
 باطنی

 کهن الگوی:

 بهشت-پل-شار

فرهنگسرای 

 نیاوران
 كامران ديبا

دوره 

پسامدرنیته 

 ایران

 بالا الفظی/ انتزاعیتحت

بازسازی روایت 

انتقال از جهانی 

 دیگربه جهان 

عناصر و جزییات 

دهی معماری و برنامه

 فضایی

 باطنی
موزه ملی آب 

 ایران

ميرميران/ 
 شيردل

 متوسط انتقال ضمنی

بازسازی روایت 

انتقال از جهانی 

 به جهان دیگر

عناصر و جزییات 

دهی معماری و برنامه

 فضایی

 باطنی

مجموعه 

مسکونی 

دفتر نقش  تبریزگلیایل
جهان 
 پارس

 بالا ترکیبانتقال 

بازسازی روایت 

انتقال از جهانی 

 به جهان دیگر

عناصر فضایی، مصالح، 

 پیکربندی فضا
 باطنی

کنسولگری 

ایران در 

 فرانکفورت

 

 81الفظیانتقال تحت مدل
خاص  الفظی معناییدهی به مسیر طراحی در راستای انتقال تحتگیری از متافورها جهتترین شیوه در بهرهترین و مرسومساده

اجتماعی که  -های خاص بصری یا ارزش فرهنگیبا محوریت ارتباط با مخاطب است، غالبا در بستری مشخص و دارای ویژگی

در ذهن و تعریف مخاطب از محیط، گرایش به سمت مفهوم خاصی دارد. مثلا بستری برای اتفاقی مهم یا نمادی از عنصری 

ذهن طراح را مستقیم به مضمونی خاص هدایت نماید و پاسخی جامع و کامل تأثیرگذار در تاریخ است و همچنین محیطی که 

روح سنگی و بتنی شاید یک درخت یا های سرد و بی. به عنوان نمونه در میان انبوهی از جدارهسازددر ذهن وی متبادر 

الفظی راستای انتقال تحت ها و اهداف طراح درگیریجهت، ماهیت پروژهدر این روش واره پاسخ مسئله طراحی باشد. درخت

 .گرددسازماندهی میمتافور یا مفهومی خاص 
 

  در بستر طراحی 82انتقال ضمنی  مدل
ادراک و شهود خود از الفظی متافورها، یک متافور را که یا از بستر و محیط و یا در این فرایند طراح به مانند بحث انتقال تحت

گزیند، اما در این گرایش طراح هدف غایی خود را نه در یا پاسخ به مسئله برمیانتخاب نموده، به عنوان نقطه آغاز طراحی 

دهد. روند می جهت برقراری ارتباط با مخاطب، بلکه صرفا جهت گسترش و پروراندن مضمونی خاص در بطن طرح خود قرار

تافور است. حضور متافور در این شود و یا کل روند طراحی وی نمودی از مآغاز میی خاص یا از گرایش متافوریک اوطراحی 

توان یافت. حجم نهایی و محصول روند، طراحی تصویری نبوده و حضور آن را تنها با مطالعه طرح و روند طراحی می روش

دهد و انگیز را نمایش میشخصیت مختص به خود داشته و تمایلی به سمت ارجاع به موارد خاص ندارد. غالبا مسیری هیجان

اند گیری طراح شکل گرفتههایی که با این جهتدهد. از جمله پروژهتر سوق میی معانی مختلف ادراکی وسیعذهن را به سو

 رد.اشاره کهایبرد  -یا پروژه لینک 84اثر پیتر آیزنمن 83توان به پروژه وکسنر سنترمی
 

 در بستر طراحی 85انتقال ترکیبی مدل
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نماید. هر طرح ای متافوریک کار طراحی خود را آغاز میبا موضوع یا شالوده در این گرایش از طراحی بر مبنای متافورها، طراح

این اساس سعی  ای متافوریک دو یا چند مضمون خاص را برگزیده و بربر مبنای نظر طراح و به واسطه حضور قدرتمند ریشه

ها و حضور راحی تماما بر مبنای تعاملات آناند که روند طدر پروراندن موضوع دارد. غالبا متافورهای اصلی در زمینه طرح پنهان

شود. اما انتقال ضمنی این متافورها به مخاطب هدف اصلی نبوده و یا بخشی از هدف را تشکیل این مضامین ساختاربندی می

متافورهای گیری از واسطه بهرهدهد ولی برخلاف انتقال ضمنی طراح بهدهد. در وهله اول روند طراحی را تحت تأثیر قرار میمی

الفظی متافورها های مختلف سناریوی طرح حرکاتی با ماهیت انتقال تحتمرتبط با موضوع اصلی در جزییات و یا بخش

دعوتی است از طرف طراح به مخاطب اثر که وی را به سوی شناخت طرح و متافورهای اصلی سوق می. این امر دهدقرارمی

کند، جزیی از موضوع و مسئله طراحی بوده لذا طراح وی طراحی نقشی کلیدی ایفا میدهد. در این رهیافت مخاطب در سناری

خواند. ها و عناصر معنایی آشنا در طرح پیچیده خود وی را به مسیر تأویل و یا تفسیر از جزء به کل فرا میبا قراردادن کلید واژه

، پارک دولاویلت، خانه استریتو و کنسولگری ایران در برلین توان به پروژه موزه یهوداز جمله مصادیق این گرایش در طراحی می

شده های موردی بررسیشده براساس تحلیل نمونههای ارائهکدام از مدل مزایا و معایب هر 4 نمود. در جدولاشاره  در فرانکفورت،

 توان دید.را می
 )نگارندگان( متافورها های کلی روندهای طراحی براساسبررسی مزایا و معایب مدل. 4جدول شماره 

 دارد.* سنجه انگیختگی به کار رفته در جدول زیر به میزان ترغیب کنش و واکنش دوسویه میان اثر و ادراک مخاطب اشاره

 میزان انگیختگی* معایب مزایا مدل طراحی

 مدل تحت الفظی

 الوصولمعنای سهل

 آشنایی شناسنده و موضوع مورد شناسایی

 مخاطبآیینی ادراکی با هم

 بندی به عنوان متافور مردهطبقه

 محدودبودن دامنه تعمیمات معنایی

 عدم بازتولید معنا و تجلی امرخلاقیت

 کم/ ضعیف

 مدل انتقال ضمنی

 تازگی و بداعت

 محرک تخیل و فرایندهای ادارکی

 رازآلودگی و تهیج احساسی مخاطب

 الوصول بودن معناصعب

بیگانگی شناسنده و موضوع مورد 

 شناسایی

 متوسط/زیاد

 مدل انتقال ترکیبی

 تازگی و بداعت بالا

 ادغام تخیل سوژه در جریان انکشاف معنایی

 محوری وابسته به تجریبات فردیروایت

 جدیدافزایی معنایی و خلق تجربیات و معانیهم

 هاپیچیدگی و تسلسل روایت

 وابستگی ادراک معنا به امر درزمانی

 

 بسیار زیاد

های است، گرایش طراحان و معماران معاصر را به سوی استفاده از نظامهای بررسی شدهکه منتج از تحلیل نمونه 4دیاگرام 

توان گذارد که علت این امر را میتر به نمایش میپیچیده معنایی و انتقال ترکیبی مضامین از طریق متافورهایی با بیانی انتزاعی

ا در انتقال، گسترش و خلق معنای بدیع در دوره معاصر دانست. با محوریت گرفتن توسعه شناخت و آشکارگی قدرت متافوره

امر تجربه و ادراک سوژه مستقل و قائم به ذات به عنوان محور اصلی گفتمان فرهنگی در جهان امروزی، ایجاد اثری با سطح 

فرد، روایتی رایج در  -وسعه کنشگری محیطسازی و انگیختگی بالا در راستای تجلی امر خلاقیت و بداعت و همچنین تانتزاعی

های گردد؛ در این زمینه رهیافت ترکیبی متافوریک در طراحی با ایجاد بستر مناسب جهت تجلی لایهصناعت معماری قلمداد می

نایی و های شهری تا الزامات استانداردی، امکانات لازم جهت خلق اثری معمختلف پیرامون طرح از معنا تا نیاز و منظر داده

 (. 5 نماید که زمینه مقتضی جهت بازگشت معنا به سطح اول گفتمان فضایی را ایجاب خواهد نمود )دیاگرامانکشافی را مهیا می
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 )نگارندگان(از متافورها استفاده  درطراحان و معماران معاصر  شیگرا چپ، .4دیاگرام 

  )نگارندگان( های بررسی شدهرهیافتراست، بازتولید معنا در خوانش اثر در پایین. 5دیاگرام 

. بالا راست، دیاگرام تلفیق و تبیین روند توسعه معنایی بر مبنای ایجاد پیوند متافوریک در الگوی کلی فرآیندهای طراحی 6دیاگرام

 معماری )نگارندگان(
 

  نوشتپی 

1 Phonetics 

2 Phonology 

3 Morphology 

4 Syntax 

5 Semantics 

6 pragmantics 

7 Representamen 

8 Interpretant 

9 Object 

10 Double Articulation 

11 Double Articulation 

12 duality of patterning 

13 to bear 

14 descend 

15 Hermes is an Olympian deity in ancient Greek religion and mythology 

16 conceptual domains 

17 Understanding 

18 percept 

19 Conceptual field/ Domain/ Sphere 

20 Origin 

21 Source 

22 destination 

23 goal 

24 Interaction Theory 

25 Max Black 

26 Meaning generator 

27 Primary subject 

28 Secondary subject 

29 Project upon 

30 Isomorphic with 

31 J. Sadock 

32 M. Black 

33 live metaphor 

34 dead metaphor 
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35 Level of abstraction 
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شود. درونمایه در ابتدای تکرر و توالی تعریف شده فوگ یک ساخته موسیقایی کنترپوانی است که در دو یا چند صدا و بر یک درونمایه ساخته می  58

 شود.های متفاوتی بیان میشود. این تکرار و توالی هر بار در درجه و گامسپس مجدداً در تمامی قطعه بارها بازنوازی و تکرار می
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84 peter eisenman 
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