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 اشعار دینی شیخ احمد وائلی سبک
 2، کمال دهقانی1عزت ملاابراهیمی

 چکیده
شناسی و بلاغت های نقدِ ادبی است که از دانش زبانناسی یکی از شاخهشسبک

جوید و در بررسی نقدی و ادبی، بر سه عنصر ایلی مـتن، در تحلیل متن بهره می
شناسـی کنـد  ایـن پـ وهش کـه بـر مبنـای سـبکنویسنده و مخاطب تکیه مـی

ینـی شـیخ کوشد تا به کشـف زوایـای پنهـان اشـعار دساختارگرا مبتنی است، می
اامد وائلی بپردازد و از این منظر، اشعار وی در سطوح زبانی، ادبی و فکری و با 

تحلیلی مورد کنکاش قرار گرفته است  نتایج این تحقیک نشـان -ی توییفیشیوه
های اجتماعی و سیاسی شاعر در اشعار دینی وی تبلـور یافتـه دهد که اندیشهمی

اسـتفاده سیاسـی و اجتمـاعی  ص() یـامبرپ  هوی بهو  ع() یتباست و شاعر از اهل 
کند  او شاعرِ مضمون و محتوا است و کلمات و عبارات ساده و در عین اال می

از اوزان عروضی خـارج  ندرت بهخود بکار برده است و  یدعقافخیم را برای تعبیر 
شود  او تمایل خایی به بیان خطابی دارد و سعی کرده اسـت تـا شـعر دینـی می

های موجود در جهان اسلام قرار دهـد  وی در خدمت نیازها و چالش خویش را
گاهی از مفاهیم و الفاظ قرآنی توانسته است تفکری قرآنی را بـه اشـعار دینـی  با آ

 خود ببخشد 
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 مقدمه
شناسای باه خاود هاای زباانای را در بینِ پژوهشویژه یگاهجا شناسی سبکهای اخیر دانش در سال

ای نزدیاک دارد، اختراص داده اس  و برای رسیدن به این مقرود، از دانشِ بلاغ  کاه باا آن رابطاه
های ادبی یاک شناسی جدید اس  که ویژگیهای زبانشناسی یکی از شاخهبهره جسته اس . سبک

ی صارفی و تاوان باه سااختارهای ویاژه مای هااین تکنیک یدهد. ازجمیهاثر را مورد بررسی قرار می
ی متن ادبی آن را انت ااب هایی که یک نویسندهها یا حتی واژهنحوی، انواق م تیف جملات و ترکی 

بنادی متاون، پردازد که جها  طبقاههایی میشناسی به ارائه تحیی کند، اشاره نمود. دانشِ سبکمی
ی تحییا  آمااری دقیاق بر پایاه غالبا  شود؛ چرا که ای ادبی موثّر واقع میهبندی انواق ادبی و دورهرده

پردازد و میزان تفااوت بندی آثار ادبی میاستوار اس  و بر اساسِ دلای  مستند و دقیق لیمی، به طبقه
ن برد، به شک  خاصی میان واژگااادیبی به فراخورِ زمانی که در آن به سر می هر کند.را تویین می ها آن

ی چیانش سازد که باا دقا  و کنکااش در شایوهجملات را می ها آنکند و از طریق ارتباط برقرار می
 توان به سبک آن اثر پی برد.ها میواژگان و جمیه

 یا باز سوی دیگر، شیخ احمد وائیی یکی از احیاگران فرهنگ قرآن کریم و از شیفتگان مکت  اها  
زیسا  کاه کشاورش تحا  سایطه و خطی  توانا در زمانی مایدر کشور لراق بود. این دانشمند  ق()

استومارگران بود و گرایش به فرهنگ غرب در بین مردم لراق رایج باود، باه هماین جها  وی ساوی 
گیری از منبرهای حساینی و اشاوار دینای، ماردم را باه سام  بیاداری، مقاوما  و نمود تا با بهرهمی

ی از دیاوان ایان شاالر لراقای باه اشاوار دینای وجهت قابا های حقیقی رهنمون سازد. ب اش ارزش
اختراص داده شده اس  و این از لمق مورف  و محب  وائیی به خاندان لرم  و طهارت حکای  

شناساانه آنچه بیان شد، بر آن شدیم تا اشوار دینی این شالر مواصر را مورد نقادِ سابک بنا برکند. می
برای محققان و پژوهشگران آشکار گردد. ما در ایان تحقیاق  قرار دهیم تا جایگاه اشوار دینی وی بهتر

مورد کناد و « سطح فکری»و « سطح ادبی»، «سطح زبانی»ی سه محور اشوار دینی وائیی را بر پایه
 دهیم به دنبال پاس گویی به سؤال زیر هستیم:کاو قرار می

 بهره گرفته اس ؟ ها آناز و شالر چگونه  های سبکی اشوار دینی وائیی کدام اس بارزترین شاخره

 پیشینه پژوهش
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-های نسبتا  زیاادی صاورت گرفتاه اسا ، اماا سابکتاکنون در خروص شیخ احمد وائیی پژوهش

شناسی اشوار وی از سوی پژوهشگران مورد غفی  قرار گرفته اس ؛ بناابراین در اداماه باه برخای از 
 کنیم:تحقیقات صورت گرفته در خروص این شالر اشاره می

توسای ساهیلا « احماد وائیای بررسی رویکردهای ادبی شیخ»نامه کارشناسی ارشد با لنوان ایانپ-1
منفرد در دانشگاه تهران نوشته شده اس  و نویسنده ساوی کارده اسا  نگااهی اجماالی باه اشاوار و 

 ، بدون آنکه مطال  را مورد تحیی  و پردازشی دقیق قرار دهد.یندازدبزندگی وائیی 
نوشاته شاده « نگاهی به زندگی و اشوار سیاسی احماد وائیای»ارشناسی ارشد با لنوان نامه کپایان-1

آوری اشاوار سیاسای ایان شاالر توسی حسن جوفری نس  در دانشگاه اصفهان که نویسنده به جمع
 پرداخته و به طور م ترر مورد تحیی  قرار داده اس .

« رآنی و روایی در اشوار شیخ احماد وائیایبازتاب مضامین ق»نامه کارشناسی ارشد با لنوان پایان-2
نوشاته شاده اسا  و نویسانده در آن  ینالد اصاولتوسی شاهرام جماالی در دانشاگاه  1290در سال 

 چارچوب مضامین قرآنی و روایی را در شور وائیی مورد بررسی قرار داده اس .
توسای نویساندگان « ئیایادبیات پایداری در شاور دینای احماد وا های یهما بن»ای با لنوان مقاله-0

، پااییز و 11وناد و جهاانگیر امیاری در مبیاه ادبیاات پایاداری )شاماره کامران سییمانی، تورج زینی
( به چاپ رسیده اس  و نویسندگان طی آن ضمن نگاهی گاذرا باه مفهاوم ادبیاات ش 1292زمستان 

 اند.ری پرداختهتحیییی اشوار ایشان با محوری  ادبیات پایدا-پایداری، به پردازش توصیفی
 نگاهی گذرا به زندگی شالر:

هباری قماری در  1201شیخ خطی  احمد بن شیخ حسون بن سوید وائیی منسوب به وائ  در ساال 
 10ساال زنادگی در لاراق و کویا  و ساوریه، در روز دوشانبه  72نبف اشرف متولد شاد و پاس از 

روز بواد از وفااتش، پیکار او باه . یک فروبس در شهر کاظمین چشم از جهان  1010 الثانی یجماد
هاای کربلا و س،س نبف منتق  شد و پس از مشایو  نزدیک به چهار میییون نفار در یکای از غرفاه

(. اطلالاات 77: 1272صحن کمی  بن زیاد در مرقد مطهر لیوی به خااک سا،رده شاد )الازوارق، 
دانایم  مای ا از کاودکی اودقیقی در مورد کودکی شیخ احمد به دس  ما نرسیده اسا  و تماام آنچاه ما

مربوط اس  به مطالبی کاه او در ضامن قرااید خاود از کاودکی خاویش و خااطرات شایرین و باه 
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تاوان نتیباه گرفا  کاه وی کاودکی آرام و راحتای می ها آنگوید که از مبموق آن س ن می یادماندنی

(. 92-91ه اسا  )هماان: در ذهن او باقی ماند ها مدتدغدغه تا داشته و ترویر این دوران آرام و بی
آموخ ، تحریلات خاود را باه دو شاک  حاوزوی و  خانه مکت پس از آن که خواندن و نوشتن را در 

ادامه داد. او در ادبیات، شالری پر لاطفه و دارای اشواری متین و پرمونا اسا ، چنانکاه  یدانشگاه
ن زمینه ایبااد کارد کاه بوادها بود و شیوه جدیدی را در ای دس  یرهچدر لرصه خطابه بسیار مبتکر و 
 توسی خطبای بزرگ دنبال شد.

 بحث و بررسی

 سطح زبانی-1
 سطح آوایی-1-1
 موسیقی بیرونی-1-1-1

قرایده را  22اشوار دینی بیشترین ب ش از دیوان وائیی را به خود اختراص داده اس ؛ به شکیی که 
ی دارد، چیاز لبیبای نیسا ، زیارا در گیرد. اینکه وائیی به سرودن اشوار دینی تمایا  وافار می در بر

اواسی قرن بیستم، وی جایگااهی رفیاع را در خطاباه و سا نوری کسا  کارده باود و رهباری منبار 
را از آن خود کرده باود. او در « لمید المنبر الحسینی»حسینی را به دس  داش  و به شایستگی لق  

گرفا . وی دارای بهاره مای-ودن شوربه ویژه قدرت ادبی و سر-های گوناگون خودمنبر، از اندوخته
کردند از اسایوب سبک مستقیی بود که م روص وی بود و بسیاری از س نوران پس از وی سوی می

 (.124: 1442اس  )الطریحی،  دس  یرهچمند شود و این دلییی بر خردمندی این خطی  وی بهره
باین آن و شاور جادایی  تاوان ینماوزن یکی از بارزترین خروصیات ایقالی در قریده لربی اس  که 

رود کاه وزن چیزی ضروری برای شور اس  و لنرری از لناصر اصیی آن باه شامار مای»قائ  شد. 
(. اگار اوزان اشاوار دینای وائیای را ماورد 122: 1444)الموافی، « حیات این فن بدون آن میسّر نیس 

های خفیف، طوی  و بسیی به ن، وزگانه شانزدهشود که از میان اوزان واکاوی قرار دهیم، مش ص می
ای در ملاحظاه قاب های متقارب، رجز، رم  و کام  با اختلاف ترتی  بیشترین بسامد را دارند و وزن

 گیرند: می مرتبه بود قرار
 نسب  فراوانی اوزان اشوار دینی-(1جدول )
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 اصاید درصد فراوانی نام وزن

/ فی محرا  العشق/ إیحاءات نهج )ع(علی  / مع الإمام)ص(دعاء عند الرسول - %66/41 15 خفیف
/ الدم الثائر/ حدیث الجراح/ تغرید )ع(للحسین  هثانی ه/ رسال)س(/ الزهراء هالبلاغ

ینب  هالطالبین/ السید هالرمل/ مدافع الجبن/ عقیل الوائلی إلی الإمام  ه/ رسال)س(ز
 رایه هللأمه/ السید ه/ رسال)ع(رضا 

/ أبا )ع(/ مع النفس/ مولد الحسین )ص(اء/ فی رحا  الرسول الغرّ  هإلی الکعب- %25 9 طویل
 ه/ عند با  الحوائج/ صلا)ع(الإمام السجاد  هالشهداء/ شموع الطف/ فی مدرس

/ فی ذکری )ع(/ إلی أبی ترا / الإمام الحسن )ع(/ غدیر علی هو الإمام هبین النبوّ - %44/19 7 بسیط الحبّ 
 من وحی شهداء عذراء/ )ع(/ الإمام الجواد )ع(الحسین 

 ه/ منطق العبر)ع(للحسین  هرسال- %55/5 2 متقار 

 الطف هفاجع- %77/2 1 رجز

 )ع(إلی رحا  الإمام - %77/2 1 رمل

 اتل الحسین یزیدا  - %77/2 1 کامل

  %111 36 مجموع

در  1ساب تغییار حارفِ دومِ »شود، زحاف در این ب ش از اشوار وائیی دیده می وفور بهزحاف و لیّ  
و اگار در  حاادث شاود 2تواند در تمام اجزاء بی  از جمیه حشو و لرون و ضارب می تفوییه اس  و

در اجزاء بود نیز محقق شود؛ اما لیا  تغییاری اسا  کاه  حتما  یک جزء محقق شد، لازم نیس  که 
 شود و اگر در لرون یا ضرب یک بی  واقاع شاد، بایاد درها حاص  میها و ضربفقی در لرون

(. به لنوان مثال در قریده )إلای الکوباه الغارّاء( 17: 1440)المطیری، « بقیه ابیات نیز ادامه پیدا کند
یرا در لرون و ضرب بی  اوّل، تفوییه )مفاالیین( باه )فواولن(  شالر از لیّ  استفاده کرده اس ؛ ز

وائیی به این امر پایبند نبوده کرده اس ، اما تبدی  شده اس ، این امر باید تا پایان قریده ادامه پیدا می
و در بی  سوم شاهد هستیم کاه شاالر باه لارون بیا  اول پایبناد نیسا  و تفوییاه لارون  اس 

 )فوولن( در بی  اوّل قریده را به )مفالین( تبدی  نموده اس :
ااا ااایِ  مِااان  دُونِ مِنی اااِ  الفی ح  فِااایُ  لِمی  هیی

 
اءِ   ااااااازی اااااااارِ جی تِظی مْ وی ان  اااااااوفِ ذی  وی لای خی

 /-U-U/--U/---U/U-U  --U/U-U/---U/--U 
 (02: 1017الوائیی، )   

مندی دیگران و بدون من  و به دور از ترسِ نکوهش شدن و یاا انتظاار پااداش ترجمه: تنها برای بهره
 ب شد.می

( مشاهده می کنیم کاه شاالر ضاربِ بیا  ساوم را از )متفاالین( باه یا در قریده )قت  الحسین یزیدا 
 کند: می دی )متفالن( تب
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نی شُاااارُوقِهِ وی غُرُوبِااااهِ  اااای  ااااُ  بی أی  ری  فی

 
ااای النُوُاااوتِ حُااادُودا  یی وِااازی لی را  تی  صُاااوی

 -U-UU/-U-UU/-U-UU  --UU/-U-UU/-U-UU 
 (111همان: )  

 ب شید.ترجمه: پس، بین طیوق و غروب او، تراویری را دیدم که مرزهای مبد و بزرگی را لزّت می
بسزایی در ایباد موسیقی قریده دارد و شالر بر اسااس ذوق خاود، تواداد  ریتأثوجود زحاف و لیّ  

اند تا تغییراتای را در وزن ایبااد نمایناد شالرانِ قدیم و مواصر تلاش کرده»کند. را کم و زیاد می ها آن
تری به احساساات خاود را نساب  باه نظاامِ لروضای تا از این طریق بتوانند ترویرِ موسیقایی نزدیک

نمایند، این امر قب  از آنکه شالران با لرون به شک  کنونی آشنا شاوند، در شورشاان وجاود  منتق 
« نامناد مای داشته اس  و ایان هماان چیازی اسا  کاه لیمااء لیام لارون آن را زحااف و لیّا 

توان یاف  که دهد که کمتر بیتی را می(. بررسی اشوار دینی وائیی نشان می81-81: 1448)إسمالی ، 
( از تفوییه های آن دچار زحاف و لیّ  نشده باشند؛ به لنوان مثاال در قرایده )قتا  الحساین یزیادا 

تفوییااه دارای زحاااف یااا لیاا  هسااتند، یوناای موااادل  82تفوییااه موجااود در قراایده،  77مبمااوق 
تفوییه  112( از مبموق )ق(های قریده و یا در قریده )فی رحاب الإمام الحسین % از تفوییه91/71

های  % از تفوییاه12/88اناد، یونای مواادل تفوییه دچار زحاف یا لیّ  شده 111در قریده، موجود 
پرتوداد در اشوار دینی وائیی موسایقی را روناق ب شایده اسا  و لیا  باه های  قریده. وجود زحاف

و تفوییاه رودزحاف تغییری طبیوی اس  و به لنوان لی  برای وزن به شمار نمی»رود زیرا شمار نمی
 ها آنبیشتر هستند و شک  رایج و لادی وزن بر  ها آنی مزحف در بسیاری از موارد از شک  لادی ها

(، به شکیی کاه برخای از پژوهشاگران، وجاودِ آن را 14: 1997)الحرکات، « برتری ندارد-از این نظر–
 -البااغ-شاید زحاف از نظار ذوق»آورند، چنانکه مطیری موتقد اس : مزیّتی برای شور به شمار می

یرا تودّد زحاف  هاا آنشوند که شنونده های صوتی میها، بالث تنوّق نغمهبهتر از تفوییه اصیی باشد، ز
کند، بنابراین تفوییه اصیی و مزحف اگر با انت اب مناس  حروف و کیمات همراه شود، را دریاف  می

یبایی را در خروص رونق شور ایباد می در خواننده متوجه تفاوت بین زحااف  کند، بدون آنکهحسِ ز
 (.24: 1440)المطیری، « و تفوییه اصیی شود

دهد، دارای توااریف متواددی اسا . اما قافیه که در کنار وزن، دو ویژگی شاخص شور را تشکی  می
ترین تواریف در این خروص، توریف خیی  بن احماد در ایان زمیناه باشاد کاه شاید یکی از مناسب 

س  از آخرین حرف بی  تا اولین سااکن، هماراه باا حرکتای کاه قبا  از قافیه لبارت ا»موتقد اس  
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آورده اس  و ایان  0(. وائیی اکثر حروف روی را به شک  مردوف129: 1998)لیی، « ساکن قرار دارد

 دهد.تر نموده اس . نمودار زیر میزان استفاده از قافیه به شک  مردوف را نشان میکلام او را آهنگین
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% از قراید خود قافیه را به شاک  ماردوف 00/29شود، وائیی در بیش از که ملاحظه می طور همان

% از قراید دو نوق قافیه ماردوف را باه کاار بارده اسا ، یونای 88/18آورده اس ؛ ضمن اینکه در 
اسا . از ساوی  حرف مدّ قب  از حرف روی در این قراید گاهی به شک  )او( و گاهی به شک  )ایا(

)أنایس، « متحارک اسا  هاا آنحارف روی در »دیگر تمام کیمات قافیه از نوق مطیق هستند، یونای 
-( و در نتیبه، حرف مدّ موجود در کیمه قافیه هنگامی که با اشباق حرف روی همراه می117: 1911

یباایی باه شود، موسیقی اشوار را دو چنان کرده اس  و احساسات لمیق و شوور ممتد شاالر را با ه ز
 کشد.ترویر می

وی  حرف در کیمه قافیه اس ، زیرا حرفی اس  که بنای موسیقایی قریده بر آن بناا نهااده  ینتر مهمری
یابد و شالر در تمام ابیات قرایده باه آن پایبناد ای اس  که ابیات با آن پایان مینغمه»شود. روی می

)بادیع یوقاوب، ...« د میمیه یا رائیه یاا دالیاه و شود، مانناس  و بر اساس آن، قریده نسب  داده می
یابیم که شالر در انت اب حاروف (. با نگاهی به حروف روی در اشوار دینی وائیی، درمی211: 1991

حرف استفاده کارده  14روی به خوبی لم  کرده اس  و از حروف بیس  و هش  گانه زبان لربی، از 
 دهد:اند. جدول زیر بسامد حروف روی را نمایش میهبالث رونق موسیقی شد ها آناس  که اکثر 
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 بسامد حروف روی در اشوار دینی-(1جدول )

حرف 
 روی

تعداد 
 اصاید

تعداد 
 ابیات

 اصاید درصد

/ )ع(/ غدیر علی هو الإمام ه/ بین النبو)ص(دعاء عند الرسول الکریم - %18/27 469 11 دال
/ أبا ال)ع(الإمام الحسن  شهداء/ الدم الثائر/ تغرید / اتل الحسین یزیدا 

ینب  هالرمل/ السید الطف/ إلی رحا  الإمام الحسین  ه/ فاجع)س(الغرّاء/ الزهراء  هإلی الکعب- %11/15 259 6 ء الحب ه/ صلا)س(ز
 )ع(/ الإمام الجواد )ع(الوائلی إلی الإمام الرضا  ه/ رسال)ع(

/ )ع(/ فی ذکری الحسین هغفی محرا  العشق/ ایحاءات نهج البلا- %88/15 274 5 راء
 )س( هرای ه/ السیدهمنطق العبر

 هللأم ه/ شموع الطف/ رسال)ع(مولد الحسین - %85/9 171 3 عین

 )ع(/ عند با  الحوائج )ع(للحسین  ه/ رسال)ص(فی رحا  الرسول - %84/6 118 3 باء

/ من )ع(لسجاد الإمام ا ه/ فی مدرس)ع(إلی الإمام الحسین  هثانی هرسال- %73/5 99 3 میم
 وحی شهداء عذراء

 الطالبین هحدیث الجِراح/ عقیل- %95/6 121 2 لام

 / مدافع الجبن)ع(إلی أبی ترا  - %31/6 119 2 نون

 )ع(مع الإمام علی - %71/3 64 1 حاء

 مع النفس- %49/2 43 1 هاء

  %111 1725 36 مجموع

% قراید وائیای دارای حارف 00/29، بندی ابراهیم انیس در خروص حروف رویبر اساس تقسیم
% از قرااید دارای 88/1دارای حارف روی باا کااربرد متوسای و  %88/18روی با کاربرد شاایع، 

بیان شد، تمام  قبلا  که  طور همان(. همچنین، 102: 1911حروف روی دارای کاربرد کم اس  )أنیس، 
% شاور لربای 94»ته اباراهیم انایس گف بنا برکیمات قافیه از نوق مطیق )دارای حرک ( هستند و به 

یرا برای قوه سمع رساتر اس  و گوش منتظر اس  تاا بواد از روی، چیاز  دارای روی متحرّک اس ، ز
(. کاربرد فراوان حرف )دال( باه لناوان روی در اشاوار دینای وائیای، 117)همان: « دیگری را بشنود

این حارف از حاروف انفبااری اسا  و  دلال  بر استواری و شدت پایبندی او بر لقایدش دارد، زیرا
 کنند و در نتیبه این حبس، فشار به ریه وارد می حروف انفباری مبرای خروج هوا از ریه را حبس»

« گاردد مای شاود و بالاث ایبااد صادایی انفبااری می شود؛ س،س مبرای هوای ریه ناگهان آزاد می
وری اسا  و قافیاه را دارای پایاانی (، از سوی دیگر حرف )دال( از حروف جه112)السوران، بی تا: 

 ور شاویه(، گویی کاه ایان لقایاد درون شاالر را 88: 1992دهد )البحراوی، سبک و با روح قرار می
 به خاموشی مبدّل ن واهد شد. )ق(امام حسین  ویژه بهنموده و آتشِ محب  او به ائمه اطهار و 
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 موسیقی درونی-1-1-2
شاود.  مای حاصا  هاا آنت و توالی حروف و ساازگاری باین موسیقی درونی از انت اب مناس  کیما

ای اس  که برخاسته از حارف و کیماه و جمیاه اسا  و آن یاک موسایقی موسیقی»موسیقی درونی 
لمیق اس  که از طریق حرکات حرف و جهر و سکوت و ماد آن و بار اسااسِ حالاِ  درونای شاالر 

(. اگار موسایقی بیرونای در 112: 1414س، )أبوالوادو« گیاردآن قرار می یرتأثشود و تح  حاص  می
آهنگین کردن کلام شوری نقش دارد، موسایقی درونای نقشای ماوازی باا آن را دارد و بالاث تقویا  

 شود.موسیقی شور می
رود؛ شالر تکرار را بارای های اسیوبی مهم اس  که برای فهم متون ادبی بکار میتکرار یکی از ویژگی

تکرار، در حقیق  اصرار بر یک جنبه »برد. خود بکار می مدنظراص توجه دادن م اط  به مطال  خ
های دیگر به آن توجه دارد، پس تکرار پرده از یاک نکتاه مهم در لبارت اس  که شالر بیش از لبارت

کناد و باه ایان ترتیا ، دارای دلالتای و توجه متکیم به آن لبارت را بیان می دارد یبرممهم در لبارت 
کناد و باه وساییه آن باه درون آید که یک اثر را نقد مایاس  که به کمک ناقدی می درونی و ارزشمند

 (.101: 1928)الملائکه، « بردنویسنده پی می
اس ، به لناوان  ملاحظه قاب  یخوب بهیکی از انواق تکرار، تکرار حروف اس  که در اشوار دینی وائیی 

یر از قریده )إلی الکوبه الغرّ   بار حرف )لام( را تکرار کرده اس : 8اء( مثال وائیی در بی  ز
سِ  ف  ادِی وی فِی النی ی الوی ُ  إلی ف  لی  هصُاوری  دی

 
ائِاااای  بِااااینُ لِری یُااااوحُ وی لکِاااان  لای تی  تی

  
 

 (02 :1017الوائیی، )  
درخشاد، ولای وادی )کوبه( گام برداشتم؛ در حالی که در درونم تراویری مای یسو بهترجمه: آهسته 

 یند.ببیننده آن را نمی
نوق دیگر از انواق تکرار در اشوار دینی وائیی، تکرار کیمه و جمیه اس . تکارار کیماه، تماام اناواق آن 

( )ق(لیحساین  هاز قرایده )رساال شود. به لنوان مثال در ابیات زیار می )اسم، فو  و حرف( را شام 
 کنیم:تکرار حرف )یا( را مشاهده می

ا اااااری ااااادِیری البی اااااا هی لا یی بی ااااار  اااااا کی  حوی یی

 
ااااااوِی الأبِاااااای  یی ااااااوی الاااااادّمِ الوی ه   وی زی

الِاااااادین  ااااااه ال ی می حی ی  ری می ااااااف  ااااااا سی  وی یی
 

اااااااِ    تی ااااااام  یُک  اااااااه لی طُولی ااااااارِ البی ی   بِغی
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ا شِااااااایدِ الااااااادّمی ه بِنی ااااااافی اااااااا شی  وی یی

 
ااااااِ    حی ی الأر  اااااادی ااااااری المی ب  دی لی اااااارب غی  تی

مِااااایّ   قی ی  بِقاااااا  فِااااای ثیااااارِی الوی اااااا لی  وی یی
 

ااااااِ     یی نُااااااوفی إلاااااای الأط 
ُ
شُاااااادی الأ  یی

ن  ااااای  ااااااهُ الحُسی نی ااااادَ بی ب  حی می ااااار  اااااا صی  وی یی
 

ااااااِ   وی   بی اااااافِهِ المُو  صی قی فِاااااای ری اااااادی  أب 
 (142همان: )    
9 
 
 
 

هاای ترجمه: ای کربلا، ای صدای ناله افراد مبروح و ای ف رِ خون لیوی/ ای سفر حماسی انسان
ی که با سرودِ خون در نوشته نشده اس / ای لب ها آنقهرمانی، چیز دیگری در مورد  جز بهجاودان که 

یاد انسان بو خوشپهنایی وسیع آواز خواند/ ای انسانِ  هاا را باه هاای پسا  کاه بینایدر میانِ توداد ز
آن را بنا نهاد و چیادمانِ  )ق(دهد/ ای ابرازِ بزرگی و لظم  که امام حسین سمِ  بویی نیکو سوق می

 آن را ابتکار نمود. یزانگ شگف 
توان گفا  کاه ای که در لیم موانی برای منادی در نظر گرفته شده اس ، مییهبا توجه به اغران ثانو

هدف شالر در سه بی  ن س ، ابراز تحسّر و درد و همچنین توبّ  بوده اسا ؛ در حاالی کاه در دو 
 بی  پایانی، غرن شالر بیشتر مدح و ستایش و اظهار اشتیاق به ممدوح اس .

 ( مشاهده کرد که ضمیر )أن ( تکرار شده اس :)ق(ی أبی تراب توان در قریده )إلتکرار اسم را می
ا می مِااانی الااادّمی حی اااتی بِ أنااا ی المُس  ااار   فِااای الحی
اااا می غ  ااااابِرِ نی نی یاااای المی حِ أناااا ی لی  هوی الرُااااب 

اااااا طِیفی سُااااااو وی أناااااا ی قی ک  اااااا هتی رقُولی  همی
 

تُااااااونُ   ی  مِ أناااااا ی التِااااااینُ وی الزی  وی السِاااااای 
ابِ أناااا ی أنِاااا ااااری یااااِ  فِاااای المِح   ینُ وی الّیی

طِااااینُ  مُااااوتُ مِاااان  جُااااوقَ وی أناااا ی بی  وی تی
 (70 )همان:                                                   

ای و در هنگام صیح، تو مانند انبیر و زیتون هساتی/ ترجمه: در میدان جنگ، تو با خون، حمّام شده
حاراب در حاال گریاه و زاری و شبانگاه، در م در هنگام صبح تو بر روی منابر در حال صحب  هستی

میاری در حاالی کاه و از گرسانگی مای دار اسا پوشی در حالی که لباس تو وصیههستی/ لباس می
 ها( به غذا نیاز داری.)مانندِ سایر انسان

، ضمیر )أنا ( را تکارار ق() یلیهای م تیف امام ها و ویژگیشالر در ابیات بالا برای توصیف حال 
 ینول باههای ایشاان کاه تکرار این ضمیر بالث شده اس  تا خواننده با ویژگیکرده اس ، در حقیق  

 جمعِ اضداد اس ، بهتر آشنا شود و بداند که او یک انسان مومولی نیس .
همچنین در ابیات دینی وائیی تکرار فو  را نیز شاهد هساتیم، باه لناوان مثاال در قرایده )إیحااءات 

 ر شده اس :بار تکرا 1( فو  )قضی( البلاغه نهج
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اااارُو ی  نِ فی اااای الیااااهُ أنب بِااااالأر  ضی ااااد  قی  قی
اااااتِنِ  اااااری البُوُاااااِ  النی شی و  ااااای أنب می ضی  وی قی

 

اااااااادِلُ وی صُاااااااُ ورُ   نی اااااااا جی  زا  وی فِیهی
عِ  ب  ااااااااارُورُ  بِاااااااااالطی و  اااااااااقُهُ البی  لِش 

 (77 )همان:                                              

هاای سا   قارار داده اسا / طبیوای ای بزرگ و سانگهترجمه: خداوند در زمین فیروزه و ص ره
 باشند. مند للاقههای بدبو، به فضیه حیوانات اس  که گروه سوسک

نوق دیگر از انواق تکرار، تکرار جمیه اس  که در مقایسه با تکارار حارف و کیماه، بساامد کمتاری در 
( قارار )ق(ی ذکاری الحساین اشوار دینی وائیی داشته اس . یکی از موارد تکرار جمیه، در قرایده )فا

 دارد که شالر قریده را با این بی  آغاز نموده اس :
اااای یی یِااااذی لی اااامرُ  لِاااام  لا یی ااااانِیی السی  الحی

 
تاااار  ااااالِمَ وی شِاااایدَ حی اااا ی لِاااای فِاااای نی  وی أن 

 (142 )همان:                                               

ای رؤیایی، تار و پاود برند؛ در حالی که تو در سرودهمیداران از اشوار من لذّت نترجمه: چرا ش  زنده
 من هستی.

 کند:س،س در بی  پایانیِ قریده، مرراق دوم بی  اول را تکرار می
مِااای غی هِااای نی دی ز  یِااام  لا یی ُ  فی اااا نُسِاااب  هی  مِن 

 
تاااارُ   ااااالِمَ وی شِاااایدَ حی اااا ی لِاااای فِاااای نی  وی أن 

 (114 )همان:                                                   

درخشد، در حاالی کاه تاو ام، پس چرا سروده من نمی( لبین شده)ق(ترجمه: با آن )روح امام حسین 
 رؤیایی، تار و پود من هستی.ای  هدر سرود

لباین شاده اسا  و باه هماین دلیا  در ایان  )ق(امام حساین  ویژه بهو  )ق(سرش  شالر با اه  بی  
 ، شالر با تکرار یک مرراق در ابتادا و پایاان قرایده بار ایان امار اس )ق(قریده که در مدح آن امام 

نموده اس . یکی دیگر از لوامیی که بالث تقویا  موسایقی درونای اشاوار دینای وائیای شاده  یدتأک
: 1292اس ، جناس اس  که طبق نظر برخی از بلاغیون نولی تکرار و الاده کلام اسا  )جرجاانی، 

بیشترین کاربرد را در اشاوار وی دارد. باه  1دهد که جناس اشتقاقمی(. بررسی اشوار وائیی نشان 18
الغرّاء( اشاره نمود کاه باین کیماات )یفای ( و  هتوان به بی  زیر از قریده )إلی الکوب می لنوان مثال

 )الفی ( جناس اشتقاق برقرار اس :
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ااا اااِ  الفِااایِ  مِااان  دُونِ مِنی ح  فِااایُ  لِمی  هیی

 
مْ وی ان    اااااااوفِ ذی اءِ وی لای خی ااااااازی اااااااارِ جی  تِظی

 (02 :1017الوائیی،)                                  

 یا در بی  زیر که از همان قریده اس ، بین کیمات )صباح( و )الربح( جناس اشتقاق برقرار اس :
احِهِ  ااابی اااِ  دُونی صی ی  اااادِی الیی اااِ  شی اااا کُن   وی می

 
اءِ   ااااانی ااااافِیفِ سی أدٌ فِااااای شی حِ ری  وی بِالرُاااااب 

 (01 )همان:                                                  

و در هنگام صبح، مانندِ طیاوق خورشاید در نهایاِ   ترجمه: تو ش  و روز در حال خواندن آواز هستی
 درخشندگی هستی.

 سطح لغوی-1-2
 کاربرد لغات فارسی-1-2-1

ر او دارد. وائیای در قرایده های فارسای در اشاوابررسی اشوار دینی وائیی نشان از کاربرد برخی واژه
را بکاار  2های آن حضرت، واژه فارسی )هازار(و ویژگی ق() یلی( در وصف امام البلاغه نهج)ایحاءات 
 برده اس :

فٌ  ااااای  اااااابٌ وی سی اااااا بِاااااهِ کِتی ااااا ی فِیمی  أن 
 

رُااااااورُ   ااااااثٌ هی ی  اااااادُو وی لی ش  ارٌ یی اااااازی  وی هی
 (78 )همان:                                              

 ترجمه: تو در آنچه هستی مانندِ کتاب و شمشیر و بیبیی آوازخوان و شیری درهم شکننده هستی.
( اس  که به شک  جماع )ق(در قریده )فی ذکری الحسین  8نمونه دیگر استفاده از کیمه فارسی )ازار(

 بکار برده شده اس :
یِاااعَ  اااطِیعُ مِااان  هی س  اااانی لا یی  وی هاااوی الاااذِی کی

 
قِرب   ااااااااتی س  زُرُ  أن  تی

ُ
افِااااااااهِ الأ طی اااااااای أل  یی  لی

 (148 )همان:                                                   

 تواند بر بدنِ او ثاب  بماند.تابی و شوق به او نمیترجمه: او کسی اس  که دستار به خاطرِ بی
 نیز استومال شده اس : 7در همین قریده کیمه فارسی )سراب(

اااای ااااومَ تلاقی ابِهِم فِاااای کُاااا ت یی ااااری  مِاااان  سی
 

اااااارُ   بی تی سی تُو  اااااای  اااااااذا لی یِمی ادِلااااااا  فی وی  خی
 (149 )همان:                                                   
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-شود، پس برای چه لبرت گرفته نمایرا مشاهده می ها آنهای دروغین ترجمه: هر روز مکر و نیرنگ

 شود؟

 کاربرد لغات ارآنی-1-2-2
 طور باههای قرآنی، یکی دیگر از مواردی اسا  کاه در اشاوار دینای وائیای بارتاستفاده از لغات و ل

گیرد، چیز لبیبی نیس ؛ چرا اس . اینکه وی در اشوار خود از قرآن مدد می ملاحظه قاب محسوس 
شد و قرآن کریم را حفظ کرد، ضمن اینکه وی تحریلات خاود را  خانه مکت سالگی وارد  8که او در 

 ه(. شالر در قریده )إلی الکوبا11: 1442ادامه داده بود )الطریحی،  یدانشگاهی و به دو شک  حوزو
 124سوره بقره، آیاه  18ای اس  به آیات الغرّاء( کیمات )المنّ و السیوی( را بکار برده اس  که اشاره

یر بکار برده اس : 74سوره الراف و آیه   از سوره طه، وائیی این دو واژه را در بی  ز
فُ  وی مِاااان   ااااری انِ یُو  اااازی اااارِ الأح  بی  هااااا آنخی

 
رائِاااای  یاااای نُظی وی لی اااای  اااانی وی السی  هِاااایی المی

 (01 :1017الوائیی، )                                   

 هستند. ب ش آرامشیکسان شیرین و  طور بهشود که همگی ترجمه: از خبر حزن و اندوه فهمیده می
اب( اس  که در آن لبارت )حماأ مسانون( بکاار بارده شاده مثال دیگر بی  زیر از قریده )إلی أبی تر

یر بکار برده  22و  17، 12ای اس  به آیات اس  و اشاره از سوره حبر، شالر این لبارت را در بی  ز
 اس :

هُاااام ابِ وی کُیی ااااذا التُااااری اااااسُ مِاااان  هی  وی النی
 

ااااانُونُ   س   بِاااااهِ می
ٌ
اااااأ می ااااایِهِ حی  فِااااای أص 

 (71 )همان:                                                   

 ترجمه: و مردم از این خاک هستند و همگی از گِیی سیاه رنگ و بدبو هستند.
سوره واقواه،  11ای اس  به آیه در همین قریده شالر لبارت )حور لین( را بکار برده اس  که اشاره

یر بکار برده اس :  شالر این لبارت را در بی  ز
حُاااو فِااای  تُ أل  اااا لُاااد  یّماااا  می تی اکی می اااوی  هی

 
ااااااءُ حُاااااورٌ لِاااااینُ   یضی اتُکی البی  وی صِااااافی

 (70 )همان:                                                 
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حوریاانِ  ساان بههای سفید تو ترجمه: نیامدم تا لاشقی را در محب  تو سرزنش کنم، حال آنکه ویژگی

 چشم درش  اس .

 کاربرد اسم به شکل جمع-1-2-3
هاای شاود، کااربرد فاراوان اسامدیده می وضوح بهمواردی که هنگام بررسی اشوار دینی وائیی یکی از 

توان پیدا نمود که خالی از اسم جمع باشد. لازم به ذکر اس  جمع اس ؛ به شکیی که کمتر بیتی را می
ق را شاام  های جامد و مشاتکه منظور ما از اسم در اینبا، نقطه مقاب  فو  اس  و بنابراین تمام اسم

 دهد:های جمع را در اشوار دینی وائیی نشان میشود. نمودار زیر میزان کاربرد اسممی
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هستند: )فی رحاب  12-14قریده دارای کاربرد اسم جمع به توداد  19شود  می که مشاهده طور همان
"/إلای أبای تاراب 21"/مع النفس "14"/فی محراب الوشق "01" ق() یلی"/غدیر 22ص( "الرسول )

 ق() ینالحسا"/مولاد 18" ق()الحسان "/الإماام 17" س()الزهاراء "/21" ه"/إیحاءات نهج البلاغ22"
"/مادافع البابن 29الطاف " ه"/فاجوا24"/حدیث البراح "09"/ الدم الثائر "17"/أبا الشهداء "24"
 یاهرق ه"/الساید20" هللأما ه"/رساال17" ق()البواد "/الإمام 24" ق()السباد الإمام  ه"/فی مدرس21"
 "(.02"/من وحی شهداء لذراء "24" س()
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 هو الإماما ههساتند: )باین النباو 4-11قریده دارای کاربرد اسم به شک  جمع باه تواداد  14همچنین 

یزیادا   ق() ینالحسا"/قتا  7" ق() ینالحساإلای الإماام  هثانیا ه"/رساال19" ق() ینلیحسا ه"/ رسال19"
 ه"/رساال12"/لناد بااب الحاوائج "10" س() ینا ز ه"/السید18" ق() ینالحسالإمام "/إلی رحاب 7"

 "(.11" ه"/منطق الوبر9الح  " ه"/صلا11" ق()الرضا الوائیی إلی الإمام 
 ق() یلیا"/مع الإمام 80الغرّاء " هبکار رفته اس : )إلی الکوب 11-81قریده اسم جمع به توداد  2در 

 "(.11الطالبین " ه"/لقیی17"/تغرید الرم  "11"/شموق الطف "18" ق() ینالحس"/فی ذکری 12"
 اسم جمع بکار رفته اس . 71و در قریده )دلاء لند الرسول الکریم )ص(( توداد 

 سطح نحوی-1-3
نشاینی، گیرد و به بررسی جمیاه از نظار محاور هامشناسی جمیه مد نظر قرار میدر این سطح، سبک

ها از جه  اسمیه یاا فوییاه ت، زمان افوال مورد استفاده و نوق جمیهدق  در کوتاه و بیند بودن جملا
 توجاه جی بنادی شود. گاه سیاق لبارات یا همان نحوه بیان مطی  به لحاظ جمیاهبودن پرداخته می

؛ محماود خییا ، 111: 1282دهاد )شمسایا، کند و همین امر تا حدّی به نوشته وجهه سبکی میمی
1414 :122-117.) 

 روف نفیح-1-3-1
اس . لازم باه ذکار اسا  کاه  مشاهده قاب  وضوح بهکاربرد پر توداد حروف نفی در اشوار دینی وائیی 

-مقرود ما از حروف نفی در اینبا حروفی هستند که به نفی ویژگی، رفتار و گفتار ممدوح شاالر مای

-ق بحاث قارار مایشود، موضوپردازند و در نتیبه هر حرف یا اسمی که از آن مونای نفی برداش  می

ایام. در قرایده )إلای گیرد، بنابراین ما در این بررسی حروف نهی را نیز در زمره حروف نفی قارار داده
( را بکار برده اسا ، از «لا»به شک   بار حرف نفی )لمدتا   27الغرّاء( شاهد هستیم که شالر  هالکوب

 بار حرف نفی بکار رفته اس : 8جمیه در ابیات زیر که 
فِااایُ   ااا یی اااِ  الفِااایِ  مِااان  دُونِ مِنی ح   هلِمی

مِااااَ   ااااهِ مُؤی ج  اااا   بِوی امی ااااا غی مِااااحُ می لای  می
رِ  بی بِاااااَ  دُونی مُاااااد  ااااا   فِااااای مُق  حُبی  وی لا ری

ااااااا ت  دُونی الوُفی ااااااتُتِری اجِااااااَ   هوی لا اس   بِحی

اءِ   ااااااازی اااااااارِ جی تِظی مْ وی ان  اااااااوفِ ذی  وی لای خی
اءِ  ااااافَ بِااااادُلی حی ااااان  مِی  ااااا   لی ضی ری  وی لا أل 

ااااا قی ری ااااااءِ وی لا فی بی اااااِ  وی الغُری     فِااااای الأه 
اء ااااااری مَ مِاااااانی الُ فی ااااااد  یِاااااایظَ وی لا فی  غی
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 (02 :1017الوائیی،)                                   

مندی دیگران و بدون من  و به دور از ترسِ نکوهش شدن و یاا انتظاار پااداش ترجمه: تنها برای بهره
و با پرده و روپاوش، از صادا کاردن روگاردان  نبودههایی که از هیچ آرزومندی پنهان ب شد/ نشانهمی

-مای آماد خوشبه روی آوردگان به آن، بیکه برای کسانی که از آن گریزان هستند،  تنها نهنبوده اس / 

ای خشن و ستبر و یاا نگهباانی کام فهام در برابار گذارد/ و با پردهگوید و بینِ آشنا و غریبه فرق نمی
 مشتاق پوشیده نشده اس .

 یدتأک-1-3-2
در لغ  به مفهوم محکم کردن و استوار ساختن اس . کاربرد نحوی آن نیاز منحرار در دو ناوقِ  یدتأک

لفظی و مونوی اس  که برای تثبی  مفهوم متبوق یا برای فراگیار باودن حکام اسا  کاه شاام  هماه 
هاای وهشی»(. همچنین فاضیی در کتاب خود 14: 1، ج 1442شود )جرجانی، اجزای پیش از خود می

لبارت اس  از تثبی  و تمکین یاک موناا و مفهاوم در ذهان  یدتأک»موتقد اس  که  «بیان قرآن کریم
شاک و تردیاد و ابهاام نساب  باه آن موناا و مفهاومِ  هرگونهم اط  و تقوی  و تومیق آن، برای رفع 

 (.112: 1271)فاضیی، « های خاص بیانیگیری از ادوات و اسیوب، با بهرهموردنظر
از ادوات م تص باه جمیاه اسامیه بیشاتر از  یدتأکدهد که او برای سی اشوار دینی وائیی نشان میبرر

-م تص به جمیه فوییه مدد جسته اس . همچنین بررسی اشوار دینی وائیی نشاان مای یدتأکحروف 

یان شاوند و لموماا  اای دارد که با ضمیر آغاز میدهد که شالر تمای  زیادی به کاربرد جملات اسمیه
( هستند و شالر سوی کرده اس  تا ممدوح خود را از این طریق برجسته نمایاد.  ضمایر به شک  )أن ی

شاود کاه ، بالث تقوی  موسیقی درونی شاور ماییدتأکشروق کردن جملات اسمیه با ضمیر للاوه بر 
( ق() ینلیحسا هشود، بی  زیر از قریده )رسال می به آن اشاره شد. یکی از مواردی که به آن اشاره قبلا  

( برجسته کرده اس :  اس  که شالر ممدوح خویش را از طریق تکرار ضمیر )أن ی
ااااااااالابی  ااااااااا ی الری أن  ا هفی تِااااااااادی  وی الإل 

اااااالامُ  دب الظی بی ااااااتی ااااااا اس  ا می  وی أناااااا ی إذی
ااااااادُ  شی ادُ وی أناااااا ی الری اااااادی  وی أناااااا ی السی

 

   ِ اااااااایی ص  اااااااااحُ لِلأ  تُقِااااااااری السی ا اف   دُ إذی
اااام   رِ لی ه  ی الاااادی اااادی اااارِبشُاااامُوسٌ می غ   تی

بِ  ااااااوی  وی أناااااا ی النُاااااازُوقُ إلاااااای الأص 
 (141 :1017الوائیی، )                                       
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هاای جناگ مردانای اساتوار را کام ترجمه: تو قاطوی  داری و همیشه آماده هستی، آنگاه کاه میادان

/ تاو کنناد ینمغاروب تاریکی فراگیر شود، مانندِ خورشیدهایی هستی کاه در زماناه  هرگاهدارد/ و تو 
 هستی و به راه درس  تمای  داری. سنگ ت تهدرستی و راستی و محکم مانندِ 

در اشوار  یدتأکهای  پس از کاربردِ جملات با ضمیر، تکرار لفظی کیمه یکی دیگر از پرکاربردترین شیوه
در اینباا باه  س ن به میان آماده اسا ، قبلا  دینی وائیی اس . در خروص تکرار و آثار موسیقایی آن 

( فوا   )ق(شود، وائیی در ابیات زیر از قریده )قت  الحسین یک مورد از این نوق تکرار اشاره می یزیدا 
 )ق(گوناگونی که وی در خراوص اماام حساین های  )رأیتک( را تکرار نموده تا تاکیدی باشد بر حال 

 به ترویر کشیده اس :
ااااااا   وی یی اااااالاقی جیاااااادا  مُت  تُااااااکی الوِم  أی  ری  فی

اااا وی  شُاااقی أس  رِااایفی یی اااری الحی تُاااکی الفِک  أی   ری
بِیااااری  سی الکی ف  تُااااکی الاااانی أی  کُاااان   هوی ری اااام  تی  لی

 

طِااااعُ جیاااادا  امِ تُه  اااازی یاااای الأق  اااای لی وی ن   یی
وِیاااااادا  شِاااااافی بی تی س  اااااااری الغُیُااااااوبِ وی یی  تی
یُوکی حُقُااااودا اااااتی اااان  قی اااای می یی اااای لی تی  حی

 (111 ان:)هم                                                

های پس  و کوچک کاه گاردن دیدم که سرِ خود را بالا گرفته و بر سر انسان یمرد بزرگترجمه: تو را 
شاکافد و بارای های غی  را میای خردمند دیدم که پردهآورد/ تو را اندیشهاند، فریاد بر میفرو آورده

 توز نبودی.کینه کند/تو را روح بزرگی دیدم که حتی بر قاتلان خودآینده تدبیر می

 سطح ادبی-2
گیرد. برخی کیی زبانِ ادبی اثر و خلاقی  ادبی موجود در آن مورد بررسی قرار می طور بهدر این سطح 

ی بیان دانند که مقرود از آن، شیوهآن می «ادبی »ها اساسِ ادبیات را از ناقدان و از جمیه فرمالیس 
 (.191: 1440)برکات و دیگران،  ی موضوق به صورت ادبی اس ی ارائهو نحوه

های لیم بدیع بسامد بیشتری نسب  باه مواانی و بیاان دهد که آرایهبررسی اشوار دینی وائیی نشان می
ها دارند. باا توجاه های لیم بدیع، تضاد و تیمیح کاربرد بیشتری نسب  به دیگر آرایهدارند. در بین آرایه

)تضاد و تیمایح( یاک  هرکدامپذیر نیس ، در ادامه از ال امکانبه اینکه ذکر تمام موارد فوق در این مب
یاک  جز باه هاا آنهاای شود که کییاه مش راهای گفته میشود. کیمه متضاد به دو واژهمورد بیان می

(. در 211: 1288مش ره یکسان باشند یا فقی در یک مش راه اخاتلاف داشاته باشاند )فالاک، 
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( اس  که شالر بین کیماات )قریا  و بویاد( تضااد برقارار قریده )دلاء لند الرسول الکریم )ص(

 نموده اس :
اااااطّ    ارُکی شی ااااادِی لکِااااان  دی  أنااااا ی لِن 

 
وِیااااااااادِ   یاااااااااِ  البی رِ قی اااااااااُ  لِی  جّه  وی تی  فی

 (14 )همان:                                                      

 رد نزدیکِ دور رهس،ارم.و من به مق ترجمه: تو نزد من هستی ولی خانه تو بسیار دور اس 
پس از تضاد، آرایه تیمیح بیشترین کاربرد را در اشوار دینی وائیی دارد و در این میان، داستان اصاحاب 

قریده به آن اشاره شاده اسا : )غادیر لیای  0که در  یا گونه بهکهف بیشترین تکرار را داشته اس ، 
(. در ادامه به دلی  ضیق مباال، تنهاا )س( زین  ه/ السید)ق(/ فی محراب الوشق/ الإمام الحسن )ق(

 کنیم:( اشاره می)ق(به یک مورد از این اشارات در قریده )غدیر لیی 
تاااای   ااااهُ هُمُااااومُ فی طّت  قِیمُااااکی خی ااااذا ری  هی
اااالا   ااااامِلا  أمی الِاااای حی ُ  ذِری ااااط  سی  إنّاااای بی

 

ااادُودِ   ر  سِااای می اااامِخِ القُد  فِاااکی الشی ه  ااان  کی  لی
اااااارِ  ی  صِاااااایدَ غی هِاااااای لِوی تی صُااااااودِ أن  أن  و   می

 (28 )همان:                                                  

ترجمه: این نوشته تو اس  که اندوه جوانی بازداشته شده از غارِ بیند و قدسی تو آن را نگاشته اسا / 
 آرزو دارم به غاری منع نشده برسم. که یحالهمانا من دستم را دراز نمودم، در 

های نهروان و صفین، ناکثون و قاسطون از دیگار ماواردی هساتند ، جنگق() یمابراهداستان حضرت 
 اشاره داشته اس . ها آنکه وائیی به 

در بین موارد لیم بیان، تشبیه بیشترین بسامد را به خود اختراص داده اس  که لموما  به شک  بییا  
 را شاهد هستیم: و حسی بیان شده اس ، به لنوان مثال در قریده )تغرید الرم ( بی  زیر

اااا ااادِرُ وی الِ ر  ه  ااامِیرِ یی اااوتُ الضی  أنااا ی صی
 

حی   سُاااااااهُوبُ وی بِیااااااادُ   اااااااوب ا صی  بُ إذی
 (120 )همان:                                           

شود، تو خیر و برکا  هساتی آنگااه کاه کشاتزارها و می انداز ینطنترجمه: تو صدای درون هستی که 
 صحراها خشک شوند.

 طح فکریس-3
توان با تکیه بار دساتاوردهای نتیبه دو سطح پیشین اس ؛ زیرا در این ب ش می ینول بهسطح فکری 

حاص  از جزئیات متن، به دنیای ذهن صاح  اثر نفوذ نموده و با بررسی ساطح فکاری اثار، باه ایان 
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صااح   یااآ گرا؟غمگراس  یا یشاد و لینی؟ گرا برونو ذهنی اس  یا  گرا دروننتیبه رسید که آیا اثر 

او نسب  به مسائیی چون لشق و  یدگاهد بین؟اس  یا خوش ینبدب نگر؟نگر اس  یا سطحیاثر لمقی
 (.112: 1282لق ، مرگ و زندگی، صیح و جنگ و ... چگونه اس ؟ )شمسیا، 

إلای قریده م اطبی غیر از ائماه اطهاار دارد ) 1قریده موجود در اشوار دینی وائیی، تنها  22در بین 
قرایده دوم نیاز  خراوص بهکاه در ایان دو قرایده و  هرچناد(، البلاغه نهجالغرّاء/ إیحاءات  هالکوب

ای در مادح کناد. در سراسار دیاوان وی قرایدهاشااره مای هاا آنها و صفات ضمنی به ویژگی طور به
دان اس . او سوی وجود ندارد و این بیانگر میزان للاقه وافر او به این خان )ق(افرادی غیر از اه  بی  

هاای اجتماالی و سیاسای ببارد و در ایان و خاندان آن حضارت بهاره )ص(کند از مدح رسول خدا می
 نمایان اس : وضوح بهکوشش مستمر، ش ری  خطابی او 

نِااااای ی  ااااا   لِوی لاحی ی فی اااااری تُ الثی ااااار  ظی  وی نی
اااااای الحیااااااا نی ب  ااااااومَ  هوی أکاااااافْ تی  وی قی

یاااااا  زِ ااااااثُ مااااااا لِنی ی  ااااااالِیمُ حی طی  المی
 

هُااااااودِ صُااااااوی   ب  نااااااا المی حِ وی الوی ااااااد   رُ الکی
هِیااااااااادِ  هاااااااااادِ البی رُونی لِیبی اااااااااادی بی تی  یی
اااااادی مِاااااان قِااااااری  وی وُرُودِ  یُااااااُ  الرِف  ط   یی

 (11 :1017الوائیی، )                                       

ترجمه: به خاک نگریستم، ترویر تلاش و کوشاشِ سا   آناان در برابار چشامانم نقاش بسا / و 
سازند و قومی که برای شارک  در جهاادی پساندیده در راه خادا، از یکادیگر ندگی را میدستانی که ز

-ها مایدرآید و غذا و آبی طی  کند، برای او سفره ها آنگیرند/ قومی که هرگاه میهمانی بر پیشی می

 گسترانند.
ای در هو فرقا ای یفاهطاهاای او اندوه و نگرانی خود باه دلیا  جها  برخای از مسایمانان و درگیاری

 هاا یناکناد و را بیاان مای ص() یاامبرپلیمی و فرهنگای اما   های یماندگ لق کشورهای اسلامی و 
 شوند:می اش یآزردگ دلمسائیی هستند که بالث تشویش ذهن او و 

ی اااری طِاااقُ البااادب أن یی ن   وی یُاااؤذِی النُهااای وی المی
ااااااهی  تُااااااُ  تِربی ق  ااااااانُ یی سی  وی یُؤلِمُااااااکی الإن 

ثِ  ناااااای أر  فِاااااارّ مِاااااانوی لکنب اااااااسَ تی  لِنی
 

اااااُ    نی طِیُ  وی یُط  اااااتی س  ااااازِیلا  یی اء هی اااااری  هی
بُ  اااوی اااا هُاااوی أص  ااارِ می اءِ الحُم   وی دُونی الااادِمی
  ُ هب حِااااایمٌ مُاااااذی اااااا جی یهی وِ ح  حِااااایمَ لِیی  جی

 (24 )همان:                                            
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و کلامای  گاردد ینمکه هس ، مورفی شود، وقتی حقیق  امور آن چنان ترجمه: لق  و بینش آزده می

بینی که انساانی، انساان دیگار را شود/ وقتی میبزرگ و زیبا جیوه داده می جه  یبفاسد و نامنظم، 
-کند، قیبا  باه درد مایکُشد و در ورای خونِ سرخ، اندیشه او را که ارزشمندتر اس ، قربانی میمی

-جهنم ظاهرا  زیبای دیگری می یسو بهگریزند و گریم که از یک جهنم میآید/ ولی من بر مردمی می

 روند.
بار اها   مومولا  مشهود اس . او  کاملا  همچنین آمی تگی مدح و رثاء در قرائد مدحی سیدالشهداء 

از وضاوی  آناان پاس از واقواه  یرگاذارتأثکوشد ترویری شفاف و گرید و میمی ق() ینحسبی  امام 
گریاد و قراد گریانادن گوید، هرگز نمی می س ن )ق(سیدالشهداء لاشوراء ارائه دهد؛ اما آنبا که از 

آن حضارت در برابار ظیام و ذلا  را  ناپذیری یمتسایکند از امام الهاام بگیارد و ندارد و فقی سوی می
بستاید و با ابیات آغازین قرائد که همواره فاخر و لظیم هستند، پیروزی حق بار باطا  را در لرصاه 

 کند:کربلا ثاب  می
یُااااااااولُ البِ  ط  مُ المی اااااااااتُ وی الاااااااادی احی  ری

اااااُ   و  شِاااااحُ الفُتُاااااوحی وی بی ااااا   تُن  ضی  وی می
اااااا بِاااااح الأح  اااااارِدٌ یُن  مُ الحُاااااری می  وی الااااادی
ااااامی ااااادٌ وی أس  ب  احِ می ااااادیثُ البِاااااری  وی حی

 

مِیااااااُ    ااااااا خی هی ااااااانُ مِن  می الزی اااااا   فی وی نی  أی 
یِیاااااُ   حٌ جی ااااات  طِیاااااهِ فی اااااا یُو  مِ فِیمی  الااااادی

ااااااااذا ا : هی ااااااااائِرینی اری وی الثی اااااااابِیُ  ری   لسی
اااااهُ النُرُاااااولُ  ت  وی اااااا ری ااااادِ می ب   سِااااایرِ المی

 (119 )همان:                                                
و خونی که انتقامش گرفته نشده اسا ، چیاده شاود. زماناه از  ها زخمترجمه: زمان آن رسید که میوه 

هاای و ایان خاون، پیاروزی ها زخمتبدی  شده اس / این  پردرخ میوه آماده چیدن به باغی  همه ینا
آورناد، پیاروزی بزرگای ها با نتایبی که به بار میاند، چرا که برخی از خونبسیاری را در تاریخ آفریده

یار باار زور نمایمی حساب به کناد کاه راه رود و باه آزادگاان و انقلابیاون الالام مایآیند/ خونِ آزاد ز
گواری اس  و والاتارین بزرگاواری و لظما  هماان ها، لینِ لظم  و بزراینباس / س ن از زخم

 آن هستند. یتگررواها اس  که نیزه
گویاد و ایان صادقِ لاطفاه، خلاصه کلام آنکه وائیی در لرصه شور اه  بی  از جان و دل س ن مای

آیاد، بار دل کلام او را قدرتمند و مؤثر نموده اس ؛ چرا که به قول احمد بدوی س ن چون از قی  بار
: 1920رود )البادوی،  واهد نشس  و آنچه از زبان خارج شاود، از حادّ گاوش فراتار نمایم اط  خ

120:) 



 
 98□  88-144) لزت ملاابراهیمی، کمال دهقانی) ....................سبک اشوار دینی شیخ احمد وائیی

 
وبُ الفُااااااااؤادِ وی هااااااااذا ااااااااذا ذی  ربت هی

اااااااو حَ  هإنّاااااااهُ خُش  ااااااار  اااااااابِ صی تی  بِأل 
ااااااری الطاااااافت  تِی بِثی قِیاااااادی بّاااااا   لی قی تی  فی

 

ااادانُ   اااوی الوُج  تی لیُ وی اح  یااای الاااوی تی اااا اج   می
ااااااااا دِیااااااااهِ الوُاااااااارُوشُ وی التِیبی فتی  نُ تی

انُ  وی ااااااتی ااااااا مُس  اااااااکی یی نِاااااای رِضی ب   وی هی
 (104 )همان:                                                

من و ثمره اندیشه و محتویات درونِ من اس / این شاور تواضاوی  شده ذوبترجمه: خدایا، این قی  
د/ پاس اندیشاه و کنناها، جان را فدای آن میهای پادشاهی و تاجی قرری که ت  اس  در آستانه

 یخداونادالتقاد من درباره لاشورا و کربلا را پذیرا باش و مرا از نوم  رضای  خود متنوم سااز، ای 
 طیبند.که همه از تو یاری می

 گیری نتیجه
از نظر محتوا و مضمون، وائیی در اشوار دینی خود ضامن باه تراویر کشایدن حازن و انادوه خاود از 

ند مسائ  دنیای اطراف و دردِ مردم مواصر خویش در کشور لاراق را ک، سوی می)ق(مرائ  اه  بی  
باید گف  او شالر محتوا و مضمون و موناا اسا  و فان بیاان بارای او اهمیا   یق در حقبیان کند. 

طیبی در آنان اس  و برای رسایدن باه ایان کمتری دارد. هدف او س ن گفتن با مردم و تحریک کمال
را برگزیده اس . او در سراسر اشوار دینای خاود، تاابع لارون خیییای مقرود، کلامی ساده و روان 

اس  و تماییی برای خروج از چارچوب لرون لربای نادارد. وی در خراوص مساائ  مرباوط باه 
گیرد. وائیی گاه مادح را باا رثااء در هام للاوه بر حزن، از جدل نیز بهره می ق() ی بو اه   ص() یامبرپ

گویاد آفریند. او به لنوان یک خطی ، از تاریخ اسلام مایرا می یرگذارتأثآمیزد و ترویری لطیف و می
خشام او را بایش از هار چیاز دیگار  آنچاهکند. های برگرفته از متن آن را برای مردم روشن میو درس

 داند.بار دنیای اسلام اس  و ب ش الظم آن را متوجه رهبران وابسته میانگیزد، وضوی  اسفبرمی

 

 

 اه نوشت یپ
1-stylistics 
شود مانناد  مقرود وجود دو حرف اس  و بر دو نوق اس : سب  خفیف که از یک حرف متحرک و یک حرف ساکن تشکی  می -1

( و سب  ثقی  که از دو حرف متحرک تشکی  می ( )الهاشمی،  )هی   کی  .(11: 1991شود مانند )لی
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های دیگار باه جاز لارون و  شاود. تفوییاه مررق دوم اطلاق می لرون به آخرین تفوییه مررق اول و ضرب به آخرین تفوییه -2

 (.11شوند. )همان:  ضرب در هر دو مررق، حشو نامیده می
 آوردن حرف مد قب  از حرف روی. -0
 (.291: 1271یونی دو لفظ دارایِ یک اص  اشتقاقی واحد باشند )التفتازانی،  -1
 (.811، جید شانزدهم: تا یدلی  گویند )ده دا، بها به آن لن به مونای هزاردستان و بیب  که لرب -2
 (.011)همان، جید اول:  یرشیواریبه مونای قطیفه، لُنگ، پیبامه، دستار، ز -8
 (.201زار، کوراب )همان، جید نهم:  به مونای آل، سرابه، شوره -7
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