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 مقدمه
شناسای‌‌در‌ایان‌میاان،‌سبک‌های‌مفید‌در‌ت لیخ‌آثار‌منظوم‌و‌منثور‌اس .‌یکی‌از‌شیوه‌شناسی‌سبک
ساهو.‌م تلا ‌برقارار‌پیوندی‌میان‌‌،بندد‎می‌کار‌بهار‌هایی‌که‌در‌ت لیخ‌آث‎نظر‌از‌مؤلفه‌صرت‌2روای 
نگارد‌و‌‎باه‌آثاار‌مای‌ساهر‌زباانی،‌ادبای‌و‌فکاریشناسی‌روای ‌فراتر‌از‌‎حقیق ،‌سبک درکند.‌‌می

‌هرابه‌هشناسی‌روای ،‌مهالع‎بنابراین‌هدت‌اصلی‌سبک‌ کند‎توجتش‌را‌به‌روای ‌داستان‌معهوت‌می
‌سبک‌با‌نوع‌روای ‌اس .

کاه‌در‌‌چناان‌تواند‌توصیفی‌از‌نوع‌روای ‌آن‌سی‌نمیشنا‌یک‌از‌رویکردهای‌سبک‌که‌هیچ‌با‌توجه‌به‌این
‌روایی‌در‌سبک‌ها‌و‌زوایای‌اس ‌ارائه‌دهد‌و‌برخی‌از‌جنبه واقعی ‌زبان‌مهر. شناسای‌نادیاده‌‌سبکر

شناسای‌روایا ‌اسا ‌کاه‌باا‌ورود‌عننار‌‌شناسی،‌سبک‌مهالعات‌سبک‌ه،‌لذا‌در‌حوزشود‎گرفته‌می
‌ ،‌این‌مزی ‌را‌نسب ‌به‌رویکردهای‌دیگار‌دارد‌کاه‌باا‌نشناسی‌متو‌داستانی‌برای‌ت لیخ‌سبک‌روای ر

کناد.‌در‌ساال‌ هاا‌ب اث‌و‌سابک‌آن‌ها‌عناصر‌ساختاری‌روای ‌هتواند‌دربار‌گر‌می‎تکیه‌بر‌آن،‌ت لیخ
دیادگاه‌‌.کردمعرفی‌‌(Stylistics)‌شرایا‎یبکشناسی‌روای ‌را‌در‌کتاب‌‌سبک‌3،‌سیمپسون2449

‌هشنا ،‌روای ‌داساتانی‌را‌بار‌پایا‎سبکبود‌که‌گفتمان‌روای ‌کامخ‌و‌دقیق‌از‌‌یفراهم‌کردن‌الگوی‌او
تاوانیم‌بادون‌درک‌‌کرد.‌سیمپسون‌معتقاد‌اسا ‌کاه‌ماا‌نمی‌و‌تفسیر‌میها‌و‌سهو.‌زبان‌بررسی‌‎ یه

باه‌تعریا ‌ش نای ‌بپاردازیم.‌او‌‌4کننده‌در‌گفتماان‌روایای‌هاای‌شارک ‌فرایندهای‌معنایی‌و‌نقش
هاا‌در‌‌ن‌با‌بررسی‌انواع‌فعاخ،‌تعیاین‌فراینادها‌و‌بساامد‌وقاوع‌آنتوا‌میهمهنین‌بر‌این‌باور‌اس ‌که‌

گاه‌شد. شناسای‌روایا ‌از‌‌به‌همین‌دلیخ،‌سبک‌داستان،‌از‌ترارب،‌تفکرات‌و‌دنیای‌درون‌نویسنده‌آ
‌برد.‌بتره‌می‌گرایی‌نقش

سای‌شنا‌در‌روای ‌"7آسپنسکی‌-6لروترکیبی"الگوی‌فااز‌چتارچوب‌‌5دید‌هاو‌همهنین‌برای‌تعیین‌زاوی
‌11و‌رواناای‌10،‌مکااانی9،‌زمااانی8دیااد‌از‌چتااار‌منظاار‌ایاادئولوژیک‌‌هباارد‌کااه‌در‌آن‌زاویاا‌بتااره‌می
‌شود.‌می بررسی
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د‌تا‌تعتادات‌و‌ملاحظاات‌کن‌می‌از‌نظام‌دستوری‌وجتی ‌استفاده‌شناختی‌رواندید‌‌‌هاو‌در‌ب ث‌زاوی
نش‌و‌ترتیب‌واحدهای‌ی‌بررسی‌چیهمهنین‌برا‌دهد. هایش‌نشان‌نویسنده‌)گوینده(‌را‌نسب ‌به‌گفته

‌،‌13گیری‌جتا ،‌12مرزای‌روای ‌در‌ساختار‌داستان‌از‌الگوی‌لباو‌)شامخ‌شش‌ب ش‌چکیاده ‌کانشر
شناساای‌روایاا ‌بااا‌‌سبک‌کناد.‌(‌اسااتفاده‌ماای17و‌پایانااه‌16حاخ‌نتیرااه‌و‌راه،‌15ارزیااابی،‌14افکن‌گاره
جمالات‌سااده‌و‌عنوان‌نمونه‌‌کند.‌به‌شناسی‌خاص،‌عناصری‌از‌متن‌را‌بررسی‌می‌مندی‌از‌روش‌بتره

 ‌فراینادهای‌ماادی،‌ هنای،‌20و‌خنثی‌19،‌منفی18مرکب ‌گفتار‌مستقیم‌و‌غیرمستقیم ‌وجتی ‌مثب 
دیاد‌ایادئولوژیکی،‌زماانی،‌مکاانی‌و‌روانای‌را‌ت لیاخ‌‌‌ه ‌زاویاای،‌رفتاری،‌کلامای‌و‌وجاودی‎رابهه
‌کند.‌روایی‌می‌-سبکی
هاای‌‌از‌منظار‌سیمپساون‌و‌مؤلفاهشناسای‌روایا ‌‌اصلی‌پژوهش‌نیز‌برخاسته‌از‌الگوی‌سبک‌همسئل

نظر‌او‌برای‌ت لیخ‌سبکی های‌اخلاقی‌و‌تعلیمی،‌مشایخ‌و‌عرفاا‌نقاش‌‌در‌داستانروایی‌اس .‌‌-موردر
‌ ‌‌ها‌و‌نیز‌تنوع‌شایوه‌و‌شاگرد‌روایتگراناه‌توجه‌این‌قبیخ‌داستان‌چشمگیری‌دارند.‌با‌توجه‌به‌تعداد‌قابخر

‌‌،دسا ‌یافا .‌درواقاعآن‌و‌سابک‌توان‌به‌چگونگی‌روایتگاری‌‌با‌ت لیخ‌می‌،ها‌آن گااهی‌از‌سابکر ‌آ
کند‌که‌به‌ هنی ‌و‌سبک‌خاص‌هریک‌از‌شاعران‌نزدیک‌شاده‌و‌‌های‌مشایخ‌به‌ما‌کمک‌می‌داستان

های‌سابکی‌ا‌‌الا (‌مؤلفاهها‌پاسخ‌دهایم‌‌با‌شناسایی‌انواع‌روایتگری‌در‌داستان‌مشایخ‌به‌این‌پرسش
ها‎چگدنو ‎؟ ‎‎شود؟ ‎ )‎ ‎ینوم‎لفه و ‎ای ‌تبیین‌میشناسی‌رو‌روایی‌مبتنی‌بر‌کدام‌سازوکارهای‌سبک

هوا ‎‎یصلی‎پژ هش‎حاضور‎ینوم‎ی وه‎کو ‎روا‎رر  وی‎لفه و ‎هفرضی‎کند ‎گ تمان‎  ینی‎نمد؟‎پیدی‎لی
ها ‎ بکی‎  ینوی‎حکانوار‎ ی‎لصوکر‎کور؟ص‎حاصو ‎ینوم‎‎تدین‎ نژگی‎گ تمان‎  ینه‎ یمپسدن‎لی

‌شنا ی‎  ینه‎حکانار‎ی هص‎رر  ی،‎تحقق‎ بک
‌وهشپژ‌هپیشین

هااا‌و‌سااهو.‌زبااان‌‎ یااه‌اسااا ‌باارروایاا ‌داسااتانی‌در‌ایاان‌پااژوهش،‌نشااان‌داده‌شااد‌کااه‌ساابک‌
تلاش‌‌(‌1344رضویان)‌«های‌کوتاه‌شناسی‌روای ‌در‌داستان‌سبک»‌دکتری‌هدر‌رسال.‌شود‌می بررسی

معاصر‌ایرانی‌چون‌صااد ‌هادای ،‌جالال‌‌هدوازده‌داستان‌کوتاه‌فارسی‌از‌چتار‌نویسندشده‌اس ‌تا‌
هاای‌سابکی‌‌الگوی‌سیمپسون،‌ویژگی‌گیری‌از‌با‌بترهو‌‌احمد،‌صاد ‌چوبک‌و‌بیژن‌نردی‌بررسی‌آل
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رسد،‌کاربسا ‌نظریاه‌و‌انهباا ‌آن‌ماانع‌از‌نگااه‌‌می‌نظر‌بهاما‌‌شود های‌کوتاه‌فارسی‌تعیین‌‌داستان
‌ه(‌در‌مقالاا1341رضااویان‌)‌زاده‌وانتقااادی‌و‌ت لیلاای‌نویساانده‌شااده‌اساا .‌همهنااین،‌آقاگااخ

‌چشم‌شیشه‌سبک» ،‌اثر‌صاد ‌چوبک‌که‌از‌همان‌رسااله‌دکتاری‌«ای‌شناسی‌روای ‌در‌داستان‌کوتاهر
هاای‌سابکی‌ایان‌داساتان‌‌هاای‌سیمپساون،‌باه‌ت لیاخ‌ویژگی‎اخذ‌شده‌اس ،‌ضامن‌معرفای‌مؤلفاه

‌یااننروم)غفااری‌و‌«‌شناسای‌روایا ‌گفتمان‌غیرمستقیم‌آزاد‌و‌اهمی ‌آن‌در‌سبک»پردازند.‌در‌‌می
های‌داساتانی،‌نتیراه‌‌یین‌شگردهای‌گفتمان‌برای‌باازنمود‌دنیاای‌درونای‌ش نای (،‌ضمن‌تب1341

‌ا‌روایتای‌در‌آماوزش‌ادبیاات‌داساتانی‌و‌نقاد‌داساتان‌باه رود‌و‌‌کاار‌مایگرفته‌اس ‌که‌ابازار‌سابکی
شناسای‌روایا ‌اسا ‌و‌گفتماان‌‌سبک‌هشگردهای‌زبانی‌و‌عناصر‌سبکی‌در‌گفتمان‌روای ‌در‌حیها

هاای‌‌شود.‌در‌پژوهش‌بندی‌می‌های‌داستان‌دسته‌ن‌روایتگر‌و‌گفتمان‌ش نی روای ‌به‌دو‌نوع‌گفتما
مرتبط‌به‌رابعه‌نیز‌چند‌مقاله‌به‌بررسای‌زوایاای‌م تلا ‌ش نای ‌او‌و‌داساتان‌رابعاه‌و‌بکتااش‌در‌

آن‌نایاب‌ماریم‌صافیه،‌آن‌»‌ه(‌در‌مقال1382اند.‌رادفر‌)‌نامه‌پرداخته‌ا ولیا‌و‌دختر‌کعب‌در‌التی‌تذکره
ترین‌زنان‌عارت‌ناام‌بارده‌‌عنوان‌یکی‌از‌ممتازترین‌و‌برجسته‌رابعه‌را‌به«‌جال،‌آن‌رابعه‌عدویهمقبول‌ر

ضامن‌بررسای‌«‌بررسی‌دو‌سبک‌فکری‌در‌حکای ‌رابعه‌و‌بکتاش»‌ه(‌در‌مقال1384اس .‌قدیری‌)
بینای‌فلسافی،‌‌النظیار‌و‌...(،‌برخای‌مفااهیم‌همهاون‌)جتاان‌های‌علم‌بدیع‌)اغارا ،‌مراعاات‌آرایه
هااای‌شااعری‌را‌در‌ایاان‌حکایاا ‌بازکاویااده‌اساا .‌‌،‌قضااا‌و‌قاادر(‌و‌کاااربرد‌ساان ییگرا‌مااانآر

ناماه‌‌هاا‌در‌حکایا ‌رابعاه‌از‌التای‌کارکرد‌روایای‌نشاانه»‌ه(‌در‌مقال1342اکبرآبادی‌و‌رضی‌) بتلاب
های‌موجود‌در‌این‌حکای ‌را‌‌رف ‌شناختی‌حکای ‌پرداخته‌و‌پی‌‌اند‌به‌ت لیخ‌نشانه‌تلاش‌کرده«‌عهار

آن‌‌تبع‌باهاند‌که‌تقابخ‌موجود‌میان‌دو‌رمزگان‌قدرت‌و‌عشق‌و‌‌ها‌به‌این‌نتیره‌رسیده‌مش ص‌کنند.‌آن
و‌داساتان‌ایان‌‌رنگ‌یپشناختی‌در‌هر‌رمزگان،‌قراردادهای‌اصلی‌و‌بنیادین‌حاکم‌بر‌‌های‌نشانه‌د ل 

.‌نکاات‌و‌بیان‌رمزی‌عهار‌نیشابوری‌در‌شار»‌ه(‌در‌مقال1343شود.‌جعفری‌)‌حکای ‌م سوب‌می
بعد‌از‌معرفی‌داستان‌تلاش‌کرده‌اس ‌ضامن‌ت لیاخ‌عرفاانی،‌«‌دقائق‌عرفانی‌داستان‌رابعه‌و‌بکتاش

ب اش‌‌نظیار‌و‌طلیعاه‌ها‌را‌ یاخ‌یکای‌از‌مفااهیم‌عرفاانی‌بگنراناد.‌بای‌از‌عناصر‌و‌ش نی ‌هرکدام
بار‌روایا ‌‌عرفانی‌از‌ش نی ‌رابعه‌عدویاه‌باا‌تکیاه‌-ای‌‌ت لیخ‌الگوی‌اسهوره»‌ه(‌در‌مقال1349)

باا‌توجاه‌باه‌م ورهاای‌کاانونی‌جتاان‌اسااطیر،‌مرکزیا ‌زن‌و‌الگاوی‌مادرتبااری‌و‌«‌ا ولیاا‌تذکره
ها‌بررسای‌‌ا ولیا‌را‌با‌این‌انگاره‌ش نی ‌رابعه‌در‌روای ‌تذکره‌اند‌کرده های‌معنایی‌آن‌تلاش‌همبسته

مایشی‌حکایا ‌رابعاه‌دختار‌های‌ن‌بررسی‌جنبه»‌ه(‌در‌مقال1341راد‌و‌دیگران‌)‌و‌ت لیخ‌کنند.‌پرتوی
هاای‌‌با‌دیدگاه‌ادبیاات‌تهبیقای‌باه‌بررسای‌و‌تبیاین‌جنباه«‌نامه‌عهار‌برای‌اقتبا ‌تئاتری‌کعب‌التی

‌فن پشندخعناصار‌تاراژدی‌ارساهویی‌برگرفتاه‌از‌کتااب‌‌بر‌اساا نامه‌‌نمایشی‌حکای ‌رابعه‌در‌التی
نظر‌سیمپساون‌درباار‌هگانا‌های‌شش‌حاضر‌با‌یاری‌جستن‌از‌مؤلفه‌هاما‌در‌مقال ‌پرداخته‌اس  ‌هماوردر

‌باار‌ن ستینابزارهای‌ت لیلی،‌‌همنزل‌شناسی‌روای ‌به‌سبک‌هها‌و‌سهو.‌زبان‌و‌مسئل‎ یهتعامخ‌‌هشیو
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حیث‌حکایات‌عرفانی‌مرباوط‌باه‌‌‌این‌بسته‌شد‌و‌از‌کار‌بهاین‌شیوه‌در‌بررسی‌و‌ت لیخ‌اشعار‌فارسی‌
‌پوشانی‌ندارد.‌گرفته‌هم‌های‌پیشتر‌صورت‌پژوهش‌رو‌با‌پیش‌هرابعه‌ت لیخ‌شد.‌از‌این‌منظر،‌مقال

 چارچوب نظری

 )اعمال و وقایع( 21پردازی‎شخصیت
پردازی‌در‌داستان‌پی‌ببریم،‌ن س ‌ زم‌اس ‌باه‌تعریا ‌آن‌بپاردازیم.‌‌ش نی ‌هکه‌به‌مسئل‌برای‌آن

‌کند،‌در‌ب ش‌اول:‌این‌مؤلفه‌که‌سیمپسون‌آن‌را‌به‌دو‌ب ش‌تقسیم‌می
که‌چهور‌توسعه‌و‌گسترش‌ش نی ‌با‌اعمال‌و‌حوادث‌داستان‌برخاورد‌دارد‌یاا‌‌عبارت‌اس ‌از‌این»

ها‌و‌‌ها‌این‌فرایندها‌به‌ش نی ‌کند‌که‌توسط‌آن‎هایی‌اشاره‌می‌کند.‌همهنین‌به‌روش‎آن‌را‌تسریع‌می
‌(Simpson 2449:21) «.شوند‌راویان‌نسب ‌داده‌می

ایان‌دو‌ساؤال‌بلاغای‌را‌مهار.‌‌،روای ‌هربارای‌د‌بار‌در‌نوشته‌یک‌هنری‌جیمز‌،نوی ‌آمریکایی‌رمان
حادثاه‌چیسا ‌جاز‌مناور‌کاردن‌»،‌«ش نی ‌چیسا ‌جاز‌مشا ص‌کاردن‌یاک‌حادثاه »‌کرد:

‌باهیک‌ات ااد‌دور‌از‌ هان‌«‌حادثه»و‌«‌ش نی »‌قیفدر‌نگاه‌ن س ‌ممکن‌اس ‌تل‌.«ش نی  
بارای‌گاذرایی‌در‌‌عناوان‌الگاویی‌جیماز‌باه‌دهد‌که‌دستورالعمخ‌برسد،‌اما‌بررسی‌بیشتر‌نشان‌می‌نظر

اسا .‌ایان‌‌«اعماال‌و‌حاوادث»پردازی‌روایای،‌انتقاال‌‌اصلی‌ش نای ‌هرود.‌وج‎می‌کار‌بهروای ‌
کننده‌‌هاای‌شارک ‌ای‌کاه‌ش نای ‌از‌طریاق‌فراینادهای‌معناایی‌و‌نقش‌حال ‌اشاره‌دارد‌به‌شایوه

ی‌ارتبااط‌پرداز‌ارتبااط‌میاان‌گاذرایی‌و‌ش نای ‌یاباد.‌روایای‌گساترش‌می‌شده‌در‌گفتمانر‌‌گنرانده
‌.برود‌کار‌بهپردازی‌در‌روای ‌‌تواند‌برای‌برجسته‌کردن‌شگردهای‌ش نی ‌نزدیکی‌اس .‌گذرایی‌می

،‌الگوهای‌ترربه‌در‌قالب‌افعال‌و‌فرایندها‌از‌طریق‌گرایی‌نقشکه‌در‌چارچوب‌‌آنرادیگر،‌از‌‌‌سوی‌از
ا‌در‌ها‌ن‌رایندها‌و‌بسامد‌وقوع‌آتوان‌با‌بررسی‌انواع‌فعخ،‌تعیین‌ف‌شود‌می‌پذیر‌می‌فرانقش‌ترربی‌امکان

گاااه‌شااد.‌ ‌(Simpson 2449:29-21)داسااتان‌از‌ترااارب،‌تفکاارات‌و‌دنیااای‌درون‌نویساانده‌آ
گااهی‌از‌اعماال‌و‌حاوادث‌و‌دسا ‌الوص ،‌می‌مع یابی‌باه‌اناواع‌فراینادها‌در‌‌توان‌نتیره‌گرف ‌کاه‌آ

در‌حکایاات‌و‌بارای‌ا‌اس .‌برای‌است را ‌فراینده‌پردازی‌ضروری‌‌حکایات‌برای‌شناخ ‌ش نی 
سبکی،‌ابتدا‌تمامی‌حکایاات‌بررسای،‌جمالات‌مشا ص‌و‌افعاال‌احنااء‌‌همش ص‌کردن‌مش ن

‌گردید.‌سپ ‌بسامد‌هر‌یک‌از‌فرایندها‌در‌حکای ‌م اسبه‌شد.

ی پردازی شخصیت  دید(  ه)زاو
ساون‌پیمشود.‌از‌منظر‌س‌بررسی‌می‌اینرادید‌راوی‌یا‌ش نی ‌در‌‌هزاویروایتگری‌و‌‌هارتباط‌بین‌شیو

‌شود.‌روایتگر‌و‌بازتابگر‌تقسیم‌می‌ش ص‌سومدید‌به‌‌هزاوی
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دیاد‌هایچ‌اوی‌‌‌هوابسته‌به‌هایچ‌اویای‌نیسا ‌و‌زاویا‌روایتگر‌غیرش نی،‌،روایتگر‌ش ص‌سومدر‌»
ها‌یعنی‌یک‌یا‌چند‌نفاری‌کاه‌‌شود‌که‌آن‌شود،‌بلکه‌به‌ما‌گفته‌می‌خاصی‌در‌درون‌داستان‌انت اب‌نمی

‌شا ص‌ساوم‌اماا‌در‌ گویناد‌دهناد‌و‌چاه‌چیزهاایی‌می‌چه‌کارهایی‌انرام‌می‌شوند‌از‌بیرون‌دیده‌می
شاود،‌‌روای ‌مربوط‌به‌ش نیتی‌در‌درون‌داستان‌اس ‌و‌از‌طریق‌هوشیاری‌وی‌روایا ‌می،‌بازتابگر

‌(Simpson 1443:11)«.‌شود‌بیند‌روای ‌می‌که‌فقط‌آنهه‌او‌می‌صورت‌اینبه‌
کاه‌‌آن»دیاد‌مشا ص‌شاود،‌تماایز‌میاان‌‌‌ها‌بایاد‌در‌زاویای‌که‌از‌همان‌ابتادیک‌تمایز‌اساس‌،درواقع

را‌‌داساتان‌22منفناخکه‌راوی‌داناای‌کاخ‌‌مثلًا‌درحالی‌در‌داستان‌اس .‌«بیند‌که‌می‌آن»و‌‌«گوید‌می
بیناد‌و‌ایان‌‌شاده‌را‌می‌توصای ‌هشد‌پدیدار‌هص نکند،‌یک‌ش نی ‌خاص‌وجود‌دارد‌که‌‌روای ‌می

سیمپسااون‌در‌کتاااب‌‌(Simpson 2449:22-28).‌داسااتان‌اساا ‌23ش ناای ‌همااان‌بازتااابگر
دیاد‌در‌‌هزاویا‌-1برد:‌‌فاولر‌بتره‌می‌-آسپنسکی‌هگاندید‌از‌الگوی‌چتار‌هدر‌مب ث‌زاوی‌شرایاپیبک

دیاد‌در‌‌‌هزاویا-9 ‌دید‌در‌ساهر‌مکاانی‌‎هزاوی‌-3 ‌دید‌در‌سهر‌زمانی‌‎هزاوی‌-2 ‌سهر‌ایدئولوژیک
یرا‌به‌مرتب‌،دید‌متم‌اس ‎هیر‌سبکی‌در‌زاودر‌شکخ‌دادن‌به‌کااین‌الگو‌.‌شناختی‌سهر‌روان ساازی‌‎ز

دیاد‌را‌ ه،‌اناواع‌زاویاهاذا‌مع‌(:22‌Ibid-28)‌.کناد‎اجزای‌م تل ‌در‌ساختار‌روای ‌کماک‌مای
ها‌بارای‌انتقاال‌م تاوا‌اساتفاده‌‌ن‌خود،‌از‌آ‌هسلیق‌بر‌بناتوان‌در‌حکم‌اجزایی‌انگاش ‌که‌نویسنده‌‌می
شوند.‌در‌این‌باین،‌در‌‌می اندازی‌بیان‌ها‌از‌چه‌چشم‌ش نی ‌دهد‌کند‌و‌ابزاری‌اس ‌که‌نشان‌می‌می
دیاد‌‌‎هشاود.‌تفااوت‌زاویا‌اساتفاده‌میو‌در‌روانای‌از‌وجتیا ‌«‌دورباین‌هزاویا»از‌دید‌مکاانی‌‌‌هزاوی

های‌داساتانی‌‌دید‌ایدئولوژیک،‌اصخ‌بر‌عقاید‌ش نای ‌‌هک‌با‌سایر‌در‌این‌اس ‌که‌در‌زاویایدئولوژی
بینی‌نویسنده‌مهابق ‌دارد‌و‌گاه‌مهابق ‌ندارد.‌به‌همین‌دلیخ،‌در‌ایان‌‌جتان‌که‌گاه‌با‌طوری‌اس  ‌به

(‌1481گیرد.‌همهنین‌سیمپسون‌از‌مدل‌لایچ‌و‌شاورت‌)‌می ‌بتره«‌نظام‌گذرایی»نوع‌نیز‌سیمپسون‌از‌
‌المثاخ‌بنابراین،‌آنهاه‌فی‌ شود‌می داده کند‌که‌در‌ادامه‌توضیر‌برای‌بازنمایی‌گفتار‌و‌تفکر‌استفاده‌می

کند،‌ایان‌اسا ‌کاه‌از‌هماان‌‌هایی‌عرفانی‌و‌خاص‌معرفی‌می‎عنوان‌حکای ‌های‌مشایخ‌را‌به‌حکای 
هاای‌خااص،‌افاق‌دیاد‌‎گیری‌آغاز،‌نویسنده‌با‌استفاده‌از‌ابزارهای‌زباانی،‌سابکی‌و‌عقایاد‌و‌جتا 

حکایااتی‌هایی‌خیاالی‌و‌غیرواقاع،‌بلکاه‌‌کند‌که‌این‌آثار‌را‌نه‌داستان‌ای‌هدای ‌می‌م اطب‌را‌به‌گونه
‌شگردهای‌سابکی‌همهاونایستایی‌‌دید‌زمانی،‌کنار‌هم‌‌هزاوی‌هعمد‌اخلاقی‌و‌عرفانی‌بپندارد.‌ویژگی

دیاد،‌‌‌هزاویااس .‌به‌قسمی‌کاه‌هرچناد‌ایان‌نگاه(‌‌)پیش‌نگری‌نگاه(،‌آینده‌)پ ‌نگری‌تکرار،‌گذشته
هاای‌‌ب ش‌اماا‌بیاان‌دهاد،‌اهمیا ‌میسااختار‌روایا ‌‌بهشدگی‌و‌دیدگاه‌و‌بیشتر‌‌کانون‌هکمتر‌دربار

کند.‌در‌بررسی‌این‌نوع‌نیز‌‎ناپذیر‌می‌اجتنابهای‌متوالی‌خط‌سیر‌زمان‌روای ‌را‌‌ساختاری‌و‌پیشرف 
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دیاد‌‌‌هیی‌و‌داستانی‌اثار‌در‌کااربرد‌زاویاروا‌هشود.‌معموً ‌جنب‌استفاده‌می«‌مدترتیب،‌تداوم‌و‌بسا»از‌
‌مکانی‌مؤثر‌اس .

‌24شناختی‌جامعه‌-رمز‌زبانی
پاردازد‌و‌باا‌کماک‌‌شناختی‌روای ‌می‌تاری ی،‌فرهنگی‌و‌زبان‌هزبان‌به‌بیان‌زمین‌از‌طریق‌این‌مؤلفه»

کند،‌جای‌روایا ‌را‌در‌زماان‌و‌مکاان‌‌فرهنگی‌منعک ‌می -های‌زبانی‌که‌این‌باف ‌اجتماعی‌شکخ
رفته‌در‌روای ‌را،‌‌کار‌بههای‌‌ها‌و‌گویش‌اختلات‌لتره‌،شناختی‌جامعه -کند.‌رمز‌زبانی‌مش ص‌می

.‌گرچه‌ممکن‌اس ‌ایان‌گیرد‌برمی‌درمیان‌روای ‌‌یها‌ه‌به‌راوی‌نسب ‌داده‌شوند،‌چه‌به‌ش نی چ
«.‌یافته‌در‌داستان‌نیاز‌امتاداد‌یاباد‌های‌گفتمان‌گسترش‌های‌اجتماعی‌و‌رسمی‌گونه‌مفتوم‌به‌اسلوب

(Simpson 2449: 21)‌
‌هزمینا‌هکااربر‌درباار‌-ودشا‌زباان‌تعریا ‌می‌یک‌نوع‌زبانی‌اس ‌که‌مهابق‌باا‌کااربر‌،گویش‌فردی‌

مهابق‌باا‌ کاربردی‌یا‌سیا ‌س ن‌هگوندر‌مقابخ،‌‌-گوید‌ای‌و‌اجتماعی‌وی‌مهالبی‌به‌شما‌می‌منهقه
‌‌شود.‌به‌کاربرد‌زبان‌تعری ‌می کاربردی‌از‌طریق‌الگوی‌ثابا ‌واژگاانی‌و‌دساتوری‌‌هگون‌،دیگر‌عبارتر

های‌کااربردی‌‌کناد ‌گوناه‌خااص‌چاه‌می‌دهد‌که‌گوینده‌یا‌نویسنده‌با‌زبان‌در‌یک‌موقعی ‎نشان‌می
ماورد‌ب اث‌قارار‌‌27شایوه‌و‌26م اطاب‌یاا‌عاماخ،‌25زمیناههای‌‎اغلب‌از‌نظر‌سه‌ویژگی‌باف ‌به‌نام

‌(1341‌:148هلیدی‌و‌حسن‌ Simpson 2449:149)‌.گیرد‌می
‌28درآمدی‌بر‌ساختار‌متنی
شود‌و‌موجب‌‌رسی‌میهای‌مشایخ‌بر‌شناسی‌روای ‌که‌در‌حکای ‌های‌سبک‌یکی‌دیگر‌از‌انواع‌مؤلفه

‌شود،‌انسرام‌روای ‌می
ساازی‌‎حال‌چه‌به‌منظور‌سازماندهی‌واحدهای‌روایی‌در‌یک‌داستان‌باشد‌و‌چاه‌ماراد‌از‌آن‌مرتاب»‌

های‌م ادودتر‌‌بر‌عناصر‌وسیع‌طر.‌یا‌بار‌شناساهویژه‌‌روای ‌باشد،‌ساختار‌متنی‌اس .‌این‌مؤلفه‌به
رفتاه‌ممکان‌اسا ‌‌کاار‌باهلگوهاای‌ت لیلای‌خااص‌ا‌،هماین‌ترتیاب .‌بهداردسازمان‌داستان‌تمرکز‌

های‌‌های‌اساسی‌وسیعی‌از‌پیوستگی‌روای ‌را‌ماورد‌خهااب‌قارار‌دهاد‌یاا‌ممکان‌اسا ‌جنباه‌جنبه
‌(Simpson 2449:21)‌«.در‌ساختار‌داستان‌بررسی‌کندرا‌م دودتر‌از‌انسرام‌روای ‌

گیرد‌و‌از‌هر‌دو‌‌می‌نظر‌درالگو‌شناسی‌روای ‌برای‌ت لیخ‌این‌مؤلفه،‌دو‌‌سیمپسون‌در‌سبک‌رو،‌ازاین
کند.‌عل ‌انت اب‌این‌دو‌الگاو‌بارای‌‌الگوی‌پراپ‌و‌لباو‌در‌قالب‌یک‌گروه‌واحد‌ساختارمتنی‌یاد‌می

‌ت لیخ‌ساختارمتنی‌در‌این‌نکته‌اس ‌که‌یک‌ترزیاه‌و‌ت لیاخ‌سااختاری‌از‌داساتان‌صاورت‌پاذیرد.
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‌نظار‌درهاای‌شافاهی‌‌ی‌سااختار‌روای بارا‌را‌شاکخ‌الماسایو‌جاشوا‌والتسکی،‌الگاوی‌‌ویلیام‌لباو
حاصخ‌ترکیب‌و‌تکامخ‌غیره‌ها‌و‌‌ها،‌حماسه‌ها،‌تاریخ‌های‌عامیانه،‌افسانه‌ها،‌قنه‌.‌اسهورهگیرند‌می

.‌ها‌و‌تکرارهای‌بسیاری‌از‌ساختارهای‌روای ‌را‌در‌خود‌دارند‌تر‌هستند‌و‌درنتیره‌چرخه‌عناصر‌ساده
(Labov and Waletzky 1432:12)ب شای‌‌ش‌از‌ورود‌باه‌مب اث‌الگاوی‌شاشالبته،‌پی‌

نگااهی‌بینادازیم.‌‌متنی،‌یعنی‌الگوی‌پاراپ‌نیم‌متنی‌لباو‌ضرورت‌دارد‌به‌دیگر‌الگوی‌ساختار‌ساختار
های‌پریاان‌‌یعنی‌قناه‌های‌عامیانه‌های‌پیهیده‌و‌تودرتوی‌یکی‌از‌انواع‌قنه‌انواع‌و‌گونهالگوی‌پراپ‌
‌شود.‌تشکیخ‌می‌کارکرد‌و‌هف ‌ش نی ‌‌31ازشناسی‌‌ری  ‌الگویکند.‌این‌‌را‌بررسی‌می

رود‌که‌ساختار‌روایی‌یک‌داستان‌کامخ‌باشد.‌درواقع،‌م اطاب‌‌می‌کار‌بهسازوکار‌الگوی‌لباو‌زمانی‌
گردد‌که‌این‌داستان‌روایی‌یاک‌آغااز‌و‌انراامی‌دارد.‌هار‌پرسشای‌در‌ایان‌سااختار‌روایای‌‌متوجه‌می

واهد‌کرد ‌اعم‌از‌آغاز،‌انرام،‌گره‌داستانی‌و‌نظایر‌م اطب‌را‌متوجه‌ب شی‌از‌روند‌تکاملی‌داستان‌خ
‌آن‌و‌م اطب‌ناگزیر‌با‌اتکا‌به‌این‌الگو‌متوجه‌روند‌داستان‌خواهد‌شد.

بسایار‌‌تار‌بزرگشده‌در‌روایاات‌‌گیری‌ساختار‌روایات‌ادبی‌کوتاه‌و‌روایات‌درونه‌هاین‌الگو‌برای‌مهالع
اجتمااعی‌واقعای‌‌هاای‌خ‌گفتار‌گویشوران‌در‌باف مناسب‌اس ‌و‌لباو‌این‌الگو‌را‌برای‌ترزیه‌و‌ت لی

لبااو‌بارای‌هار‌‌(Simpson 2449:1194112)‌.او‌شامخ‌صدها‌روای ‌شفاهی‌بود‌هارائه‌کرد‌و‌پیکر
‌ه:‌داساتان‌دربااریافته،‌ساختاری‌شش‌ب شی‌قائخ‌اس ‌کاه‌عبارتناد‌از:‌چکیاده‌روای ‌کاملًا‌شکخ

ان‌اسا  ‌کای‌و‌کراا،‌رویادادی‌باه‌وقاوع‌کسی‌یا‌چه‌چیازی‌در‌میا‌‌گیری:‌پای‌چه‌جت ‌ چیس 
ارزیابی:‌خب‌حا ‌که‌چه ‌چرا‌و‌چگونه‌این‌مااجرا‌‌ افکن:‌سپ ‌چه‌اتفاقی‌افتاد‎کنش‌گره‌ پیوس 

پاذیرد ‌‌حخ:‌سرانرام‌چاه‌اتفااقی‌افتااد ‌و‌پایاناه:‌چهاور‌داساتان‌پایاان‌می‌نتیره‌و‌راه‌ جالب‌اس 
(Ibid:111231-1383‌:233 ‌تو ن)‌

 29بینامتنیت
شناسی‌روای ‌پی‌ببریم،‌ زم‌اس ‌تا‌باه‌تعریا ‌آن‌‌های‌سبک‌بینامتنی ‌در‌مؤلفه‌هکه‌به‌مسئل‌ی‌آنبرا

‌شود،‌در‌تعری ‌سیمپسون:‌های‌م تلفی‌از‌آن‌یاد‌می‌بپردازیم.‌بینامتنی ‌که‌با‌نام
ای،‌‌ششمین‌جزء‌روای ‌اس ‌که‌به‌شگرد‌تلمیر‌اختناص‌دارد.‌ادبیات‌داستانی‌همهون‌هر‌نوشته»

چاه‌‌ کناد‌ها‌و‌تناویر‌دیگر‌را‌منعک ‌می‌بلکه‌متن‌،آید‌نمی‌وجود‌بهتاری ی‌و‌اجتماعی‌‌ک‌خلأدر‌ی
خاص،‌مفتوم‌بینامتنی ‌‌هیک‌جنب‌بینامتنی.‌از‌«بیانیه»صورت‌‌و‌چه‌به‌«ضمنی»صورت‌بینامتنی ‌‌به
شامخ‌اشاره‌باه‌شناختی‌تداخخ‌دارد.‌گرچه‌بینامتنی ‌‌جامعه‌-اش‌با‌مفتوم‌رمز‌زبانی‌‌کاربرد‌روایی‌در‌

طور‌کلای‌بیشاتر‌‌شناختی‌به‌جامعه‌-که‌رمز‌زبانی‌متون‌دیگر‌و‌خار ‌از‌متن‌اصلی‌نیز‌هس ،‌درحالی
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 Simpson)‌«.شود‌ها‌توسعه‌داده‌می‌ها‌یا‌از‌طریق‌آن‌به‌تنوع‌یا‌تنوعات‌زبانی‌اشاره‌دارد‌که‌در‌آن

2449:21)‌
هاا‌هماواره‌‌متن‌نیس ‌و‌متن‌متنی‌بدون‌پیش‌اصخ‌اساسی‌بینامتنی ،‌هیچ‌ه،‌بر‌پایتر‌دقیق‌عبارت‌به»

اتفاقی‌و‌بادون‌گذشاته‌‌،ای‌شوند.‌همهنین،‌هیچ‌متن،‌جریان‌یا‌اندیشه‌های‌گذشته‌بنا‌می‌متن‌هبر‌پای
‌(1344‌:22)نامورمهلق«.‌اس  شود،‌بلکه‌همیشه‌از‌پیش‌چیزی‌یا‌چیزهایی‌وجود‌داشته‌خلق‌نمی

دهاد‌‌ها‌خواهد‌داش ‌و‌ایان‌نشاان‌می‌سرمنشأ‌داستان‌فتم‌بینامتنی ‌حکایات‌نقش‌مؤثری‌در‌تعیین‌
ها‌و‌موقعی ‌یک‌داستان‌تا‌چه‌اندازه‌با‌اصخ‌آن‌در‌متون‌دیگار‌شاباه ‌‌که‌انت اب‌واژگان،‌ش نی 

‌و‌تفاوت‌دارد.

 حکایات رابعه
‌ در‌راه‌کعبه‌هر‌س تی‌و‌مشقتی‌را‌سپری‌کارده‌اسا ‌سال‌2حکای ‌)قند‌کعبه‌کردن‌رابعه(:‌رابعه‌

شاود.‌‌کند‌که‌حج‌ننیبش‌شده‌اس ‌دچار‌عذر‌زنانه‌مای‌رسد‌و‌گمان‌می‌ی‌به‌نزدیک‌کعبه‌میاما‌وقت
‌(1382‌:311 الهیر‌)منهقکند.‌‌گردد‌و‌به‌درگاه‌خداوند‌شکای ‌می‌در‌این‌هنگام‌از‌مسیر‌بازمی

ای‌‌خواهاد‌تاا‌نکتاه‌رود‌و‌از‌او‌مای‌حکای ‌)ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه(:‌شیخ‌بناره‌نازد‌رابعاه‌مای
آوردم،‌اماا‌آن‌دو‌سایم‌را‌در‌‌دسا ‌باهگوید‌ریسمانی‌داشتم‌و‌فروختم‌و‌دو‌سیم‌‌یاموزد.‌رابعه‌هم‌میب

یک‌دس ‌نگرفتم‌زیرا‌ترسیدم‌که‌اگر‌دو‌سیم‌در‌کنار‌هم‌قرار‌بگیرناد‌راهازن‌و‌سابب‌گمراهای‌شاود.‌
‌(1382‌:322 الهیر‌)منهق

خواهد‌تا‌دری‌برایش‌بگشاید.‌رابعه‌‌حکای ‌)دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه(:‌فرد‌بی ودی‌از‌خداوند‌می
‌(1382‌:381 الهیر‌)منهقگوید‌ای‌غافخ‌کی‌این‌در‌بسته‌بوده‌اس .‌‌شنود‌و‌می‌این‌حرت‌را‌می

رود‌و‌در‌هاامون‌رابعاه‌را‌‌حکای ‌)رابعه‌و‌حسن‌بناری(:‌روزی‌حسان‌بناری‌از‌بناره‌بیارون‌مای
دیادن‌حسان‌بناری‌پاا‌باه‌فارار‌‌م ض‌بهاند.‌حیوانات‌‌بیند‌که‌حیوانات‌بسیاری‌او‌را‌احاطه‌کرده‌می
گوید‌که‌چاه‌‌پرسد‌و‌رابعه‌به‌حسن‌بنری‌می‌گذارند.‌حسن‌بنری‌عل ‌این‌موضوع‌را‌از‌رابعه‌می‌می

ای‌و‌توقاع‌‌گوید‌پیاه‌خاورده‌خورده‌اس .‌رابعه‌می‌‌گوید‌که‌پیه‌ ‌حسن‌بنری‌هم‌میای‌غذایی‌خورده
‌(1342‌:249 نامه‌)التیداری‌که‌حیوانات‌از‌تو‌نگریزند.‌

خواناد‌و‌روزه‌‌که‌چیزی‌ب ورد،‌فقاط‌نمااز‌مای‌حکای ‌)روزه‌گرفتن‌رابعه(:‌رابعه‌یک‌هفته‌بدون‌این
ای‌بارایش‌آورده‌اسا ‌‌طعامی‌را‌که‌مستوره‌هکند‌تا‌کاس‌شود‌و‌قند‌می‌توان‌میکه‌نا‌‌حدی‌گیرد‌تا‌می

اش‌را‌‌کاوزه‌آب‌باردارد‌و‌روزه‌شود‌که‌از‌اندازد.‌رابعه‌ناگزیر‌می‌ای‌کاسه‌را‌به‌زمین‌می‌ب ورد‌که‌گربه
شکند.‌رابعه‌با‌اندوه‌به‌درگاه‌خداوند‌‌افتد‌و‌می‌بار‌نیز‌کوزه‌از‌دستش‌به‌زمین‌می‌با‌آب‌باز‌کند،‌اما‌این

را‌از‌دلا ‌بیارون‌‌لر‌رسد‌که‌اگر‌ب واهی،‌در‌همین‌ل ظاه‌انادوه‌چنادین‌ساا‌کند‌و‌ندا‌می‌می شکای 
انادوه‌تارک‌دنیاسا .‌‌هد‌و‌ زماشاون‌جمع‌نمی‌یکرای‌دنیایی‌ها‌این‌اندوه‌با‌خواسته‌که‌زیراکنیم‌‌می

‌(1342‌:232 نامه‌)التی
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تاریک‌و‌تاری‌اس .‌زاهادی‌‌هدرون‌خانحکای ‌)رابعه‌و‌زاهد(:‌در‌یکی‌از‌روزهای‌فنخ‌بتار،‌رابعه‌
ه‌درون‌گوید‌تو‌ب‌های‌آن‌بنگر.‌رابعه‌به‌زاهد‌می‌گوید‌بیرون‌بیا‌و‌در‌جتان‌و‌زیبایی‌رود‌و‌می‌نزد‌او‌می

خانه‌بیا‌تا‌آفریدگار‌را‌ببینی.‌وقتی‌صانع‌در‌دل ‌جاای‌گرفتاه‌باشاد‌دیگار‌نیاازی‌نیسا ‌کاه‌راه‌دراز‌
‌(1342‌:134 نامه‌)منیب بروی.‌

دزدد،‌اما‌‌رود‌و‌چادرش‌را‌می‌که‌رابعه‌خوابیده‌به‌سرای‌او‌می‌حکای ‌)رابعه‌و‌دزد(:‌یک‌دزد‌درحالی
‌خانه‌ناپدید‌به شاود.‌‌گذارد،‌در‌پدیدار‌می‌ود‌و‌وقتی‌دزد‌چادر‌را‌روی‌زمین‌میش‌می هنگام‌خرو ،‌درر

کاه‌‌گوید‌که‌چادر‌را‌باید‌سر‌جایش‌قارار‌دهاد،‌زیارا‌زماانی‌ماند‌و‌هات ‌غیبی‌به‌او‌می‌دزد‌عاجز‌می
رابعه‌در‌خواب‌اس ‌خداوند‌ناظر‌و‌دوس ‌اوس ‌و‌هرآنهه‌برای‌رابعه‌اسا ‌درواقاع‌بارای‌خداوناد‌

‌(1342‌:231 نامه‌)منیب اس .‌

 تحلیل حکایات   .4

 پردازی شخصیت
‌ الهیر‌عهار‌اس ‎نامه‌و‌منهق‌نامه،‌منیب ‌هف ‌حکای ‌از‌التی‌،حکایات‌مربوط‌به‌ش نی ‌رابعه

ماورد،‌بار‌انراام‌دادن‌و‌‌33فراینادهای‌ماادی‌باا‌‌هغلب‌-‌1بررسی‌فرایندها‌عبارتند‌از:‌هبنابراین‌نتیر
ماورد‌و‌‌23ای‌باا‌‌کنار‌فرایندهای‌مادی،‌فرایناد‌رابهاه‌کند.‌در‌های‌داستان‌اشاره‌می‌اعمال‌ش نی 
های‌‌گرایای‌ش نای ‌فرایند‌ هنی،‌ویژگای‌درون‌-2مورد‌بیشترین‌بسامد‌را‌دارند.‌‌18فرایند‌ هنی‌با‌

کناد‌و‌تعاداد‌آن‌نیاز‌در‌حکایاات‌رابعاه‌کام‌‌هاا‌را‌باازگو‌می‌داستان‌شامخ‌افکار‌و‌حاا ت‌درونای‌آن
‌‌ز‌سابکی‌حکایاات‌رابعاه‌بعاد‌از‌فراینادهای‌ماادی‌کاه‌باه‌کانشبار‌هدر‌نتای ،‌مش ن‌-3نیس .

‌ههمهناین‌نتیرا‌ای‌و‌فرایندهای‌ هنای‌اسا .‌های‌داستان‌مربوط‌اس ،‌فرایندهای‌رابهه‌ش نی 
‌گفتار‌غیرمستقیم.‌3گفتار‌مستقیم‌و‌‌4صورت‌اس :‌‌بررسی‌کاربرد‌گفتار‌و‌تفکر‌نیز‌به‌این

 گفتار مستقیم: هنمون
‌مااد‌بااه‌کااامچااون‌بااه‌نزدیااک‌حاارم‌آ

‌بازگشاا ‌از‌راه‌و‌گفاا :‌ای‌ والراالال
‌

‌گفاااا :‌آخاااار‌یااااافتم‌حراااای‌تمااااام‌
‌راه‌پیمااااودم‌بااااه‌پتلااااو‌هفاااا ‌سااااال

‌
‌(311الهیر/‌)منهق

شود‌گزارشای‌واقعای‌از‌باورهاا‌و‌‌دهد‌که‌آنهه‌روای ‌می‌کاربرد‌گفتار‌مستقیم‌به‌م اطب‌اطمینان‌می
‌تفکرات‌ش نی ‌داستان‌اس .

 گفتار غیرمستقیم: هنمون
‌بیهااااره‌مساااکین‌چاااه‌خاااواهی ‌ازیااان‌‌گفاا ‌التاای‎صااد‌سرگشااتگی‌ماایبااه‌
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‌‌
‌(232نامه/‌)التی

‌ها‌مشتود‌اس .‌خواننده‌و‌ش نی ‌هدر‌گفتار‌غیرمستقیم‌فاصل
ملاقاات‌شایخ‌»دید‌در‌حکایات‌‌هها‌خهی‌و‌منسرم‌اس .‌زاوی‌روای ‌ههمدید‌زمانی‌‌‌هبه‌ل اظ‌زاوی
‌شا ص‌ساوم«‌رابعاه‌و‌زاهاد»و‌«‌گرفتن‌رابعه‌‌روزه»،‌«دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»،‌«بنره‌با‌رابعه

روایتگار‌‌-بازتاابگر‌ش ص‌سومدید‌‌هویهر‌دو‌زا«‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»بازتابگر‌اس .‌در‌حکای ‌
روایتگر‌اس .‌زماان‌حکایاات‌یاا‌‌ش ص‌سومدید‌‌هزاوی«‌رابعه‌و‌دزد»د.‌در‌حکای ‌شو‌مشاهده‌می

گش ،‌آمد،‌گف ،‌کرد،‌بازگشا ،‌پیماود،‌»اس .‌افعال‌کند‌یا‌در‌گذشته‌‌بین‌گذشته‌و‌حال‌تغییر‌می
کناد،‌اماا‌‌به‌زمان‌گذشاته‌اشااره‌می«‌دید،‌نشنید،‌بود،‌نگرف ،‌برد،‌فروخ ،‌شد،‌نشسته‌بود‌و‌غیره

‌هنتیرا«‌نگنراد،‌بگیرناد‌و‌غیاره‌،‌میبشاولد،‌نتاد‌دهند،‌نیابی،‌گردد،‌می‌نباشد،‌شناسد،‌می»افعال‌
‌های‌سفر‌حج‎س تیبیان‌‌برای‌مثال‌در‌تعلیق‌و‌درنگ‌توصیفیجود‌تغییر‌زمان‌روای ‌به‌حال‌اس .‌و

‌اس . نمایان‌تر ‌رابعه‌از‌مال‌دنیا‌و‌فریب‌نف و‌
ها‌‌باا‌عقیاده‌و‌نگرشای‌متفااوت‌از‌آنهاه‌در‌ساایر‌نموناه‌شاناختی‌رواندید‌مکانی‌و‌‌‌هدر‌بررسی‌زاوی

‌دارد‌روبرو‌هستیم.‌وجتی ‌در‌تمامی‌حکایات‌مثب ‌اس . وجود
‌:(جملات‌بیانگر‌عقیدهجتی ‌مثب ‌)و‌هنمون

‌زان‌که‌ترسیدم‌که‌چون‌شد‌سیم‌جفا 
‌

‌راهاااازن‌گااااردد‌فاااارو‌نتااااوان‌گرفاااا ‌
‌

‌(322الهیر/‌)منهق
تاوان‌باه‌‌های‌فو ‌که‌در‌بیشتر‌موارد‌خار ‌از‌باف ‌و‌فضای‌داستانی‌روایا ‌شاده‌اسا ‌می‌در‌نمونه
دن‌باه‌حقیقا ‌وجاود‌دارد‌و‌درواقاع‌هایی‌پی‌برد‌که‌بر‌سر‌راه‌عارت‌در‌راه‌رسای‌ها‌و‌دشواری‌س تی

‌بیانگر‌عقیده‌و‌طرز‌تفکر‌اوس .
‌:دهنده(‎یا‌تعمیم‌جملات‌عاموجتی ‌مثب ‌)‌هنمون

‌دنیااا‌جااان‌و‌دل‌در‌خااون‌نتااد‌مااردر‌
‌دساا ‌آرد‌جااوی‌زر‌از‌حاارام‌تااا‌بااه

‌

‌صااااد‌هاااازاران‌دام‌دیگرگااااون‌نتااااد‌
‌دسااا ‌آرد‌بمیااارد‌والسااالام‌چاااون‌باااه

‌
‌(322الهیر/‌)منهق

تلاش‌آدمی‌برای‌دستیابی‌به‌مال‌و‌اندوختن‌آن،‌راهزن‌اسا .‌هماین‌موضاوع‌سابب‌‌از‌دیدگاه‌عهار،
‌شود‌که‌عهار‌از‌حرص‌آدمی‌برای‌اندوختن‌مال‌به‌مرگ‌برسد.‌می
‌،گزارشاگر‌افکاار‌کنناده‌و‌افعاال‌صافات،‌قیادهای‌ارزیاابیوجتی ‌مثب :‌کلمات‌احساسی‌)‌هنمون

‌(:ها‌ادراکات‌و‌واکنش
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‌رابعاااااه‌در‌راه‌کعباااااه‌هفااااا ‌ساااااال
‌گااار‌از‌ایااان‌گااارداب‌سااار‌بیااارون‌کنااای
‌ور‌دریاااااان‌گاااااارداب‌مااااااانی‌مبااااااتلا

‌

‌الرجااااال‎گشاااا ‌باااار‌پتلااااو‌زهاااای‌تااااا ‌
‌هااااار‌نفااااا ‌جمعیتااااای‌افااااازون‌کنااااای
‌ساااار‌بساااای‌گااااردد‌تااااو‌را‌چااااون‌آساااایا

‌
‌(311الهیر/‌)منهق

پیونادد‌کاه‌موجاب‌باروز‌احساساات‌و‌‌در‌حکای ‌سفر‌رابعه‌به‌کعبه،‌اتفاقاتی‌بارای‌او‌باه‌وقاوع‌می
هایی‌مثخ‌گارداب،‌‌شود.‌این‌اتفاقات‌و‌امت انات‌التی‌در‌ادامه‌با‌کلیدواژه‌ی‌او‌میهایی‌از‌سو‌واکنش
‌شود.‌تر‌ترسیم‌می‌روشن
های‌وجه‌امری‌و‌تمنایی‌با‌واژگاانی‌کاه‌حااکی‌از‌میاخ‌و‌آرزوی‌‌استفاده‌از‌فعخوجتی ‌مثب ‌)‌هنمون

‌:(اند‌گوینده
‌گفااا ‌در‌پااایش‌خااادای‎بی اااودی‌مااای

‌
‌بااار‌مااان‌گشاااای‌دری‌آخااار‌خااادا‌کاااای‌

‌
‌(381الهیر/‌)منهق

‌بیانگر‌وضعی ‌اوس ،‌با‌واژگانی‌خاص‌بیان‌شده‌اس .«‌بی ود»آرزو‌و‌تمنای‌ش نی‌که‌صف ‌

بانی  شناختی جامعه -رمز ز
موضوع‌و‌زمینه،‌رابعه‌گااه‌عاارفی‌اسا ‌کاه‌باه‌‌ل اظ‌بهدر‌حکایات‌رابعه،‌موضوعات‌متنوع‌اس .‌

،‌زاهد‌و‌تماشای‌صانع‌در‌بیارون،‌س ن‌رابعهو‌‌آموزد‌)شیخ‌بنره‌و‌ریسمان،‌دعای‌بی ود‌دیگران‌می
داری(.‌‎گیارد‌)در‌راه‌کعباه‌و‌روزه‌حسن‌بنری‌و‌فرار‌حیوانات(‌و‌گاه‌سالکی‌اس ‌که‌خودش‌فرا‌می

هات ‌غیبای،‌رابعاه‌و‌‌نابرابر‌)رابعه‌و‌خداوند،‌دزد‌و‌هکنندگان‌گفتمان‌در‌رابه‌روابط‌عاملان‌یا‌شرک 
برابار‌)رابعاه‌و‌حسان‌‌هعامی‌)رابعه‌و‌بی ود(‌و‌رابه‌هبنره( ‌رابهرسمی‌)رابعه‌و‌شیخ‌‌هزاهد( ‌رابه

 گیرد.‌بنری(‌شکخ‌می

 ساختارمتنی

 چکیده
‌چکیده‌دارد.«‌روزه‌گرفتن‌رابعه»تمامی‌حکایات‌مربوط‌به‌رابعه‌فاقد‌چکیده‌هستند‌و‌فقط‌داستان‌

‌مقااااامی‌مگاااار‌چااااون‌رابعااااه‌صاااااحب
‌در‌آن‌یااااک‌هفتااااه‌او‌از‌پااااای‌ننشساااا 

‌

‌هفتااااه‌طعااااامی‌ن ااااورده‌بااااود‌یااااک‌
‌صاااالوه‌و‌صااااوم‌بااااودش‌کااااار‌پیوساااا 

‌
‌(232نامه/‌)التی
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 گیری‎جهت
عرفاانی‌و‌‌یش نیت‌«ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»داستان‌گیری،‌رویارویی‌دو‌نفر‌یا‌بیشتر ‌در‌‌جت 
باه‌زماان‌و‌مکاان‌خاصای‌اشااره‌نشاده‌‌اماا،‌گیرند‌در‌تقابخ‌قرار‌میبا‌یک‌صاحب‌قدرت‌‌یافته‌تزکیه

جاه‌و‌رتقابخ‌دو‌ش نی ‌اس .‌بی ود‌کاه‌دنیز‌حاصخ‌«‌ای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعهدع»اس .‌داستان‌
.‌مکان‌و‌زمان‌خاصی‌در‌داستان‌اند‌مقابخ‌هم‌قرار‌گرفته‌رابعه‌ش نیتی‌وا ‌و‌عرفانی‌بامقامی‌ندارد‌

اش‌خوابیاده‌اسا ‌کاه‌دزدی‌وارد‌سارای‌او‌‌رابعه‌در‌خانه«‌رابعه‌و‌دزد»در‌داستان‌‌بیان‌نشده‌اس .
‌بیند.‌حسن‌بنری‌بیرون‌از‌بنره‌و‌در‌هامون‌رابعه‌را‌می«‌رابعه‌و‌حسن‌بنری.‌»شود‌می

اسا ‌گیاری‌وقتای‌‎جت «‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»داستان‌گیری،‌وقوع‌یک‌اتفا ‌و‌رخداد ‌در‌‌جت 
‌که‌ روزه‌گارفتن‌»داساتان‌‌شاود.‎و‌در‌همان‌زمان‌دچار‌عذر‌زنانه‌مای‌  ؟خانه‌خدا‌می‌رابعه‌به‌زیارتر
‌طو نی‌مدت،‌ضعی ‌و‌ناتوان‌شده‌اس .‌هضای‌بدن‌رابعه‌به‌دلیخ‌روزاع«‌عهراب

رابعاه‌در‌فناخ‌زیباای‌بتاار‌باه‌«‌رابعه‌و‌زاهد»در‌داستان‌گرفتن‌در‌یک‌موقعی  ‌‌گیری،‌قرار‌جت 
‌نشین‌شده‌اس .‌های‌طبیع ‌در‌درون‌خانه‌تاریک‌و‌تارش‌گوشه‎جای‌تماشای‌زیبایی

 افکن کنش گره
ساؤال‌و‌درخواسا ‌«‌ملاقات‌شیخ‌بناره‌باا‌رابعاه»داستان‌در‌‌رخواس  گره،‌طر.‌یک‌پرسش‌یا‌د

گاره‌‌.افکناد‌داساتان‌را‌باه‌چاالش‌می‌،یابی‌باه‌حقیقا ‌دسا ‌برایشیخ‌بنره‌از‌رابعه‌و‌تقاضا‌از‌او‌
رابعاه‌»گره‌داستان‌‌تقاضا‌و‌درخواس ‌بی ود‌از‌خداوند‌اس .،‌«دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»داستان‌
 های‌آفرینش‌در‌بیرون‌از‌خانه‌اس .‌از‌رابعه‌برای‌تماشای‌زیباییتقاضای‌زاهد‌«‌و‌زاهد

کاه‌در‌کعباه‌و‌باه‌هنگاام‌‌اسا ‌عاذر‌زناناه‌«قند‌کعبه‌کردن‌رابعاه»داستان‌گره،‌امت ان‌التی ‌گره‌
روزه‌»گاره‌داساتان‌‌.پیونادد‌ماجرا‌در‌پی‌آن‌باه‌وقاوع‌می‌هو‌بقی‌افتد‌می گزاردن‌حج‌برای‌رابعه‌اتفا 

‌تواند‌چیزی‌ب ورد.‌کند،‌نمی‎نس ‌که‌هر‌چقدر‌تلاش‌میای«‌گرفتن‌رابعه
دارد‌و‌‌باار‌کاه‌چاادر‌رابعاه‌را‌برمای دزد‌هار«‌رابعه‌و‌دزد»گره،‌مواجته‌با‌اش اصی‌عریب ‌داستان‌

گاذارد،‌‎شود‌و‌وقتی‌دوباره‌چادر‌را‌سر‌جایش‌مای‌خواهد‌از‌خانه‌بیرون‌برود،‌راه‌خرو ‌ناپدید‌می‎می
‌شود.‌درگاه‌پدیدار‌می

گریزناد‌و‌‌حیوانات‌با‌دیدن‌حسن‌بنری‌از‌او‌می«‌رابعه‌و‌حسن‌بنری»بروز‌یک‌رفتار ‌داستان‌‌گره،
‌شود.‌می او‌از‌این‌رفتار‌ناراح 

یابی  ارز
یابی‌ ‌هسؤال‌رابعه‌از‌خداوند‌اس ‌درباار«‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»داستان‌ارزیابی،‌پرسش‌و‌پاسخ ‌ارز

ه‌اس ‌و‌تقاضاای‌او‌از‌خداوناد‌کاه‌او‌را‌در‌کعباه‌قباول‌دچار‌این‌پیشامد‌شد‌در‌این‌زمانکه‌چرا‌‌این
ارزیاابی‌‌پاسخ‌رابعه‌باه‌درخواسا ‌شایخ‌اسا .«‌ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»داستان‌.‌ارزیابی‌کند
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رابعاه‌و‌»داستان‌‌دهد.‌پاس ی‌اس ‌که‌رابعه‌به‌دعای‌بی ود‌می«‌دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»داستان‌
روزه‌»اسا .‌داساتان‌ که‌عل ‌فارار‌حیواناات‌از‌او‌چاه‌باودهپرسد‌‌حسن‌از‌رابعه‌می«‌حسن‌بنری
‌کند.‌گونه‌امت ان‌می‌پرسد‌که‌چرا‌او‌را‌این‎رابعه‌با‌سرگشتگی‌از‌خداوند‌می«‌گرفتن‌رابعه

خواهد‌برای‌تماشای‌آثاار‌آفارینش‌‌رابعه‌از‌زاهد‌می«‌رابعه‌و‌زاهد»ارزیابی،‌ت لیخ‌عارت ‌در‌داستان‌
‌خانه‌قدم‌ب ‌گذارد.خداوند‌به‌درونر

خواهاد‌از‌در‌خاار ‌شاود،‌در‌‎کاه‌مای‌دزد‌به‌م اض‌ایان«‌رابعه‌و‌دزد»ارزیابی،‌درخواس  ‌داستان‌
‌شود.‎شود‌و‌مردداً‌با‌گذاشتن‌چادر،‌در‌پدیدار‌می‎ناپدید‌می

 حل راه نتیجه و
اش‌‌رابعه‌به‌شیخ‌ترربه‌ش نایاینس ‌که‌«‌ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»داستان‌‌هنتیرنتیره،‌اقدام ‌

‌یکراابا‌هام‌و‌در‌‌مادیات‌وقتی‌چون‌یرد،نگ‌شرا‌در‌یک‌دست‌یشها‌پولهمه‌‌وق ‌هیچگوید‌که‌‌می‌را
‌.کند‌می زایخدین‌و‌ایمان‌را‌جمع‌شوند،‌

افتاد‌کاه‌رابعاه‌باه‌بی اود‌‌وقتی‌اتفاا ‌می«‌دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»داستان‌‌هنتیر‌نتیره،‌گفتگو 
‌شود.‌ا‌کنی‌بازکه‌دعاس ‌گوید‌اصلًا‌خداوند‌دری‌را‌نبسته‌‌می

گویاد،‌آثاار‌آفارینش‌خداوناد‌در‌‌رابعه‌به‌زاهاد‌می«‌رابعه‌و‌زاهد»نتیره،‌بیان‌یک‌دیدگاه ‌در‌داستان‌
گوید‌که‌غاذای‌تاو‌از‌گوشا ‌و‌‌رابعه‌به‌حسن‌می«‌رابعه‌و‌حسن‌بنری»درون‌دل‌هر‌انسانی‌اس .‌

که‌اگر‌قوت ‌از‌خرما‌باشاد،‌از‌‎یکنند،‌درحال‎می پیه‌حیوانات‌اس ‌و‌به‌همین‌دلیخ‌حیوانات‌از‌تو‌فرار
‌های‌درون‌تابوت‌در‌امان‌خواهی‌بود.‎کرم

گوید‌که‌اگار‌در‌هماین‌ل ظاه،‌چیازی‌‎خداوند‌به‌رابعه‌می«‌روزه‌گرفتن‌رابعه»نتیره،‌پاسخ ‌داستان‌
آورده‌اس ‌را‌‌دس ‌بهها‌از‌ریاض ‌و‌اندوه‌‎خواهم‌کرد،‌اما‌هر‌آنهه‌در‌این‌سال ب واهد‌برایش‌فراهم

یرا‌این‌دو‌با‌هم‌و‌در‌‌از‌او ‌جمع‌ن واهند‌شد.‌یکراخواهد‌گرف ،‌ز
گاه‌می«‌رابعه‌و‌دزد»حخ ‌داستان‌‌نتیره،‌راه ‌کند‌تا‌چادر‌را‌سر‌جایش‌بگذارد.‌هات ،‌دزد‌را‌آ

‌گیری‌اس .‎بدون‌نتیره«‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»‌‎بدون‌نتیره ‌داستان

 پایانه
‌هدرباارهاای‌عهاار‌ابیااتی‌‎باه‌روال‌داساتان«‌دن‌رابعاهقند‌کعبه‌کار»داستان‌‌هپایان‌پایانه،‌ننی   
های‌عهاار‌چناد‌‌روال‌داساتان‌باه‌«ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»داستان‌‌هپایان.‌اس ننی  ‌و‌اندرز‌

هاا‌از‌‌که‌همه‌دارایی‌این‌هدربار«‌رابعه‌و‌دزد»در‌داستان‌‌.اس مذم ‌مادیات‌‌هارگونه‌درب‌بی ‌ننی  
‌خداوند‌اس ‌و‌خودش‌نیز‌ رابعاه‌و‌»حافظ‌و‌پشتیبان‌آن‌اس ‌مهلبی‌بیان‌شده‌اسا .‌در‌داساتان‌آنر

کناد‌و‌از‌‌خاوری‌و‌پارداختن‌باه‌جاان‌می‎رابعه‌م اطب‌و‌هر‌انسانی‌را‌دعاوت‌باه‌کام«‌حسن‌بنری
‌دارد.‌پرورش‌تن‌برحذر‌می
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اهده‌باید‌خداوند‌را‌در‌درون‌دل‌و‌جان‌انساان‌مشا«‌رابعه‌و‌زاهد»پایانه،‌بیان‌یک‌دیدگاه ‌در‌داستان‌
‌کرد.

‌فاقد‌پایانه‌اس .«‌دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»داستان‌فاقد‌پایانه ‌

 بینامتنیت
های‌مارتبط‌در‌متاون‌پیشاین‌‎در‌این‌ب ش،‌حکایات‌مربوط‌به‌رابعه‌که‌تاکنون‌بررسی‌شد،‌با‌داستان

‌ازد.س‎ها‌و‌تأثیر‌و‌تأثرات‌روایات‌را‌مش ص‌می‎ها،‌کاستی‎شود.‌این‌امر،‌افزودن‎می ‌داده مهابق 
پپکنا خهدر‌تر‌بررسای‌شاد،‌‌و‌پیش‌آمده‌اس ‌الایخپظراقکه‌در‌«‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»‌ال (‌حکای 

گردیاد‌تاا‌باه‌عرفاات‌رساید.‌‌روی‌به‌بادیه‌نتاد‌و‌هف ‌سال‌به‌پتلو‌می»اس :‌رابعه‌‌گونه‌این‌الاشلیاء
خواهم.‌ندا‌آمد‌کاه‌‌فقر‌می‌هه‌ای‌مدعین‌چه‌طلب‌اس  ‌گف :‌نقههاتفی‌آواز‌داد‌ک‌،رسید‌آنراچون‌

العزه‌یکای‌از‌دولا ‌‌ایم.‌رابعه‌گف :‌یا‌رب‌سال‌قتر‌ماس ‌که‌در‌راه‌مردان‌نتاده‌یا‌رابعهن‌فقر،‌خشک
مقام‌اول‌ایشان‌اسا ‌کاه‌هفا ‌ه‌در‌وق ‌عذر‌زنانش‌پدید‌آمد.‌هاتفی‌آواز‌داد‌ک‌.ایشان‌به‌من‌نمای
ون‌نزدیک‌آن‌کلوخ‌رسند‌هم‌به‌عل ‌ایشاان‌تا‌در‌راه‌ما‌کلوخی‌را‌زیارت‌کنند‌چ‌روند‌سال‌به‌پتلو‌می

نگاذاری‌و‌ناه‌در‌‎خود‌مای‌هته‌شد.‌گف :‌خداوندا‌مرا‌در‌خانرابعه‌تاف‌.راه‌به‌کلی ‌برایشان‌فرو‌بندند
خاودم‌آر.‌سار‌باه‌خاناه‌فارو‌‌هیا‌در‌مکه‌به‌خانخویش‌بگذار‌‌هگذاری.‌یا‌مرا‌در‌خان‌خویشم‌می‌هخان
‌‌1441عهاار)‌«.این‌بگف ‌و‌بازگشا ‌.«تو‌ندارم‌هایستگی‌خانخواستم.‌اکنون‌ش‌آوردم.‌تو‌را‌می‌نمی
:1/‌32) 

‌:الاشلیاءپپکا خهبا‌‌الایخ‎ظراقاین‌حکای ‌از‌‌همقایس
‌مضمونی‌دارند،‌عناصر‌زمانی‌و‌مکانی‌نیز‌در‌هر‌دو‌یکسان‌اس .‌-1 ‌هر‌دو‌روای ‌بینامتنی ر
گویاد،‌اماا‌در‌‌یفتد،‌هات ‌با‌رابعه‌س ن‌میکه‌عذر‌زنانه‌اتفا ‌ب‌قبخ‌از‌این‌الاشلیاءپپکا خهدر‌روای ‌‌-2

‌شود.‌گرفتار‌عذر‌زنانه‌می‌،‌رابعه‌به‌م ض‌رسیدن‌به‌کعبهالایخپظراق
در‌‌تار‌بررسای‌شاد،‌آماده‌اسا ‌و‌پیش‌الایخپظرانقکه‌در‌«‌ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»‌ب(‌حکای 

ن‌آاو‌رفا ‌و‌گفا :‌از‌حسن‌باه‌صاومعه‌‌،نقخ‌اس ‌که‌یک‌روز»‌اس :‌آمده‌گونه‌این‌الاشلیاءپپکا خه
واسهه‌خلق‌به‌دل‌تاو‌فارود‌آماده‌باود،‌مارا‌حرفای‌‌بی‌هبخ‌ک‌،ها‌که‌به‌تعلیم‌بوده‌باشد‌و‌نه‌شنوده‌علم

درس ‌سایم‌‌آن‌قوتی‌سازم.‌بفروختم‌و‌دو‌بگوی.‌رابعه‌گف :‌کلابه‌ریسمان‌رشته‌بودم‌تا‌بفروشم‌و‌از
جفا ‌‌،ه‌اگر‌هر‌دو‌در‌یک‌دسا ‌گیارمن‌دس .‌ترسیدم‌کآبستدم.‌یکی‌در‌این‌دس ‌گرفتم،‌یکی‌در‌
‌(‌1441‌:1/33عهار).‌«گردد‌و‌مرا‌از‌راه‌برد.‌فتوحم،‌امروز‌این‌بود

‌:الاشلیاءپپکا خهبا‌‌الایخ‎ظراقاین‌حکای ‌از‌‌همقایس
‌مضمون،‌عناصر‌داستانی‌و‌سیر‌روایی‌یکسان‌هستند.‌ل اظ‌بههر‌دو‌روای ‌‌-1

ظور‌از‌بی ود،‌صالر‌مری‌اسا .‌ایان‌حکایا ‌کاه‌در‌که‌من«‌دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه» (‌داستان‌
دری‌‌هار‌کاه»آمده‌اسا :‌‌الم دب اتپهالر وپپذ خهو‌‌الاشلیاءپپکا خهپتر‌بررسی‌شد،‌در‎پیش‌الایخ‎ظراق
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تا‌کی‌گویی‌که‌این‌در‌بسته‌اس ‌و‌باز‌خواهناد‌‌:گف ‌،بار‌حاضر‌بود‌رابعه‌یک.‌«زود‌باز‌شود‌،زند‎می
 عهاار).‌بازگشایند.‌صالر‌گف :‌عربا‌مردی‌جاهخ‌و‌زنی‌ضاعی ‌داناا‌گشاد.‌هرگز،‌کی‌بسته‌بود‌تا

1441:‌1/38)‌
‌:المتعبدات‌هالنسو‌‌ه کرو‌‌ا ولیاء‌‌تذکرهالهیر‌با‌‎این‌حکای ‌از‌منهق‌همقایس

پهالر نو ذ نخهو‌‌الاشلیناءپپکنا خهمضمونی‌بینامتنی ‌دارناد،‌اماا‌در‌روایا ‌‌ل اظ‌بههر‌سه‌روای ‌‌-1
،‌ناام‌الایخپظرانقکه‌در‌روای ‌‌نقخ‌شده،‌درحالی«‌صالر‌مری»کند‌‌که‌دعا‌می‌نام‌ش نیپالم دب ات
‌اس .«‌بی ود»ش ص‌

و‌هام‌در‌‌الاشلیناءپپکنا خهتار‌بررسای‌شاد،‌هام‌در‌‌پیش‌ اظ پظصنیبتکه‌در‌«‌رابعه‌و‌زاهد»د(‌داستان‌
یده،‌وقتی‌در‌فنخ‌بتار‌در‌خانه‌شد‌و‌سر‌فرو‌برد‌و‌خادمه‌گفا :‌یاا‌سا»آمده‌اس .‌‌ظ الاتپشم 

شااهَدَ‌ ی‌مع هالَعَا‌هبیرون‌آی‌تا‌صنع‌بینی.‌گف ‌تو‌بااری‌درآی‌تاا‌صاانع‌بینای.‌شَاغَلَتنر ‌عَان‌مع ‌هالناانعر
وعر‌

ننع ‌رَحمَا‌صوفی»‌ظ الاتپشم (‌و‌در‌‌1441‌:1/38عهار«‌)المع لی‌آثارر ر‌ار
نظع ‌های‌را‌گفتند‌سر‌برآر‌اع

.‌گف ‌آثار‌آثار‌اس .‌گخ ‌(‌1381‌:142یزیتبر«.‌)ها‌در‌دل‌اس ‌ها‌و‌ له‌اللهر
‌:ظ الاتپشم و‌‌الاشلیاءپپکا خهنامه‌با‌‌این‌حکای ‌از‌منیب ‌همقایس

ل اظ‌مضمونی،‌بینامتنی ‌دارند،‌اما‌ش نی‌که‌رابعه‌را‌دعاوت‌باه‌تماشاای‌آثاار‌‌‌هر‌سه‌روای ‌به-1
شاود،‌‎باه‌فارد‌خاصای‌اشااره‌نمای‌ظ نالاتپشنم خادماه‌اسا ،‌در‌‌الاشلیاءپپکا خهکند‌در‌‎صنع‌می
‌آن‌فرد،‌زاهد‌اس .‌ اظ پظصیبتکه‌در‌روای ‌‌درحالی

 گیری  نتیجه
تاوان‌‌های‌گفتماان‌روایا ‌سیمپساون‌می‌اصلی‌پژوهش‌حاضر‌این‌باود‌کاه‌باا‌بررسای‌مؤلفاه‌هفرضی
های‌سبکی‌روایی‌حکایات‌را‌مش ص‌کرد.‌لذا،‌بررسی‌و‌ت لیخ‌باف ‌این‌سه‌روای ‌نشان‌داد‌‌ویژگی
ماورد‌و‌‌23ای‌باا‌‌مورد‌عملکرد‌بیشتری‌از‌فرایند‌رابهاه‌33برد‌در‌مرموع،‌فرایندهای‌مادی‌با‌کارکه‌

پردازی‌)اعماال‌و‌‌مورد‌داشته‌اس .‌بررسی‌این‌هف ‌حکایا ‌از‌منظار‌ش نای ‌18فرایند‌ هنی‌با‌
های‌داساتان‌‌میزان‌مشارک ‌ش نای وقایع(‌نشان‌داد‌که‌تفاوت‌در‌میزان‌عملکرد‌فرایندها‌د لتگر‌

های‌داستان‌شاامخ‌افکاار‌و‌حاا ت‌‌ هنی،‌ویژگی‌درونگرایی‌ش نی در‌باف ‌روای ‌اس .‌فرایند‌
بارز‌سبکی‌حکایاات‌‌همش نکند‌و‌تعداد‌آن‌نیز‌در‌حکایات‌رابعه‌کم‌نیس .‌‌ها‌را‌بازگو‌می‌درونی‌آن

ای‌و‌‌ابهاههای‌داستان‌مربوط‌اسا ،‌فراینادهای‌ر‌ش نی ‌‌رابعه‌بعد‌از‌فرایندهای‌مادی‌که‌به‌کنش
‌3گفتاار‌مساتقیم‌و‌‌4صورت‌اس :‌‌بررسی‌کاربرد‌گفتار‌و‌تفکر‌نیز‌به‌این‌هیر هنی‌اس .‌همهنین‌نت

‌گفتار‌غیرمستقیم.
هاا‌در‌پاژوهش‌خاود‌اشااره‌(‌اسا .‌آن1341نتایج‌این‌پژوهش‌همسو‌با‌نتایج‌رضویان‌و‌آقااگلزاده‌)

ایر‌ای‌و‌رفتااری‌بایش‌از‌سا‌ترتیاب‌از‌فراینادهای‌ماادی،‌رابهاههایش‌به‌کردند‌که‌چوبک‌در‌داستان
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های‌چوباک‌کنشاگرهایی‌رفتاارگرا‌‌های‌داساتان‌گیارد‌ش نای ‌کند‌و‌نتیره‌می‎فرایندها‌استفاده‌می
‌هستند.

دیاد‌در‌‌هها‌خهی‌و‌منسرم‌اسا .‌زاویا‌روای های‌رابعه‌همه‌‌در‌داستاندید‌زمانی‌‌‌هزاویدرخنوص‌
رابعاه‌»و‌«‌رابعه‌گرفتن‌‌روزه»،‌«دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»،‌«ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»حکایات‌
ش ص‌‌دید‌سوم‌‌ههر‌دو‌زاوی«‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»ش ص‌بازتابگر‌اس .‌در‌حکای ‌‌سوم«‌و‌زاهد

ش ص‌روایتگار‌اسا .‌‎دید‌سوم‌هزاوی«‌رابعه‌و‌دزد»د.‌در‌حکای ‌شو‌روایتگر‌مشاهده‌می‌-بازتابگر‌
‌تعلیاق‌و‌درناگ‌توصایفی‌کند‌یا‌در‌گذشته‌اس .‌وجاود‌زمان‌حکایات‌یا‌بین‌گذشته‌و‌حال‌تغییر‌می

در‌بررسی‌نمایان‌اس .‌‌تر ‌رابعه‌از‌مال‌دنیا‌و‌فریب‌نف و‌‌های‌سفر‌حج‎س تیبیان‌‌برای‌مثال‌در
دارد‌روبارو‌‌ها‌وجاود‌دید‌مکانی‌و‌روانشناختی‌با‌عقیده‌و‌نگرشی‌متفاوت‌از‌آنهه‌در‌سایر‌نمونه‌‌هزاوی

وجتیا ‌در‌تماامی‌انعکاا ‌یافتاه‌اسا .‌‌های‌مشایخ‌دید‌در‌موضوع‌حکای ‌‌ههستیم.‌این‌نوع‌زاوی
هاای‌وجاه‌‌دهناده،‌فعخ‌جملات‌بیاانگر‌عقیاده،‌جمالات‌تعمیم‌حکایات‌مربوط‌به‌رابعه‌مثب ‌اس .

کنناده‌و‌افعاال‌گزارشاگر‌افکاار،‌‌امری‌و‌تمنایی،‌کاربرد‌کلمات‌احساسی‌)صفات‌و‌قیدهای‌ارزیابی
‌‌ادراکات‌و‌واکنش فر‌رابعه‌به‌کعبه،‌اتفاقاتی‌برای‌او‌باه‌وقاوع‌در‌حکای ‌ستوجه‌اس .‌مثلًا‌‌ها(‌قابخر

‌شود.‌هایی‌از‌سوی‌او‌می‌پیوندد‌که‌موجب‌بروز‌احساسات‌و‌واکنش‌می
رسد،‌این‌هف ‌حکای ‌تقریباً‌دارای‌عناصر‌ساختارمتنی‌الگوی‌لباو‌اس .‌سیمپسون‌بر‌این‌‌نظر‌میبه

های‌‌وسایع‌طار.‌یاا‌بار‌شناساه‌تواند‌بر‌عناصار‌شناسانه‌ساختار‌متنی‌می‌سبک‌هباور‌اس ‌که‌مهالع
م دودتر‌سازمان‌داستان‌تمرکز‌کند‌تا‌از‌این‌طریق‌بررسی‌کنیم‌عملکرد‌باف ‌روایای‌داساتان‌چگوناه‌

توان‌با‌بررسای‌سااختارمتنی‌در‌ساایر‌حکایاات‌منظاوم‌‌های‌آینده‌می‌رو،‌در‌پژوهش‌این‌بوده‌اس .‌از
ملکرد‌عناصر‌این‌الگو‌را‌در‌بافا ‌روایای‌ع‌هعرفانی‌و‌با‌درنظرگرفتن‌حکایات‌مربوط‌به‌مشایخ،‌ن و

‌بررسای‌باه‌اناواع‌‌الگوی‌شش‌هنویسند‌بررسی‌کرد. گانه‌لباو‌را‌برحسب‌باف ‌روایای‌حکایاات‌ماوردر
تمامی‌حکایات‌مربوط‌به‌رابعاه‌فاقاد‌بندی‌کرد.‌نتایج‌این‌بررسی‌نشان‌داد‌که‌تقریباً‌‌تری‌تقسیم‌جزئی

ملاقاات‌»گیری،‌رویاارویی‌دو‌نفار‌یاا‌بیشاتر ‌‌.‌جت چکیده‌هستند‌و‌فقط‌یک‌داستان‌چکیده‌دارد
‌«رابعاه‌و‌حسان‌بناری»و‌«‌رابعاه‌و‌دزد»،‌«دعاای‌بی اود‌و‌سا ن‌رابعاه»،‌«شیخ‌بنره‌با‌رابعاه

گیاری،‌‌جتا ‌«روزه‌گرفتن‌رابعه»و‌«‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»گیری،‌وقوع‌یک‌اتفا ‌و‌رخداد ‌‌جت 
ملاقاات‌شایخ‌»،‌طر.‌یک‌پرساش‌یاا‌درخواسا  ‌گره.‌«رابعه‌و‌زاهد»قرارگرفتن‌در‌یک‌موقعی  ‌

قند‌کعبه‌کردن‌»گره،‌امت ان‌التی ‌«‌رابعه‌و‌زاهد»و‌«‌دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»،‌«بنره‌با‌رابعه
گره،‌بروز‌یک‌رفتاار ‌«‌رابعه‌و‌دزد»،‌گره،‌مواجته‌با‌اش اصی‌عریب ‌«روزه‌گرفتن‌رابعه»و‌«‌رابعه
ملاقات‌شیخ‌بنره‌باا‌»،‌«قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»پاسخ ‌ارزیابی،‌پرسش‌و‌.‌«رابعه‌و‌حسن‌بنری»

ارزیابی،‌ت لیخ‌«‌روزه‌گرفتن‌رابعه»و‌«‌رابعه‌و‌حسن‌بنری»،‌«دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»،‌«رابعه
ملاقاات‌شایخ‌بناره‌باا‌»نتیره،‌اقدام ‌«.‌رابعه‌و‌دزد»ارزیابی،‌درخواس  ‌«‌رابعه‌و‌زاهد»عارت ‌
رابعاه‌»،‌«رابعه‌و‌زاهد»نتیره،‌بیان‌یک‌دیدگاه ‌«‌ود‌و‌س ن‌رابعهدعای‌بی »نتیره،‌گفتگو ‌«‌رابعه
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«‌رابعاه‌و‌دزد»حاخ ‌‌نتیراه،‌راه«‌روزه‌گرفتن‌رابعه»نتیره،‌پاسخ ‌«‌رابعه‌و‌دزد»و‌«‌و‌حسن‌بنری
ملاقاات‌شایخ‌»،‌«قند‌کعبه‌کاردن‌رابعاه»پایانه،‌ننی   ‌«.‌قند‌کعبه‌کردن‌رابعه»‎بدون‌نتیره ‌
فاقد‌«‌رابعه‌و‌زاهد»پایانه،‌بیان‌یک‌دیدگاه ‌«‌رابعه‌و‌حسن‌بنری»و‌«‌بعه‌و‌دزدرا»،‌«بنره‌با‌رابعه

‌«.دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»داستان‌پایانه ‌
و‌«‌قناد‌کعباه‌کاردن‌رابعاه»رسد‌دو‌حکایا ‌‌نظر‌میبر‌اسا ‌بررسی‌این‌پژوهش‌در‌بینامتنی ،‌به

قند‌کعبه‌کاردن‌»کر‌شده‌اس .‌در‌حکای ‌ ‌الاشلیاءپپکا خهتر‌در‌یشپ«‌ملاقات‌شیخ‌بنره‌با‌رابعه»
‌مضمونی‌دارند،‌عناصر‌زمانی‌و‌مکانی‌نیز‌در‌هر‌دو‌یکساان‌اسا .‌در‌«‌رابعه هر‌دو‌روای ‌بینامتنی ر

گویاد،‌اماا‌در‌‌که‌عذر‌زناناه‌اتفاا ‌بیفتاد،‌هاات ‌باا‌رابعاه‌سا ن‌می‌قبخ‌از‌اینپالاشلیاءپپکا خهروای ‌
ملاقاات‌شایخ‌»شاود.‌در‌حکایا ‌‌به،‌گرفتار‌عذر‌زناناه‌می،‌رابعه‌به‌م ض‌رسیدن‌به‌کعالایخپظراق

هر‌دو‌روای ‌به‌ل اظ‌مضمون،‌عناصر‌داستانی‌و‌سیر‌روایی‌یکسان‌هساتند.‌داساتان‌«‌بنره‌با‌رابعه
‌باهآمده‌اس .‌هر‌سه‌روای ‌الم دب اتپپالر وهپپذ خهپو‌‌الاشلیاءپپکا خهدر‌«‌دعای‌بی ود‌و‌س ن‌رابعه»

نام‌ش نی‌کاه‌پالم دب اتپالر وهپذ خهپو‌‌الاشلیاءپپکا خهارند،‌اما‌در‌روای ‌مضمونی‌بینامتنی ‌د‌ل اظ
اسا .‌«‌بی اود»،‌ناام‌شا ص‌الایخپظراقکه‌در‌روای ‌‌شده،‌درحالی‌نقخ«‌صالر‌مری»کند‌‌دعا‌می
آماده‌اسا .‌هار‌ساه‌روایا ‌‌ظ نالاتپشنم و‌هام‌در‌‌الاشلیاءپپکا خههم‌در‌«‌رابعه‌و‌زاهد»داستان‌

کناد‌در‌‎بینامتنی ‌دارند،‌اما‌ش نی‌که‌رابعه‌را‌دعوت‌به‌تماشاای‌آثاار‌صانع‌مای‌مضمونی،‌ل اظ‌به‌
کاه‌در‌روایا ‌‌شاود،‌درحالی‎به‌فرد‌خاصی‌اشااره‌نمای‌ظ الاتپشم خادمه‌اس ،‌در‌پالاشلیاءپپکا خه

‌آن‌فرد،‌زاهد‌اس .‌ اظ پظصیبت
های‌آن،‌‌بسا ‌مؤلفاهشناسای‌روایا ‌و‌کار‌سبک‌هدهد‌که‌مهالعا‌خوبی‌نشان‌مینتایج‌این‌پژوهش‌به

دارای‌سازوکارهایی‌اس ‌که‌برای‌ت لیخ‌سهو.‌م تل ‌باف ‌گفتمان‌روایی‌حکایات‌مناسب‌اسا .‌
داد‌کاه‌تاا‌پایش‌از‌ایان‌‌دسا ‌باههای‌رابعاه‌‌،‌این‌پژوهش‌درک‌روشنی‌از‌سبک‌روای بر‌این‌علاو‌ه‌

‌بررسی‌نشده‌بود.
هاای‌بعادی‌باا‌‌ زم‌اس ‌در‌پژوهش‌حاضر‌گام‌کوچکی‌برای‌بررسی‌این‌موضوع‌اس ،‌ههرچند‌مقال
‌های‌دیگر،‌این‌رویکرد‌بیشتر‌کاویده‌شود.‌بررسی‌باف 
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 منابع
o اپدتپحکاینتپپ ات خدپتشایاپ شا  ا پ»4531ب لا پا بخآبادی پظح  پشپاحم پتضا پط 

 پ4شرایناپاد پفاتینا پدشتهپج ین  پینالپژنرجم پشپپ پظ  « اظ پعااتپتابد پازپالها
  45-11صصپ

o عخفنا اپازپپ-ایپکحمیلپالگویپایناوتها پ»4531ب س طپپ پ گی پشپظریخهپامید   یخپبا
 پصصپ45ادبیاتپعخفا ا پشپ« پالاشلیاپش صیتپتابد پع شی پباپککی پبخپتشایتپکا خه

53-0  
o بختینناپا پ»4533تاد پایبنن  پح ننی پآراح ننیراپشپیی ظخکضنناپ اشننما طپپژخکننوی

« پاظ پعاناتپبنخایپارربناسپک ناکخی پ ایپ مایشاپحکایتپتابد پدی خپ دبپالهاپجرب 
پ 10-21 پصصپ4 پشپ1 ایپادبیاتپکابی ا پدشتهپپهش سژ

o  ا پظ الاتپشم  پکصنحیحپظحمن عماپظوحن  پ4513ال ی پظحم  پطپکبخیزی پشم
پکهخان:پیواتزظا 

o  پکخجمن  پا   نادیپشنرای اپنزبنانپدتآظن یپشراینا پتشایت پا4512ظایکل پطپکولان
  یمتپهخان:ک پ دم اپفاام پشپعمویپفاام 

o بینانپتظنزیپعاناتپ یشنابوتیپدتپشنخ پ کناتپشپدرنائقپ»پا 4532جدیخی پ ا ین  پط
 پشپ45 پفصمراظ پعخفانپایلاظا پیالپییزد م پدشتهپ«عخفا اپدای انپتابد پشپبک اش

  150-131 پصصپ31
o پآنپ ایبپظخیمپصیی  پآنپظ بولپتجال پآنپتابدن پع شین »ا پ4511تادفخ پابوال ایم طپ »

پ 5-11 پصص11رگ پشپ شخی پفخ 
o اظنن پپ ایپ وکنناه پژایانپشراینناپتشایننتپدتپداینن انپا پیبک4531تضننویان پح ننی  پط 

 ظ تس پشرایا پدا شگاهپکخبیتپد  خیپزبان
o ایپپشرایاپتشایتپدتپداین انپیبکا پ»4534زاده پطتضویان پح ی پشپفخدشسپآراگل 

تپدشظنی پ منایسپظ الا پ اظ پ    پظجموع «ای"پاثخپصاد پچوبک‎شیش  وکاهپ"چشم
پشرایاپادبیات پظماپ   پادباپباپتشیکخدپ شا  

o الایخ پظ  ظنن  پکصننحیحپشپکدمی نناتپظحم تضنناپپپا پظراننق4510 یشننابوتی پط عاننات
    را پکهخان:پی   ‎شییدا

o اظننن  پظ  ظننن  پکصنننحیحپشپکدمی ننناتپظحم تضننناپپا پالها4531_________ پط 
پ   را پکهخان:پی   پشییدا

o اظ  پظ  ظنن  پکصننحیحپشپکدمی نناتپظحم تضنناپپیبتا پظصنن4530_________ پط 
    را پکهخان:پی   پشییدا

o الاشلیا پظ  ظنن  پکصننحیحپشپکوضننیحاتپ یکم ننون پپا پکننا خه4313ننننننننننننننننن  پط
 لی ن 

o گی منانپریخظ ن  یمپآزادپشپا مینتپآنپا پ»4534ریاتی پظحم پشپاظیخعماپ جوظیان پط
 پ« ایپظ ت ی ن اپشپژیشاظ ت ی ن اپی انایپدا‎شرایاپتشایت:پبختیاپظ ابم پدتپیبک

  03-441 پصص3 پشپ3   پزبانپشپادبیاتپیاتجا پدشته
o ا پدتآظ یپبخپبیراظ ریت پکهخان:پی   4531 اظوتظامق پبهم  پط 
o زادهپشپپزبان پبافتپشپظ   پکخجم پظج باپظرشاپا 4533 طپتری پح  شپپ می ی پظایکل

 اا خهپایشا ا پکهخان:پعمما 
o  

o English sources 
o Labov and waletzky, J  (4320). “Narrative Analysis: 

Oral versions of Personal Experience”. Essays on the 
Verbal and Visual Arts. In J. Helm [ed.]. Seattle, WA: 
University of Washington Press. 

o Simpson, p. (4335). Language, Idiologey and point of 
view. London: Routledge. 

o Simpson, p. Montgomery, M. (4333). Language, 
literature and film: the stylistics of Bernard 
MacLaverty,s cal, In Verdonk, p. and Weber, J.J.(eds) 
Twentieth Centruy Fiction: From Text to Context 
London: Routledge, 451-21  

o Simpson, p. (1111). Stylistics. London: Routledge. 
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