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 چکیده

چ٥ٙٗ ثٝ د٥ُِ ٞٓ ٔٛخت افَٛ ػٛطٜ اص ٔفْٟٛ آٖ دس دٚسٜ ٔذسٖ ؿذ. ا٢ دس غشة،ثحشاٖ پؼب ٥٘چٝ 
ٌشا٣٤ ٚ ػذْ لٌؼ٥ت خب٤ٍض٤ٗ ٔفب٣ٕ٥ٞ ؿذ ٘ؼج٣ ٞب٢ پؼبػبختبسٌشا٤ب٘ٝ دس پؼت ٔذس٥٘ؼٓ،ظٟٛس ٌفتٕبٖ

وٝ اص تّف٥ك ٚ  ٔٛ٘تبطٌٖٛٞب٢ ٞٙش٢، تلب٤ٚش ٘ذ. أب ٌٛ٘ٝوٝ صٔب٣٘ ثب ػ٥ٙ٥ت ٚ لٌؼ٥ت ػٙد٥ذٜ ٣ٔ ؿذ
ػٛطٜ  حبكُ ٕٞبٖ ٍ٘شؽ ػبختبسصدا٣٤ ؿذ٘ذ وٝ ثش ؿٛ٘ذ،ٞب٢  ٌٛ٘بٌٖٛ  خّك ٣ٔٚالؼ٥تػبص٢ دٚثبسٜ

ثشسػ٣ ثحشاٖ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ دس ػٛطٜ ٚ تج٥٥ٗ ٘ؼجت آٖ ثب  ٞذف اص پظٚٞؾ حبهش ػب٤ٝ افىٙذٜ ثٛد.
ٞب٢ ػٙذوب٢ٚ ؿذٜ ثب س٤ٚىشد ٜثٙبثشا٤ٗ داد اػت. ؿٙبػ٣ ٞٙشدس خبٔؼٝ ٤ٛش٢ اص ا٢ٍِٛ ٔٛ٘تبطفٟٓ تل
ثٝ  ،خّٕٝ تب اص ؿٛ٘ذتح٣ّ٥ّ ٚ ثش اػبع ٔتغ٥شٞب٢ ٔٛخٛد، تح٥ُّ ثٝ ٔوٕٖٛ ٣ٔ -سٚؽ تٛك٥ف٣ و٥ف٣ ٚ

وٙب٤ٝ ٚ تىثشٌشا٣٤ ٔؼب٣٘ دس خّك فوب٢ پؼت  ٞب٢ ٟٔٓ دػت ٤بثذ وٝ ٔفب٣ٕ٥ٞ چٖٛ ًٙض،ا٤ٗ ٤بفتٝ
ٌشد٘ذ وٝ افَٛ ػٛطٜ اص ٔٛلؼ٥ت اػتؼلا٣٤ خٛد سا ٢٣ٔ چٙذ ٚخ٣ٟ پذ٤ذ آٔذٖ تلب٤ٚشٔذس٥٘ؼت٣ ٔٛخت 

 ثٝ تل٤ٛش ٣ٔ وـب٘ٙذ.

 .ٔٛ٘تبط، ٔشي ػٛطٜٞٙش  تىثش ٤ٛٞت، پؼت ٔذس٥٘ؼٓ، ،سٚؿٍٙش٢اٚٔب٥٘ؼٓ  ٍاشگاى کلیذی:
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 مقدمه

ثب ظٟٛس ت وٝ ٥ٌش٢ ػٛطٜ ٔذسٖ ٔٙدش ؿذٜ اػثٝ ؿىُ 1ٓاٚٔب٥٘ؼ دٚسٜ سٚؿٍٙش٢ دس غشة ثٝ س٤ٚىشد
ٚ ٘ظش٤بت ا٘تمبد٢ ٚ سٚا٘ىبٚا٘ٝ دس اٚاخش ٔذس٥٘ؼٓ ٚ ثٝ د٘جبَ آٖ خش٤ب٘بت پؼبػبختبسٌشا٤ب٘ٝ دس  ٥ّ٥ٟ٘2ؼٓ

ثٙب ثش ٔؼئّٝ اك٣ّ ًشح سٚد ٚ ٔحٛس٤ت ػٛطٜ ثٝ ػٙٛاٖ ٔٗ ا٘ذ٤ـٙذٜ ثٝ ص٤ش ػٛاَ ٣ٔ پؼت ٔذس٥٘ؼٓ،
ؼت ٔذسٖ ٚ تبث٥ش آٖ دس فشا٤ٙذ فٟٓ پٔذسٖ دس ػلش ؿذٜ دس ا٤ٗ ٘ٛؿتبس وٝ ٕٞب٘ب تج٥٥ٗ ٔشيِ ػٛطٜ 

تٛاٖ ارػبٖ داؿت وٝ ٔشي ٔفب٥ٞٓ سٚؿٍٙش٢ ٚ ا٘حٌبى ثبؿذ، ٣ٔ٣ٔؿٙبػ٣ ٞٙش ا٢ٍِٛ ٔٛ٘تبط دس خبٔؼٝ
ٚ دس  4ػٛسئب٥ِؼٓ ،3ٞب٣٤ چٖٛ دادائ٥ؼ٥ٌٓش٢ ػجهدس ٞٙش، ثٝ ًٛس ٔٛاص٢ ثٝ ؿىُ ٣ػٛطٜ ص٤جبؿٙبػ

ٞب دچبس ٘بثٛد٢ ؿذٜ ثٛد. ِزا تلب٤ٚش٢ وٝ ػٛطٜ دس آٖٔٙدش ؿذ وٝ ٘ظٓ ػملا٣٘  5 پؼٙذٞٙش ػبٟٔٝ٘ب٤ت 
-ٞب٢ ٞٙش٢ اص خّٕٝ ػىبػ٣، ثب تفؼ٥شٞب٢ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ ِٔٛفٝؿذ٘ذ، دس ٌٛ٘ٝٞب خّك ٣ٔدس ا٤ٗ ػجه

 ٞب٢ ٔـتشو٣ سا ثٝ دػت آٚسد٘ذ. 

ٞؾ ٘ظش ٌشفتٗ ٞذف پظٚ ثب دسؿٙبػ٣ ٚ ا٢ اص ٞٙش ثٝ خبٔؼ٥ٔٝبٖ سؿتٝ ٤ه ٌٔبِؼٝ ا٤ٗ پظٚٞؾ دس دس
ثٝ ػ٢ٛ تخش٤ت ٚ تىثشٌشا٣٤ ٚ  ػملا٥٘ت ٔذسٖاص ٔؼ٥ش  ٔذسٖ حبهش، ثٝ ث٥بٖ ػٛأُ ا٘حٌبى ػٛطٜ

اػبع تفىش پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ پشداختٝ خٛاٞذ ؿذ تب تؼش٤ف خذ٤ذ٢ اص  ػپغ اص ٘ٛ ثٙب ٟ٘بدٜ ؿذٖ آٖ ثش
 ٘تبط ؿذٜ وٝ ٘ٛػبًتلب٤ٚش ٔٛثٙبثشا٤ٗ ثشا٢ فٟٓ ثٟتش ا٤ٗ خب٤ٍبٜ دس ٞٙش،  ػٛطٜ دس ا٤ٗ ثؼتش ػٙٛاٖ ٌشدد.

ٞب٢ ٞب٢ ٔٛخٛد ثٝ ا٤ٗ ػٛاَتب هٕٗ ثشسػ٣ ِٔٛفٝ ٔلذاق لشاس دادٜ ؿذٜ اػت ؿٛد،فتٛٔٛ٘تبط خٛا٘ذٜ ٣ٔ
 فشػ٣ ٥٘ض پبػخ دادٜ ؿٛد وٝ:

 سٚد؟چشا خب٤ٍبٜ ػٛطٜ ٔذسٖ ٚ ػملا٥٘ت دس پؼت ٔذسٖ ثٝ ص٤ش ػؤاَ ٣ٔ -

-دس خبٔؼٝ ٔٛ٘تبطا٢ٍِٛ  ثٝ ٚاػٌٝ دس ٞٙش پؼت ٔذسٖ چٍٛ٘ٝٔذسٖ  خلاء ٘بؿ٣ اص ٥ٔشا٣٤ ػٛطٜ-

 لبثُ تج٥٥ٗ اػت؟ ؿٙبػ٣ ٞٙش ا٤ٗ دٚساٖ 

 
 روش تحقیق

وٝ ثٝ ؿ٥ٜٛ  تح٣ّ٥ّ ثٝ ثشسػ٣ ٔٙبثغ اًلاػبت٣ -دس پظٚٞؾ حبهش ثب س٤ٚىشد و٥ف٣ ٚ ؿ٥ٜٛ تٛك٥ف٣
 خبٔؼٝ ٘ٝ اص اًلاػبت پظٚٞؾ حبهش ،ثٙب ثش ح٥ث و٥ف٣ ثٛدٖ پشداختٝ ؿذٜ اػت. آٚس٢ ؿذٜػٙذوب٢ٚ خٕغ

خلٛف حدٓ ٕ٘ٛ٘ٝ ٥٘ض ثٝ د٥ُِ و٥ف٣ ثٛدٖ ثب  آ٤ذ ٚ دساؿجبع ٘ظش٢ ٔتٖٛ ثٝ دػت ٣ٔ ثّىٝ اص آٔبس٢،
دس چبسچٛة ٘ظش٢ ا٤ٗ  چ٥ٙٗٞٓ .پز٤شد٥ٌش٢ و٣ٕ كٛست ٣ٕ٘ٚ ٕ٘ٛ٘ٝ ٚ وبس داسد ٔتغ٥شٞب٢ ػ٣ّ ػش
ش اك٣ّ وٝ چ٥ٙٗ ٤ه ٔتغ٥ش ٚاػٌٝ ٚخٛد داس٘ذ. ٔتغ٤٥ه ٔتغ٥ش ٚاثؼتٝ ٚ ٞٓ اك٣ّ، پظٚٞؾ ٤ه ٔتغ٥ش

-اص ثؼذ خبٔؼٝ تب ا٘تٟب ؿىُ ٌشفتٝ اػت، ا٘ذ٤ـٝ پؼت ٔذسٖ اثتذأحٛس٤ت ٔجبحث ٘ظش٢ ثش  اػبع آٖ اص 

ثبؿذ ٚ دس ٟ٘ب٤ت ٔتغ٥ش ٚاػٌٝ  ٣ٔ 6ٔٛ٘تبطٌٖٛٚ ٔتغ٥ش ٚاثؼتٝ تلب٤ٚش  ؿٙبػ٣ ٞٙش دس ا٤ٗ دٚساٖ اػت
مبِٝ، سٚاثي ٥ٔبٖ ٔتغ٥شٞب پؼت ٔذسٖ اػت وٝ ًجك ا٢ٍِٛ ٔف٣ٟٔٛ ٔٔذسٖ دس ػلش ٔفْٟٛ ٔشيِ ػٛطٜ 

ا٤دبد ثؼتش٢ ثشا٢ ٔذسٖ ٔٛسد تدض٤ٝ ٚ تح٥ُّ لشاس خٛاٞذ ٌشفت. ٘مؾ ٔتغ٥ش ٚاػٌٝ ٤ؼ٣ٙ ٔشي ػٛطٜ 
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اػت. ثٙبثشا٤ٗ اص اثتذا   ؿٙبػ٣ ٞٙش دس خبٔؼٝ ثش اػبع  ٍ٘شؽ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ ؿذٜ فٟٓ تلب٤ٚش  ٔٛ٘تبط
دس پؼت ٔذسٖ  ػٛطٜ ٔذسٖ ٤ُ ثحشاٖ ٚ ٘بثٛد٢ثٝ ثشسػ٣ دلا٤ُ ظٟٛس آٖ دس دٚساٖ ٔذسٖ ٚ ػپغ ثٝ دلا

ٔؼ٥ش٢ وٝ اص لٌؼ٥ت ثٝ ػٕت ٘ؼج٥ت ٣ً ٕ٘ٛدٜ اػت، دس تٕبْ ؿئٖٛ دس ادأٝ پشداختٝ خٛاٞذ ؿذ ٚ 
خٛاٞذ ٌشفت. أب ساثٌٝ ٥ٔبٖ تلب٤ٚش  ٔٛسد تح٥ُّ لشاس ؿٙبػ٣ٝ ٞٙش ٚ خبٔؼٝپؼت ٔذس٘ؼ٥ت٣ اص خّٕ

تؼب٣ّٔ اػت ٚ  ٖ دس ا٤ٗ ا٢ٍِٛ ٔف٣ٟٔٛ، دٚ ػ٤ٛٝ  ٚ ٌبٞبًٚ پؼت ٔذس ا٢  ٔٛ٘تبطٌٛ٘ٝٞٙش٢  داسا٢ س٤ٚٝ
دس تفؼ٥ش ٞش چٝ ثٟتش ٚاطٌبٖ ٚ ٔفب٥ٞٓ ٤ىذ٤ٍش ٔؤثش ٣ٔ ثبؿٙذ. أب دس ٟ٘ب٤ت ثب حبو٥ٕت ٔٛهٛػ٣ ٔتغ٥ش 

 ٤بثٙذ.ث٥بٖ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ ٣ٔ ،ٞٙش ٔٛ٘تبطٞب٢ ا٘ذ٤ـٝ اك٣ّ ثٝ ِحبٍ و٥ف٣ ؿبخلٝ
ثش اػبع وذٞب٢ ٔـتشن ٥ٔبٖ  ،7سٚؽ تح٥ُّ ٔوٕٖٛ ثٝ لاصْ ثٝ روش اػت دس پظٚٞؾ حبهش ٚ

 ٞب٢ٔٛ٘تبط، ثش اػبع ٞذف ٚ ػؤاَٞٙشٔوب٥ٔٗ و٥ّذ٢ ٔٛخٛد دس ٔتغ٥شٞب٢ پؼت ٔذسٖ، ٔشي ػٛطٜ ٚ 
 ثٝ دػت آٚسد.  ٞب٢ ٟ٘ب٣٤ تحم٥ك حبهش ساخٛاٞذ ٌشفت تب ٤بفتٝ ًشح ؿذٜ ٔٛسد ثشسػ٣ ٚ تح٥ُّ لشاس

 
 پیشینه تحقیق

ٞب٢ تىبُٔ اختٕبػ٣ آٖ دس ٔذس٥٘ؼٓ ٚ ثؼتشٞب٢ تى٤ٛٗ تبس٤خ٣ ٚ ص٥ٔٙٝٔذس٥٘ؼٓ ٚ پؼت  دس ثبة 
ِزا دس ثبة ػشٌـت٣ٍ ػٛطٜ ٚ خب٤ٍبٜ چبِؾ ثشا٥ٍ٘ض آٖ دس پؼت  ٔٙبثغ ٔختّف ٔجبحث٣ ٌٔشح ؿذٜ اػت.

اثشفوب٢ پؼت  ٤ٛ٘ؼٙذٜ ثٝ »پؼبٔذس٥٘ؼٓ ٚ خبٔؼٝ ٔلشف٣» ،(1391وتبة)خ٥ٕؼٖٛ، ٔذس٥٘ؼٓ دس 

-٘ت٥دٝ تٛػؼٝ ٌؼؼتٝ اثشفوب٢ وٛا٘ت٣ٔٛ اػت وٝ ٤بدآٚس اثش ٚالؼ٥ت ثٛدس٤بس ٣ٔٔذس٥٘ؼت٣ اؿبسٜ داسد وٝ 

ؿٙبػ٣ سٚد. دس ٚالغ ثٝ ػم٥ذٜ اٚ ص٤جب٣٤دس ا٤ٗ اثشفوب ٔؼٙب٢ ػ٥بػ٣ ػٛطٜ ٔذسٖ اص ٥ٔبٖ ٣ٔ ثبؿذ.
ٔذس٥٘ؼت٣ ثٝ كٛست ا٘ذأٛاس ثب ٔفْٟٛ خٛد ٔٙحلش ثٝ فشد ٚ ٤ٛٞت ؿخل٣ پ٥ٛ٘ذ خٛسدٜ اػت أب ثب ٍ٘بٜ 

ٞب٢ فوب٢ پؼبٔذس٥٘ؼٓ، ٘ـب٘ٝ ٚ ث٥ب٣٘ اص ٔؼو٣ّ خذ٤ذ اػت وٝ ٘بؿ٣ اص ٚسٚد ٔشي ػٛطٜ، ٤ٚظ٣ٌ ثٝ
وٝ چبسچٛث٣ اص فوبٞب٢ ٞب٢ ثٝ ؿذت ٌؼؼتٝ اػتا٢ چٙذثؼذ٢ اص ٚالؼ٥تػٛطٜ ٔٙفشد ثٝ دسٖٚ ٔدٕٛػٝ

 ٥ٌشد.س ثش ٣ٔٞٙٛص ثبل٣ ٔب٘ذٜ ص٘ذ٣ٌ خلٛك٣ ثٛسطٚا٣٤ تب ثٝ وبس٥ٌش٢ غ٥شلبثُ تلٛس ػشٔب٤ٝ خٟب٣٘ سا د
 سػذ ػٛطٜ ٔذسٖ ثٝ صػٓ خ٥ٕؼٖٛ تحت تبث٥ش چ٥ٙٗ اثشفوب٣٤ ٔتلاؿ٣ ؿذٜ اػت.ثٙبثشا٤ٗ ثٝ ٘ظش ٣ٔ

ٔـىلات خٛأغ  «٤ٛٞت چُٟ تىٝ ٚ تفىش ػ٥بس صد٣ٌ خذ٤ذ؛افؼٖٛ» ،(1393)ؿب٤ٍبٖ، دس چ٥ٙٗٞٓ
ٔذسٖ دچبس افؼٖٛ  صد٣ٌ ث٥بٖ ٌشد٤ذ وٝ دس اثش استجبًبتثـش٢ دس ػلش فشأذسٖ تحت دػتٕب٤ٝ افؼٖٛ

ؿىٙب٘ٝ ثٟشٜ  ٞب٢ ؿبِٛدٜ وٙذ ٚ اص سٚؽ ؿٙبػ٣ ٣ٔ ٞب٢ ا٘ؼب٣٘ سا دسٔبٖ ؿٛ٘ذ ٚ ٤ٛ٘ؼٙذٜ، آػ٥ت خذ٤ذ ٣ٔ

 .ٞب٢ چٙذٌب٘ٝ سا دس ٤ه فوب٢ ث٥ٙبٔت٣ٙ ٌٔشح ٕ٘ب٤ذ ثشد تب ٤ٛٞت ٣ٔ

ع ٔٛخٛد دس ٔؼتمذ اػت اص د٤ذ تٙٛ« ساثٌٝ ا٤ذٜ پؼبٔذسٖ ٚ ػذْ تؼ٥ٗ» دس ،(1384دس ٍ٘بٜ د٤ٍش)تبثؼ٣، 
تٛاٖ ثب ثحشاٖ ٔـشٚػ٥ت دس د٤ذٌبٜ فّؼفٝ دٚساٖ ٕٞؼبص ٚ ٕٞٙٛا ؿذ ٚ ٔحلٛلات ٞٙش٢ لشٖ ث٥ؼتٓ، ٣ٔ

لّٕذاد ٞب تش٤ٗ خٙجٝ ٔـتشن آٖؿٙبخت٣ سا ػٕذٜٞب٢ ٔب٥ٞتٌشا٣٤ دس تؼش٤ف ٚ تج٥٥ٗػذْ تؼ٥ٗ ثب تٙٛع
 وشد.
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اص ٞٙش ٔٛ٘تبط دس فوب٢ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ وٝ ٔلذاق ثبسص٢  دس ادأٝ دس ثبة ٔب٥ٞت تلب٤ٚش فتٛٔٛ٘تبط ٚ

ٍ٘بس٘ذٜ  8»ٞب٢ ػب٤ت دس ٞٙش ا٤ٙتش٘تفتٛٔٛ٘تبطٞب٢ دادائ٥ؼت٣ ٚ ٘مـٝ «،(Dillon, 2013)ٔمبِٝ دساػت 

فبل٣ دس ٔتٖٛ تٞب٢ ثذٖٚ سثي ٚ إ٘ب٤ذ وٝ ثبصآفش٣ٙ٤ دادائ٥ؼٓ دس ثبص٢ ٚ تشو٥تثٝ ا٤ٗ ٌّٔت اؿبسٜ ٣ٔ
ٞب٢ ٞب٢ ٔٛ٘تبط دس ٘مـٝا٘ذ، ثب دسٕٚ٘ب٤ٝ ٞٙش ٔؼبكش ثٝ تشو٥تٚ تجذ٤ُ د٤د٥تب٣ِ وٝ ٔذاْ ٥٘ض دس حبَ تغ٥٥ش

آ٤ب فتٛٔٛ٘تبط ثٝ پب٤بٖ خٛد  «ثب ػٙٛاٖ ،(Kriebel, 2019)دس پظٚٞـ٣ د٤ٍش ٔمبِٝ ٚ ا٘دبٔذ.ٞٙش ا٤ٙتش٘ت٣ ٣ٔ

 ىبُٔتٚ چ٣ٍٍ٘ٛ  ٞٙش ٔؼبكش تبس٤خ ػىبػ٣ دسثٝ ٌٔبِؼٝ  9»پظٚٞـ٣ دس ثبة تبس٤خ ػىبػ٣ سػ٥ذٜ اػت؟

ا٤ٗ ٔؼ٥ش ثش اػبع ا٤ٗ ٘ٛؿتبس اص خبٔؼٝ  ٚ ادأٝ سٚ٘ذ فتٛٔٛ٘تبط دس ثؼتش ٞب٢ د٤د٥تب٣ِ پشداختٝ ؿذٜ اػت.
ٞب٢ ٔتٗ دس ػلش د٤د٥تبَ تغ٥٥ش ٔب٥ٞت لا٤ٝ 11كٙؼت٣ ٚ اكٌلاح ٔٛ٘تبط دس دٚساٖ ٔبؿ٥ٙ٥ؼٓ ثٝ ا٘جبؿت

ثٝ  11«ٔٛصؽ لشٖ ث٥ؼتٓپظٚٞـ٣ دس آ اكَٛ پؼت ٔذسٖ؛» ،(Gud, 2004)ثؼلاٜٚ دس ٔمبِٝ دادٜ اػت.
ٞب٢ ٞٙش پؼت ٔذسٖ اص آٖ ح٥ث پشداختٝ ؿذٜ اػت وٝ ثتٛا٘ذ ا٢ٍِٛ ٔٙبػت آٔٛصؽ ٔفب٥ٞٓ ٔؼشف٣ ِٔٛفٝ

اختلاى ٚ  ،12تؼبٔلات تلب٤ٚش ثب ٔتٖٛ اص خّٕٝ ا٤ٗ ٔفب٥ٞٓ اسائٝ ٕ٘ب٤ذ. تلب٤ٚش خّك ؿذٜ دس ا٤ٗ صٔبٖ سا
دس آخش  دس فوب٢ ٞٙش پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ اػت. ٚ 15دٞب، ثبصآفش٣ٙ٤ ٔدذا٘جبؿت لا٤ٝ ،14التجبع ،13تشو٥ت

ٞب٢ د٤ذٌبٜ غشث٣ دس لذست تح٥ُّ فشٚپبؿ٣ اػتشاتظ٢ تدض٤ٝ ٚ»٥٘ض ثب ػٙٛاٖ  ،((Md Nor, 2017پظٚٞؾ
ا٤ٗ ٔٙظش  اص .پشداختٝ ؿذ 17ثٝ ثشسػ٣ ٔدٕٛػٝ آثبس ٞٙشٔٙذ٢ ثٙبْ ٣ِ ا٢ ِٗ 16«تل٤ٛشػبص٢ فتٛٔٛ٘تبط

ٞب٢ ثشا٘ذاص٢ ٍ٘بٜ غشث٣ دس وـٛسٞب٢ ج٥٥ٗ تل٤ٛش٢ اػتشاتظ٢وٝ ا٢ ِٗ، ٞذف چ٥ٙٗ آفش٤ٙـ٣ سا ت
ؿب٤بٖ روش اػت وٝ چ٥ٙٗ د٤ذٌب٣ٞ دس اثش ػٌّٝ اػتؼٕبس٢ ٘ظبْ  آػ٥ب٢ خٙٛة ؿشل٣ لشاس دادٜ اػت.

داس٢ دس ا٤ٗ وـٛسٞب ؿىُ ٌشفتٝ اػت ٚ تلب٤ٚش فتٛٔٛ٘تبط ػؼ٣ دس ثٝ چبِؾ وـب٘ذٖ ا٤ٗ ٍ٘بٜ ػشٔب٤ٝ
 پؼب اػتؼٕبس٢ داسد.

ؿذٜ اػت تب تؼش٤ف٣ اص ػٛطٜ  ا٤ٗػٛاثك ٌٔبِؼبت٣ ٌزؿتٝ ػؼ٣ ثش ٗ ٔمبِٝ هٕٗ ثٟشٜ ٌشفتٗ اص دس ا٤
ؿٙبػ٣ ٞٙش چٍٛ٘ٝ اص خبٔؼٝ ٔذسٖ سا دس ػلش پؼت ٔذسٖ اسائٝ ٕ٘ب٤ذ وٝ ثؼذ ٔشي فبػُ ص٤جبؿٙبع دس

فٟٓ ٚ ث٥بٖ  تٛا٘ذ ٔٛسد٣ٔ دٞذ،ٔفب٣ٕ٥ٞ وٝ ا٢ٍِٛ ٔٛ٘تبط دس اخت٥بس ؿٙبخت و٥ف٣ ٚ ثلش٢ ػٛطٜ لشاس ٣ٔ
 لشاس ٥ٌشد.

 
 اینیچه دوره مدرن تا بحزان پسا سوژه اس

اك٣ّ سا دس طسفب٢ تدشثٝ وـف « ا٘ذ٤ـٓ، پغ ٞؼتٓٔٗ ٣ٔ»ثشٞبٖ ٔؼشٚف دوبست دس لبِت خّٕٝ 
وشد وٝ ثٝ ٔٛخت آٖ ِٔٗ ا٘ذ٤ـٙذٜ، ثٝ ػٙٛاٖ فبػُ ؿٙبػٙذٜ ٞؼت٣ ٚ ٔحٛس ؿٙبخت آٖ ثٝ سػ٥ٕت 

ا٢ ٕ٘ٛد وٝ تب پ٥ؾ اص آٖ تبثغ ٔـ٥ت ٤ب ػٛطٜ ٔذسٖ سا خب٤ٍض٤ٗ ػٛطٜؿٙبختٝ ؿذ. دوبست ػٛطٜ غشث٣ 
ػٛطٜ ٔذسٖ لبدس ثٝ ػبختٗ سٚا٤ت٣  (.9: 1384 )تبثؼ٣،ٔٙذ ٚ غ٥ش ػ٣ّٕ ثٛدٜ اػتا٣ِٟ ٚ ٔمذسات غ٥ش سٚؽ

پبؿ٥ذٖ ٚ  ا٢ ثشا٢ فشٚدٞٙذ ٚ اٚ ثٝ ٔذد ا٤ٗ تٛا٘ب٣٤ دس ٔٙبصػٝؿخل٣ اػت وٝ ثٝ ص٘ذٌب٣٘ اٚ ؿىُ ٣ٔ
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-ثٙب ٟ٘بدٖ خٛد لشاس داسد ٚ دس ٟ٘ب٤ت، پ٥بٔذٞب٢ ا٤ٗ تٛا٘ب٣٤ اهٌشاث٣ اػت وٝ ٔذس٥٘تٝ سا دس ثش ٣ٔاص ٘ٛ 

 (.138: 1386 )ٔبِپبع،٥ٌشد
پ٥بٔذٞب٣٤ سا ثٝ د٘جبَ داؿتٝ اػت وٝ ثذ٤ٗ لشاس  دس غشة،ٚ ظٟٛس ٥ّ٥ٟ٘ؼٓ  18ا٢ٞب٢ پؼب ٥٘دٝثحشاٖ

، و٥ّت، پ٥ـشفت، خٟب٘ـ٣ِٕٛ، اخلال٥بت ٚ ٞب٢ سٚؿٍٙش٢ وٝ ٔجت٣ٙ ثش ػم٥ُ٘چٝ تٕبْ اسصؽ :اػت
ا٢ ثش ؿخل٥ت ا٤ٗ اػٌٛسٜ، ػ٥ٕب٢ دٌٚب٘ٝ دا٘ؼت ٚ ثٙب٣ٕ٘ 19أثبِٟٓ ثٛد سا چ٥ض٢ خض ّٔؼجٝ د٥٘ٛ٤ٛػٛع

ؿذ وٝ ٣ٕ٥٘ اص آٖ ثٝ ػ٢ٛ تخش٤ت ٚ ٚخٝ د٤ٍش آٖ سٚ ثٝ ػ٢ٛ ػبص٘ذ٣ٌ ٚ ٞب لبئُ ٣ٔسا ثشا٢ ا٤ٗ اسصؽ
ا٢ ػُٕ وٙذ تب تٛا٘ذ ثٝ ؿ٤ٜٛ٥ه ؿخل٥ت حٕبػ٣ ٚ ٤ه اَثَش ٔشد ٣ٔا٥ٔذ داؿتٝ اػت وٝ دس ٘ت٥دٝ تٟٙب 

(. ٤ؼ٣ٙ ثٝ ػجبست٣ دٚ ٚخٝ ٔتٙبلن 123 :1385 ،ثتٛا٘ذ، ٘بثٛد وٙٙذٜ خلاق ٚ خلاق ٘بثٛد وٙٙذٜ ثبؿذ)٘ٛرس٢
خلاق ٔبحلُ ٜ وٙٙذ دٚساٖ ٔذسٖ، ٘بثٛد ٝداسا٘ػشٔب٤ٝ ٝٔٛسد ٘ظش ٥٘چٝ سا داسا ثبؿذ. دس فشآ٤ٙذ تٛػؼ

وٙذ. دس ٚالغ، ا٤ٗ ا٥ٍ٘ضٜ تٛػؼٝ  ب٢ ٘ٛآٚس٢ ف٣ٙ ٚ اختٕبػ٣ خٛد سا ثشا٢ پ٥ـشفت ا٘ؼبٖ ػشهٝ ٥٘٣ٔشٚٞ
ا٢ وٝ  افىٙذ ٚ ػٛطٜ اػتؼٕبسصدٜ خٛٞشٜ ا٘ؼب٥٘ت ػب٤ٝ ٣ٔ داس٢ اػت وٝ ثش ثٝ ظبٞش خ٥شخٛاٞب٘ٝ ػشٔب٤ٝ

فتٝ ٚ ٔتأثش اص ٌش آ٤ذ وٝ حش٤ٕؾ ٔٛسد تدبٚص لشاس ؿذٜ اػت، پذ٤ذ ٣ٔ  اؽ وبٔلا ٘ف٣ ا٘ؼب٥٘ت ػبد٢
ًٛس وٝ   ٚ ٕٞبٖ ،(75 :1386 داس٢ چٙذپبسٜ ٚ آؿفتٝ ؿذٜ اػت)ٔبِپبع، ػ٥بػت ٌفتٕبٖ اػتؼٕبس ػشٔب٤ٝ

ًٛس ٕٞضٔبٖ ٞٓ دچبس   ٌفتٝ ؿذ ثٙب ثش خلّت د٥٘ٛ٤ٛػٛػ٣ ثب ػ٥ٌشٜ آٖ ثش ٤ٛٞت ػٛطٜ ا٘ؼب٣٘، آٖ سا ثٝ
هشثٝ ػظ٣ٕ٥ ثش پ٥ىشٜ اٚٔب٥٘ؼٓ غشث٣ تٛاٖ ٌفت ظٟٛس ا٤ٗ پذ٤ذٜ،  ٕ٘ب٤ذ. ٣ٔ اػتلا ٚ ٞٓ فشٚپبؿ٣ ٣ٔ

ٞب٢  ٌشدد وٝ ثش اسصؽ ا٢، ثٝ تدشث٥بت ا٘ؼبٖ غشث٣ اؿبسٜ ٣ٔ ٚاسد ٕ٘ٛد وٝ دس تٛه٥ح ث٥ـتش چ٥ٙٗ هشثٝ
ثب  تٛاٖ ثٝ اكُ لٌؼ٥ت ف٥ض٤ه ٥٘ٛت٣٘ٛ اؿبسٜ وشد وٝ ثؼذاً ٞب ٣ٔ لا٤تغ٥ش اػتٛاس ثٛد٘ذ، اص خّٕٝ آٖ ثبثت ٚ

ؿذٜ ٚ ثٝ   ٞٓ صدٜ ب٢ آغبص٤ٗ لشٖ ث٥ؼتٓ، ا٤ٗ د٥٘ب٢ أٗ ٥٘ٛت٣٘ٛ ثشٞپ٥ذا٤ؾ ف٥ض٤ه وٛا٘تْٛ دس ػبَ
فشٚپبؿ٣ ٔٗ ا٘ذ٤ـٙذٜ  ٚ 21چ٥ٙٗ سٚا٘ىب٢ٚ فش٤ٚذٚ ٞٓ ،(45-49 :1394 ػذْ لٌؼ٥ت ٔٙدش ٌشد٤ذ)لٙبداٖ،

سا  ٌشا٤ب٘ٝ دٚساٖ ٔذسٖػمُآٌب٣ٞ ثش ه٥ٕش آٌبٜ وٝ تٕب٣ٔ ٔفب٥ٞٓ  دوبست٣ دس آٖ ثٝ ٚاػ١ٌ ػ٥ٌشٜ ٘بخٛد
 .ٚاسد ؿذ« ؿبخٝ صس٤ٗ»ٚ أب هشثٝ وـٙذٜ د٤ٍش ثب ا٘تـبس وتبة  ،(68-69: 1386 ٕ٘ٛد)ٔبِپبع،تخش٤ت 

ا٘ذ، دچبس  دس ا٤ٗ وتبة ثؼ٥بس٢ اص ٔفب٥ٞٓ اػتمبد٢ وٝ ادػب٢ تو٥ٕٗ سػتٍبس٢ ا٘ؼبٖ غشث٣ سا داؿتٝ
دس غشثت٣ اص٣ِ اؽ دس تٕبْ اثؼبد، ثش٤ذٜ ٚ  ٞب٢ ٔؼٙبآفش٤ٗ ص٘ذ٣ٌ فشٚپبؿ٣ ؿذٜ ٚ ٣٤ٌٛ ا٘ؼبٖ اص ػشچـٕٝ

ٚ ٘بأٗ ثٝ داْ افتبدٜ اػت. ثٝ ث٥ب٣٘ د٤ٍش، ٤ٌٛبتش٤ٗ تل٤ٛش اص ٔٛلؼ٥ت ٚخٛد٢ ا٘ؼبٖ ٔذسٖ، ا٘ؼب٣٘ اػت 
ٟ٘ب٤ت ص٘ذ٣ٌ دس چ٥ٙٗ ٞؼت٣ ثذٖٚ ٔشوض، ٥ٔذاٖ سا ثشا٢ تدشث٥بت  ؿذٜ اػت ٚ دس  وٝ دس ٞؼت٣ پشتبة

ثٙبثشا٤ٗ ٔفب٥ٞٓ ٔحىٓ ٔتبف٥ض٤ه  .ٞب٢ تفؼ٥ش٢ ثبص ٕ٘ٛد ٞب٢  ا٘تخبة٣ٕٞٚ ٞؼت٣ ا٘ؼبٖ دس ٔٛلؼ٥ت
سٔك ٚ توؼ٥ف ؿذ٘ذ ٚ ثٝ افؼب٘ٝ ثذَ ٌـتٙذ. دس ا٤ٗ ؿشا٤ي ٘ٛػ٣  چٖٛ حم٥مت ٚ ٞؼت٣ ٚ ٌٔٙك، ث٣

، ٘جٛدٜ اػت ؿىُ ٣ٔ ٤بثذ)ؿب٤ٍبٖ، دٚساٖ سٚؿٍٙش٢ؿٙبػ٣ تأ٣ّ٤ٚ وٝ د٤ٍش ٘ٝ ٔجت٣ٙ ثش اٚٔب٥٘ؼٓ  ٞؼت٣
1393: 282-281.) 
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-تدشثٝ ا٢ ٚ پ٥بٔذٞب٢ آٖ ثشا٢ وٝ ٥ّ٥ٟ٘ؼٓ ٥٘چٝسفت دس دٚسٜ چٝ وٝ تبوٖٙٛ روشؽ ثب ٘ظش ثٝ آٖ

ؿٙبػب٘ٝ ا٘ؼبٖ ػب٤ٝ افىٙذ٘ذ، تٟٙب ساٜ ٘دبت ثشا٢ ص٘ذ٣ٌ دس د٥٘ب٢ فبلذ ٔؼٙب ٚ ٔشوض، تٛػُ ثٝ ٞب٢ ٞؼت٣
ثٝ د٘جبَ  ثجشد. پغ تٛا٘ذ دس خلاء ثٝ ػشٞٙش ثٛدٜ اػت. ص٤شا ثذ٣ٟ٤ اػت وٝ ا٘ؼبٖ ثٝ ًٛس دائٓ ٣ٕ٘

شدٖ چ٥ض٢ ثشا٢ ٔشوض٤ت اص دػت سفتٝ خٛد خٛاٞذ ثٛد. ثٝ صػٓ ٥٘چٝ، ا٤ٗ ا٤ذٜ ٞٙش اػت وٝ خب٤ٍض٤ٗ و
٤بثذ ٚ دس خلاء آٚسد ٚ ٔفْٟٛ ٞٙش ثشا٢ ٞٙش سٚاج ٣ٔثٝ ػٙٛاٖ ٔشوض٢ ثشا٢ د٥٘ب٢ فبلذ ٔشوض ػش ثش ٣ٔ

د٤ذٌبٜ فش٤ٚذ، ثش  ٥ٌشد وٝ ثٙبٚاػٌٝ ٞٙش اَثَشٔشد٢ اص خٙغ خذا٤بٖ ٚ اٍِٟبٖ ؿىُ ٣ٔٝ ا٢، ث٥٘چٝ پؼب
آٌب٣ٞ  ػٛ تحت تأث٥ش ٚ فـبس ٘بخٛد تٕبْ ا٤ٕبطٞب٢ تشػ٥ٓ ؿذٜ، تل٤ٛشپشداص٢ رٞٗ آٌب٣ٞ اػت وٝ اص ٞش

ا٘ذ ػضا٣٤ داؿتٝٝ (. ا٤ٗ تحٛلات دس سٚ٘ذ تغ٥٥ش ٔفْٟٛ ػٛطٜ  ٘مؾ ث133-135 :1385 ثٛدٜ اػت)٘ٛرس٢،
٣ّ ٔتٕشوض ثٛد سا ثٝ ػشكٝ ص٤جبؿٙبػ٣ ٚ ثذ٤ٗ تشت٥ت فبػُ ؿٙبػٙذٜ ػبلُ دٚساٖ ٔذسٖ وٝ ثش ادساوبت ػم

دس ٘ت٥دٝ ا٤ٗ سٚ٘ذ، دس اٚاخش  وـب٘ذٜ ٚ ادساوبت غ٥شػم٣ّ دس ػٛطٜ ٞٙش٢ سا خب٤ٍض٤ٗ س٤ٚٝ پ٥ـ٥ٗ ٕ٘ٛد٘ذ.
ثبس دس ٞٙش ٔتِٛذ ؿذ. ا٤ٗ ػٛطٜ، ٔفب٥ٞٓ خٟب٘ـَٕٛ   ػذٜ ٘ٛصدٞٓ، ػٛطٜ ثٝ ٔثبثٝ ػٛطٜ فّؼف٣ أب ا٤ٗ

ٞب٢ ػم٣ّ، احؼبػبت ٥٘بص اص ٔفب٥ٞٓ ٚ ا٘ذ٤ـٌٝٔبثك د٤ذٌبٜ وب٘ت، ث٣ ٞٙش ٚ ص٤جب٣٤ سا دس خٛد خب٢ داد ٚ
ٞب٢ ٞٙش٢ دادائ٥ؼٓ، ػٛسسئب٥ِؼٓ ٚ پبح ٌزس داد ٚ أب تىبُٔ ا٤ٗ ػٛطٜ اص خش٤بٖص٤جبؿٙبػب٘ٝ سا ا٘تمبَ ٣ٔ

ساد٢ وشد تب ثٝ تذس٤ح ثتٛا٘ذ تٕبْ دػتبٚسدٞب٢ ثبثت ٚ تىشاس ؿٛ٘ذٜ ػملا٥٘ت سا ثب ٘ظٓ غ٥شػملا٣٘ ٚ غ٥شا
ٞب٢ اتفبل٣ خٛد ثٝ وٕه وٛلاطٞب٣٤ ا٤ٗ اػبع دادائ٥ؼٓ ثب تشو٥ت آٌبٜ ثـش، ثٝ پٛصخٙذ ثىـب٘ذ. ثش ٘بخٛد

ؿٙبػب٘ٝ دس ٞٙش اص تىٝ سٚص٘بٔٝ ٚ تلب٤ٚش ٔدلات پ٥ب٣ٔ سا اسائٝ داد وٝ تؼش٤ف ٘بٔحذٚد٢ اص ٔب٥ٞت ٞؼت٣
ٞب٢ خ٥ب٣ِ ٚالؼ٥ت پشداختٝ  ٚ ثب تشو٥ت ٞب ٥٘ض ثٝ آ٥ٔضؽ خ٥بَ ٚوٝ دس أتذاد آٖ، ػٛسسئب٥ِؼت ثٛدٜ اػت

آصاد٢ دس ٌض٤ٙؾ ٚالؼ٥ت ا٤ٗ أىبٖ سا  ٚ غ٥شٌٔٙم٣ ثٝ ٘ٛع دِخٛا٣ٞ اص ٚالؼ٥ت دػت ٤بفتٙذ. دس ٚالغ،
ٞب٢ دس ادأٝ ا٤ٗ فؼب٥ِت آٚسد وٝ ٔؼٙب٣٤ ٔتلٛس ؿذٜ اص تلب٤ٚش ٞٓ ٔتٙٛع ٚ ٔتىثش ثبؿذ.فشاٞٓ ٣ٔ

خذ٢ دس ٔذس٥٘ؼت  ٞب٢ ٔتفىشا٘ٝ ٚث٥ؼتٓ، ٞٙش پبح اص تٕبْ طػتًّجب٘ٝ دس ٞٙش دس ٥ٕ٘ٝ دْٚ ػذٜ ٌؼؼت
ٞب٢ د٥٘ب٢ ٔلشف٣ ٞب٣٤ ٔب٘ٙذ چبح ػ٥ّه اػىش٤ٗ ثٝ تٕؼخش ؿبخلٝا٘تمبد ٕ٘ٛد ٚ ٞٙشٔٙذاٖ ثب سٚؽ

ٞب٢ غ٥شٞٙشٔٙذا٘ٝ ت٥ِٛذ اثش ٞٙش٢ ثٝ ػبد٣ٌ تٛا٘ؼتٙذ فبكّٝ ث٥ٗ اثش ٞٙش٢ ٚ ٞٙشٔٙذ سا پشداختٝ ٚ سٚؽ
لبثُ فٟٓ ٚ ٔشتجي ثب ص٘ذ٣ٌ ٚ ػّٕىشدٞب٢ سٚصٔشٜ ٔشدْ سا ثٝ ٚخٛد آٚس٘ذ)تبثؼ٣، وٓ وشدٜ ٚ د٥٘ب٢ 

تٛاٖ ث٥بٖ ٕ٘ٛد، روش ا٤ٗ چٝ وٝ ثٝ ػٙٛاٖ ٤ٛٞت ػٛطٜ دس ا٤ٗ دٚساٖ ٣ٔ (. دس تح٥ُّ آ22-17ٖ :1384
ٞب ٚ ثخـ٣ ثٝ اسصؽآ٤ذ وٝ ػٛطٜ ػملا٣٘ دٚساٖ سٚؿٍٙش٢ ثٝ تذس٤ح ٔـشٚػ٥تؿٕبس ٣ٔٝ ٘ىتٝ ٟٔٓ ث

ٞب٢ ٌٛ٘بٌٖٛ ػٛطٜ، ثب تشفٙذٞب٢ ٥ٌش٢ ٤ٛٞتؿىُ ػٟٓ فشد دس ئٝ ٚالؼ٥ت٣ ػ٣ٙ٥ سا اص دػت داد.اسا
ٞب س٢ٚ ٞٓ افتبدٖ ٚ فـشد٣ٌ دس صٔبٖ ٚ ؿذٜ ػٛسسئب٥ِؼت٣ وٝ ٔـخلٝ آٖ 21پشداص٢ٞب٢ ٔشلغتشو٥ت

تشت٥ت  ٞب٢ چٙذ حؼ٣ ادسان ثٝ ٚخٛد آ٤ذ. ثٝ ا٤ٗٞب٣٤ اص ؿ٥ٜٛٔىبٖ ثٛدٜ اػت، ثبػث ؿذ تب تشو٥ت
 ٌشفتٙذ،ؿىُ ٣ٔ 22ؿٙبػ٣ا٢ وٝ ثٝ ٔذد خبثدب٣٤ ٞؼت٣ٞب٢ تبصٜػٛطٜ دس تلب٤ٚش ػٛسئب٥ِؼت ثب خّٜٛ

ا٤ٗ ػٛأُ خلاق فشافىٙب٘ٝ ػبختبسٞب٢  فّؼفٝ ولاػ٥ه اص آٖ ٔٙغ ؿذٜ ثٛد. ٔٛاخٝ ٌشد٤ذ وٝ صٔب٣٘ دس
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-تل٤ٛش ٣ٕٞٚ ٔدبَ ثشٚص ٣ٔ ٞٓ س٤ختٝ ٚ ثٝ ٞش ٥ت دس ٞٙش، ثشؼچٖٛ ٚالحبوٓ ثش ٚالؼ٥ت فش٣ٍٙٞ سا ٞٓ

 (.16-17 :1393 داد٘ذ)ؿب٤ٍبٖ،

 
 مدرن درجامعه پست مدرن مزگِ سوژه

بسٌشا٤بٖ، تٚ د٤ٍش پؼبػبخ 24دٞٝ ٞـتبد ٥ٔلاد٢ ثٙب ثش تح٥ُّ لاوبٖ 23خش٤ب٘بت پؼبػبختبسٌشا٤ب٘ٝ دس
ػٙبكش٢  لبثُ تؼش٤ف ثٛد، ثٝ سٚؿٍٙش٢ ٔٗ، ٤ٛٞت ٚ خٛٞش آد٣ٔ سا وٝ دس اٚٔب٥٘ؼٓ  :ٔفب٣ٕ٥ٞ چٖٛ

« ا٘ذ٤ـٓ، پغ ٞؼتٓ ٔٗ ٣ٔ»ؿذٜ اػت وٝ   تش٤ٗ ؿىُ آٖ ٌفتٝ سٚاٖ ٚ ٌزسا تجذ٤ُ وشد ٚ دس افشا٣ً
وٙٓ وٝ  خب٣٤ وٝ ٔٗ فىش ٣ٔ وٝ ٚلت٣ ٤ب چٝ ٌٔشح اػت، ا٤ٗ اػت ث٥ؾ اص ا٤ٗ اػتجبس٢ ٘ذاسد، ثّىٝ آٖ

٥٘ؼتٓ ٤ب ٚخٛد ٘ذاسْ. لاوبٖ وٝ ٔٗ د٤ٍش خب ٤ب ٚلت٣ اػت  ٕٞبٖ ا٘ذ٤ـٓ، پغ ٔٗ ٞؼتٓ. ا٤ٗ دل٥مبً ٔٗ ٣ٔ
ٔٗ د٤ٍش دس خب١٘ خٛد حبوٓ »ٞب٢ صثب٣٘ ٚ خٙبع سٔضآِٛد، للذ داس٘ذ ث٤ٍٛٙذ وٝ  ٚ د٤ٍشاٖ ثب ا٤ٗ ثبص٢

پؼبٔذسٖ تٛػي لاوبٖ ٘ٛػ٣ ًؼٙٝ ٚ وٙب٤ٝ، ػ٥ّٝ  -ٞب٢ پؼبػبختبسٌشا ٚالغ لشاس دادٖ ٌفتٕبٖ ٚ دس« ٥٘ؼت
 :1385تفىش فّؼف٣ غشة ٚخٛد داؿتٝ اػت)٘ٛرس٢، ٔـغّٝ دوبست٣ ٚ وب٘ت٣ اػت وٝ دس ػٙت د٤شپب٢ 

312.) 
 پ٥ىش٠ ٤ه كٛست ثٝ آٖ ٌؼتشؽ ٚ ٤بفت سٚاج آٔش٤ىب دس ٔذس٥٘ؼٓ  پؼت 1961 دٞٝ ٞب٢ ػبَ دس

 :اػت ثٛدٜ ٤ٚظ٣ٌ چٟبس داسا٢ وٝ دسآٔذ آٚاٍ٘بسد فش٣ٍٙٞ

  صٚدٌزس اثتىبس ٚ اثذاع اخلاق، آ٤ٙذٜ، ثٝ ٔؼٌٛف پٙذاس٢ .1»

  ٞٙش ٚ ا٤ذئِٛٛط٢ تـى٥لات ٚ ٟ٘بد ثٝ ؿىٙب٘ٝثت ٤ٛسؽ ٚ حّٕٝ .2

 .ؿٛد ٣ٔ ٘ضد٤ه ػشٔؼت٣ ػٛطٜ ثٝ ٌٍٟبٜ وٝ تىِٙٛٛط٢ ث٣ٙ٥خٛؽ .3

 .(44 :1385 ٘ٛرس٢،)«ٌشا٤ب٘ٝ٘خجٝ ٞٙش ثشاثش دس چبِـ٣  ٔثبثٝ ثٝ ٔشد٣ٔ ٞٙش استمبء. 4

سد ٚ دس صٔبٖ حبَ ا٢ داٞب٢ روش ؿذٜ دس ثبلا ٍ٘شؽ پ٥چ٥ذٜخبٔؼٝ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ ثب تٛخٝ ثٝ ٤ٚظ٣ٌ
داسد ٚ دس آٖ تبس٤خ ا٥ٕٞت خٛد سا اص دػت دادٜ اػت ٚ ثب توؼ٥ف ػملا٥٘ت ٚ اكَٛ ثب ؿتبة ٌبْ ثش ٣ٔ

سفتٝ  ث٣ٙ٥ ثٝ تىِٙٛٛط٢ ثٝ ٚخٛد آٔذٜ اػت،ا٢ وٝ دس ػب٤ٝ خٛؽث٥ٙبد٤ٗ آٖ دس اغٛا٢ ا٤ٗ تلب٤ٚش سػب٘ٝ
 .(26 :1392 ٘ٛرس٢،)ٞب٢ سٚا٣٘ صٚدٌزس ٣ٔ ا٘دبٔذسفتٝ ثٝ ِزت

چٝ ٌش٤جبٖ ػٛطٜ ٔذسٖ سا دس خبٔؼٝ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ فشا ٌشفتٝ اػت ثب٤ذ ٌفت  ثشا٢ تٛه٥ح ث٥ـتش آٖ
 ؿىُ خذ٤ذ تىِٙٛٛط٢ اثش دس وٝ ثشد ٘بْ ثب٤ذ فشاكٙؼت٣ ٤ب پؼبكٙؼت٣ خبٔؼ١ اص ٔذس٥٘ؼت٣  پؼت خبٔؼ١ دس

. ٌشد٘ذ٣ٔ ٌٔشح خذ٤ذ ا٢ٝػشٔب٤ ػٙٛاٖ ثٝ اًلاػبت ًجمبت٣، ٘ظبْ ٘بثٛد٢ ثب خبٔؼٝ ا٤ٗ دس. اػت ٌشفتٝ
 فشاػٙت٣ ٔف٣ٟٔٛ دس سا پ٥ـشفت اص ٣ٙ٤ٛ٘ ا٢ٍِٛ ٚ اػت داس٢ ػشٔب٤ٝ ا٤ذئِٛٛط٢ اص خذ٤ذ٢ ؿىُ ٘ظبْ ا٤ٗ

 ثٝ ٔذس٥٘ؼت٣ ػملا٥٘ت اص وٝ اػت خٛدٔشخغ ٚ خٛدٔحٛس اٍ٘بؿت ٤ه فش٣ٍٙٞ ٘ظش اص ٚ وٙذ ٣ٔ ٌٔشح
 ٌؼ٥خت٣ٍ  سٚاٖ ٤ب ؿ٥ضٚفش٥٘ه اختلاَ ٘ٛػ٣ ٚ اػت آٔذٜ ٌشفتبس ٔذس٥٘ؼت٣  پؼت پؼبفشًٞٙ ٤ه دس پٛچ٣

 ٘ف٣ ٔٙذ٢، غب٤ت ٘ف٣ خبٔؼٝ، اك٥ُ ٞب٢ اسصؽ آٖ، ٘ف٣ ٔٙف٣ ػٛاسم وٝ اػت ٔتبخش داس٢ ػشٔب٤ٝ ٚ
  .(458-459 ٕٞبٖ:)اػت ٔـىٛن غب٤بت آٔذٖ ٚخٛد ثٝ ٔٙذ ٚ دلاِت اسخبػبت
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 ثبصٕ٘ب٣٤ ثش ا٢ چٙذٌب٘ٝ تٕشوض وٝ اػت ثٛدٜ تىثشٌشا٣٤ ٘ٛػ٣ ثٝ لبئُ ٔذسٖ  پؼت تفىش ثٙبثشا٤ٗ
فش٣ٍٙٞ  ٞب٢ حٛصٜ دس پشداص٢خ٥بَ ٚ ثبص٢ پز٤شؽ ٘ٛػ٣ وٝ فش٣ٍٙٞ داسد ٞب٢ ٘ـب٘ٝ ٚ اًلاػبت تلب٤ٚش،

چٝ دس  ا٘ذ ٚ چٙبٖثٛدٜ ٌشا٤ب٘ٝ ٚالغ ٚ خذ٢ حم٥مت ٤بفتٗ پ٣ دس لجلاً وٝ ؿٛدپؼت ٔذس٥٘ؼٓ ا٤دبد ٣ٔ
ت، خب٤ٍبٜ رٞٗ ػٛطٜ سا دس ٘بخٛدآٌبٜ صثبٖ ٚ ٞب٢ پؼبػبختبسٌشا٤ب٘ٝ روشؽ سفاثتذا٢ ثحث اص ِٔٛفٝ

 ،(غ٥شٜ ٚ خب٘ٛاد٣ٌ سٚاثي ٞب، ٚاطٜ) فش٣ٍٙٞ ٞب٢ ٘ـب٘ٝ وذٞب٢ صثب٣٘ ثب٤ذ خؼتدٛ ٕ٘ٛد. ثٙبثشا٤ٗ وذٞب ٚ
 فشًٞٙ ا٤ٗ ثّىٝ آفش٤ٙذ ٣ٔ فشًٞٙ وٝ ٥٘ؼت ػٛطٜ ا٤ٗ ٚالغ دس. ؿذ٘ذ ا٘ؼب٣٘ )ػٛطٜ( خٛد فٟٓ و٥ّذ
 (.394 :1394 آفش٤ٙذ)وٟٖٛ، ٣ٔ ػٛطٜ سا  وٝ اػت

ٞٓ  ٞب٢ تل٤ٛش٢ ٚ صثب٣٘ ثٝ ؿىُ تلبدف٣ دس وٙبس ٘ـب٘ٝ ثشا٢ تٛه٥ح ث٥ـتش ا٤ٗ فشا٤ٙذ ػبختبسصدا،
ٞب ث٥ٗ  ٤بثٙذ. ا٤ٗ ٘ـب٘ٝ ٞب دس ٚسا٢ خٛد ٥ٞچ ٔؼٙب٣٤ ٘ذاس٘ذ ٚ تٟٙب ثٝ خٛد اسخبع ٣ٔ ٥ٌش٘ذ. آٖ لشاس ٣ٔ

فش٣ٍ٘ اص تلب٤ٚش  ا٢ سا دس ؿٟش خ٥ٕؼٖٛ ٥٘ض چ٥ٙٗ ػٛطٜ .آٚس٘ذ د٥٘بٞب٢ چٙذٌب٘ٝ ٕٞض٤ؼت٣ ثٝ ٚخٛد ٣ٔ
وٙذ وٝ ٥ٞچ ٤ٍب٣ٍ٘ دس خٟبٖ ٥٘ؼت ٚ تٟٙب  دا٘ذ وٝ ثٝ ٔب ا٤ٗ حغ سا اِمب ٣ٔ ٞٓ ٌشفتبس ٣ٔ دس ٞٓ ٚ ثش

ٕ٘ب٤ذ)خ٥ٕؼٖٛ،  ا٢ د٤ٍش ٣ٔ سا ٔتٛخٝ ٘ـب٘ٝ وذاْ ٔب ٞب٣٤ وٝ ٞش پب٤بٖ اػت اص ٘ـب٘ٝ ٞذفؾ ت٥ِٛذ ث٣
1391: 21-17.)  

ٞب٢ ٔختّف صٔبٖ  اص ٔىبٖا٢ اص وٛلاطٞب٢ ث٣ؿشا٤ي ػٛطٜ ٚالؼ٥ت خٛد سا دس ٔدٕٛػ٤ٝٗ دس ا
ٞب٢ ٔلبدسٜ، ٘مُ لَٛ، التجبع اص ٔٙبثغ پ٥ـ٥ٗ ٕ٘ب٤ذ وٝ لبدس ثٝ ادسان آٖ ٥٘ؼت ٚ ثٝ سٚؽٔـبٞذٜ ٣ٔ
دد)ٞبس٢ٚ، ٌشا٢ ؿ٥ضٚفش٥٘ه تجذ٤ُ ؿذٜ ٚ ٔشي ػٛطٜ اػلاْ ٣ٔا٘ذ. ثٙبثشا٤ٗ ػٛطٜ ثٝ ٕ٘ٛ٘ٝؿىُ ٌشفتٝ

1393 :86.) 

 

 گونه در هنز پست مدرنیستی تصاویز مونتاژ

ٞب٢ التجبػ٣ ٚ ؿٛد وٝ ثٙب ثش خلّتا٤ٗ ثخؾ ثٝ ًٛس ٤ٚظٜ ثٝ ٘ٛع خبك٣ اص ٞٙش پشداختٝ ٣ٔ دس
اؽ اص ٔفب٣ٕ٥ٞ چٖٛ اكبِت، ػ٥ٙ٥ت ٚ ػبختبسٞب٢ ؿىٙب٘ٝ ٔوب٥ٔٗ ػبختبس تشو٥ج٣ خٛد، ثب ِحٗ ا٘تمبد٢ ٚ

ثٙبثشا٤ٗ ثب ٞٙش فتٛٔٛ٘تبط ثٝ  .ٞب٢ ٔتىثش پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ اػتثٙذ٢ ا٘ذ٤ـٝ٘تبط ٚ ػشٞٓػم٣ّ ثٝ د٘جبَ ٔٛ
 تج٥٥ٗ ٞٙش خبف ا٤ٗ دٚساٖ پشداختٝ ؿذٜ اػت.

تٛافك و٣ٕ ثش ػش تؼش٤ف وّٕٝ فتٛٔٛ٘تبط دس ث٥ٗ ٞٙشٔٙذاٖ ٚ ٔٛسخبٖ ٚخٛد داسد. وّٕٝ دس ٚالغ 
٥ج٣ حبكُ اص چٙذ ػىغ ٚ ٤ب ٔشاحُ ػبخت آٖ. فتٛٔٛ٘تبط دس د٤ىـٙش٢ پٍٙٛئٗ آٔذٜ اػت، تلب٤ٚش تشو

 تؼش٤ف، ثش٘ذٞب٢ فتٛٔٛ٘تبط ثٝ وبس ٣ٔٞب دس ثشؽ ٚ دٚثبسٜ ػشٞٓ وشدٖ ػىغدادائ٥ؼت چٝ ٔثلاً دس آٖ
 (1 )تل٤ٛش. (Ads, 1986: 8-9)اػت ٝتخ٥ُ، ًٙض ٤ب وٙب٤ اص  دػت آٔذٜٝ ث ٢تلب٤ٚش
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ؿذٜ اص اثتذا٢ تبس٤خ پ٥ذا٤ؾ ػىبػ٣ ٚخٛد داؿتٝ اػت أب ثبٚسپز٤ش٢ ا٤ٗ   ٞب٢ دػتىبس٢ ػٙت ػىغ

اػلا٢ خٛد سػ٥ذٜ اػت ٚ فشًٞٙ ثلش٢ ٔؼبكش، ثبصت٥ِٛذ ٚالؼ٥ت٣ اػت وٝ ٞشٌض  حذ  تلب٤ٚش أشٚصٜ ثٝ
-ٚخٛد داؿتٝ لجلاً وٝ ٞب٣٤ ٤ٗ س٢ٚ ػىغ٘ٛٚخٛد ٘ذاؿتٝ اػت ٚ ثذٖٚ تٛخٝ ثٝ تذاْٚ تبس٤خ٣ ثب اثضاسٞب٢ 

 -چ٥ٙٗ سٚح ٞٙش دادا دس فتٛٔٛٞٓ (willette, 2011).پشداصد ٕ٘ٛدٜ ٚ ثٝ ثبصتؼش٤ف ٚالؼ٥ت ٣ٔ  ا٘ذ، دػتىبس٢
فوب٢  ٥ٌش٢ ٔتٖٛ تل٤ٛش٢ دسٚة ٥٘ض ثٝ ؿىُ ٞب٢ تلب٤ٚش ٞٙش٢ تحت٘تبطٞب٢ ٔؼبكش دس ٕ٘ٛ٘ٝ

ٞب سا تٛا٘ذ آ٣ٕ٥ٖ اص خٙغ صثبٖ ٔشػْٛ دس ٞٙش ا٤ٙتش٘ت٣، ٣ٔد٤د٥تبَ ٔٙدش ؿذٜ اػت. تلب٤ٚش٢ وٝ ٔفبٞ
ٞب٢ د٤د٥تب٣ِ ٘ٛع خبك٣ اص تلب٤ٚش ثب ٔفب٥ٞٓ ٞب٢ ٚالؼ٥تتفؼ٥ش ٕ٘ب٤ذ. دس ا٤ٗ تلب٤ٚش ٕٞٙـ٣ٙ٥ تىٝ

 (2)تل٤ٛش  .Dillon, 2013))ص٘ذچٙذ كذا٣٤ سا سلٓ ٣ٔ
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تٛاٖ  وٙذ ٚ ٣ٔ ب٤ٚش، پب٤بٖ خبك٥ت ٕ٘ب٣ٍ٤ سػب٘ٝ ػىبػ٣ سا اػلاْ ٣ٔٚالغ ا٤ٗ تحَٛ دس ػشكٝ تل دس
ص٤شا ٚالؼ٥ت ٕ٘ب٣ٍ٤ دس ػىغ ثب ٚال٥ؼت ٌٔٙم٣ سٚؿٍٙش٢  ٌفت؛ ػىبػ٣ ًجك ٌفت١ دلاسٚؿٝ ُٔشدٜ اػت.

 :1393 ثبؿذ)ثبَ، ٔذسٖ ػبصٌبس ٣ٔ  ٚ ٔذس٥٘تٝ ػبصٌبس ثٛدٜ ٚ ٚالؼ٥ت تشد٤ذپز٤ش دس آٖ ثب ػذْ لٌؼ٥ت پؼت
 ا٢ اػت وٝ ٔذس٥٘ؼٓ ثب اثضاسٞب٣٤ پ٥ـشفتٝ،پب٤بٖ ٔذس٥٘تٝ دٚساٖ ثحشاٖ تىث٥ش فٙبٚسا٘ٝ چ٥ٙٗٞٓ(. 61-58

ا٘ذ وٝ اكبِت خٛد سا اص دػت ٞب ت٥ِٛذ ؿذٜؿٕبس٢ اص ٘ـب٘ٝدس ا٤ٗ صٔبٖ تؼذاد ث٣ ثٝ آٖ دأٗ صدٜ اػت.
تلب٤ٚش٢،  ا٘ذ،٤ه خّك ؿذٜٞب٢ تىِٙٛٛطٞب٣٤ وٝ ثٝ ٔذد اثشسػب٘ٝٚ دس خٟب٣٘ ّٕٔٛ اص ٚإ٘ٛدٜ ا٘ذدادٜ

دٞذ وٝ لبثُ اسخبع ثٝ ٔٙجغ ٔـخل٣ ٘خٛاٞذ دػتىبس٢ ؿذٜ ثٝ ؿ٥ٜٛ ٔٛ٘تبط، ٚالؼ٥ت٣ ٔدبص٢ سا ؿىُ ٣ٔ
 (.89 :1391 ثٛد)ػب٘تبن،

تٛا٘ذ لش٤ٙٝ تل٤ٛش٢ ٔٙبػج٣ ثشا٢  ٘ت٥دٝ ا٤ٗ ثحث؛ فتٛٔٛ٘تبط ثؼذ ٚالؼٝ ٔشي ػىبػ٣ كش٤ح ٣ٔ دس
ص٤شا ٔفب٣ٕ٥ٞ ٔب٘ٙذ التجبع اص ٔٙبثغ تل٤ٛش٢ . ٔذسٖ ثٝ ؿٕبس آ٤ذ  تپؼ ٔذسٖ دس ػلشٔفْٟٛ ٔشيِ ػٛطٜ 

چ٥ٙٗ س٢ٚ ٞٓ لشاس ٌشفتٗ تلبدف٣ ػٙبكش ٞب دس ؿىُ خذ٤ذ فشًٞٙ ٔؼبكش ٚ ٞٓتبس٤خ ٞٙش ٚ اسائٝ آٖ
ٞب٢ ٞٙش پؼت ٔذس ٖ آٚسد وٝ ثب ِٔٛفٝٔختّف دس ثبصآفش٣ٙ٤ ٔتٖٛ ٚ ٔٙبثغ ٔختّف ٌفتٕب٣٘ تبصٜ فشاٞٓ ٣ٔ

 .(Gude, 2004)دغشاثت داس
ٞب٢ پؼت ٞب٢ ٔذس٥٘ؼت٣ دس دٚساٖ ٔؼبكش ًجك ِٔٛفٝثحشاٖ ثٙبثشا٤ٗ ادأٝ ح٥بت فتٛٔٛ٘تبط ثؼذ اص

ٙؼت٣ اص كٔذس٥٘ؼت٣ وٝ روشؽ پ٥ـتش سفتٝ اػت، دس ٔؼ٥ش تىبُٔ خٛد اص خبٔؼٝ كٙؼت٣ ثٝ خبٔؼٝ پؼب
ٔتٖٛ دس ػلش د٤د٥تبَ  لب٤ٚش ٚٞب٢ تفشا٤ٙذ ٔٛ٘تبط وٝ دس٥ٌش ٔبؿ٥ٙ٥ؼٓ ثٛدٜ اػت، ثٝ ا٘جبؿت دس لا٤ٝ

ػٛق ٤بفتٝ اػت. ثٙبثشا٤ٗ ثب خٟؾ ط٘ت٥ى٣ وٝ دس دٚساٖ پؼت ٔذسٖ دس آٖ ؿىُ ٌشفتٝ، ًجك فشًٞٙ 
 (4تل٤ٛش) (Kriebel, 2019).صٔب٘ٝ خٛد ٔذاْ  دس حبَ  تغ٥٥ش ٚ ثٝ سٚص ؿذٖ  اػت
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خّك اثش ٞٙش٢، ثجت ٤ه ػٛطٜ دس ٤ه صثبٖ ٥٘ؼت. ثّىٝ خّك فوب٣٤  اَثَشفوب٢ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣،دس 
 ا٢اؽ اػت ٚ ٘ٝ ساثٌٝؿٛد ٚ ٚظ٥فٝ ٔتٗ تؼش٤ف ثبص٢ ٔٙبػجبت دس٣٘ٚاػت وٝ ػٛطٜ ٔؤِف ٔذاْ ٔحٛ ٣ٔ

خب٢   تٛاٖ ث٥بٖ ٕ٘ٛد وٝ ثٝ و٣ّ ٣ٔ ًٛس  (. ث191ٝ-192 :1387آٚس٘ذ)فٛوٛ، وٝ ٔؤِف ٚ ٔتٗ ثٝ ٚخٛد ٣ٔ
كٛست ٔت٣ٙ   ٔذسٖ، ا٤ٗ صثبٖ اػت وٝ خب٤ٍض٤ٗ ؿذٜ ٚ ثٝ  حوٛس اٍ٘بسٜ ٔذس٥٘ؼت٣ ٔؤِف دس دٚساٖ پؼت

ٞب اك٥ُ  وذاْ اص آٖ  ٥ٞچ چٙذثؼذ٢ ٚ ثب ٥ًف٣ اص ٘ٛؿتبس وٝ ا٢ اص وّٕبت دس فوب٢ وبٔلاً ٔتـىُ اص سؿتٝ
ٟ٘ب٤ت ثٝ تؼ٤ٛك  ٕ٘ب٤ٙذ وٝ تب ث٣ ٞب٣٤ سا ت٥ِٛذ ٣ٔ ا٘ذ ٚ ٘ـب٘ٝ ٞٓ ٔلبدف ؿذٜ آ٥ٔختٝ ٚ ثب  ٞٓ ٥٘ؼتٙذ، دس

 ؿٛ٘ذ. افتٙذ ٚ ثذٖٚ حوٛس ٔؤِف د٤ٍش لبثُ سٔضٌـب٣٤ ٥٘ؼتٙذ ثّىٝ تٟٙب ٚاػبص٢ ٣ٔ ٣ٔ

ا٢ اص سٚاثي ٔتمبثُ  ؿٛ٘ذ، ػشكٝ بختٝ ٣ٔٞب٢ ٔتؼذد٢ ػ ٞب اص ٘ٛؿتٝ دس چ٥ٙٗ آصاد٢ ا٘ملاث٣ وٝ ٔتٗ
 :1381 ٌشدد)٤ضدا٘دٛ، ٚلفٝ ٘بثٛد ٣ٔ آ٤ذ وٝ دس آٖ ٔؼٙب پذ٤ذ آٔذٜ ٚ ث٣ ٔىبِٕٝ، وٙب٤ٝ ٚ ٔؼبسهٝ پذ٤ذ ٣ٔ

(. ٔفْٟٛ خلال٥ت دس ٔت٣٘ٛ وٝ ػٛطٜ دس آٖ اص اس٤ىٝ ٔحٛس٤ت ثٝ ص٤ش وـ٥ذٜ ؿذٜ اػت، ثٝ 111-99
  -وؼ٣ ثٝ د٘جبَ ٔؤِف آٖ ٣ٕ٘ داؿت ٚ ثشا٢ ث٥بٖ ا٥ٕٞت ٘ٛؿتبس ٞب٢ ٔٛخٛد دس ٔتٗ تؼّك خٛاٞذ ٌفتٕبٖ

(. ثٝ ِحبٍ تدؼٓ چ٥ٙٗ 29: 1393 ٌشدد، ٣٤ٌٛ ٔؤِف ثٝ لّٕشٚ ٔشي خٛد پب٢ ٌزاؿتٝ اػت)ه٥ٕشاٖ،
فوب٣٤ ؿب٤ؼتٝ اػت، ٔلبد٤م٣ اص وٛلاط ٔٛ٘تبط دس ادث٥بت ٚ ٞٙشٞب سا ٔؼ٥بس لشاسداد وٝ ٘ب٣ٍٕٙٞ رات٣ 

 ص٘ذ. كذا٣٤ سا سلٓ ٣ٔ ٣، تل٤ٛش٢ ٘بپب٤ذاس ٚ چٙذٔذس٥٘ؼت  ٌفتٕبٖ پؼت

ٔشص٢ ٥ٔبٖ  ٞب٢ ٘ؼج٣ سا دسث٣ٙ٥ حبكُ اص ثشداؿتا٢ اػت وٝ خٟبٖفتٛٔٛ٘تبط لبدس ثٝ تل٤ٛش سػب٘ٝ
(. دس ٚالغ ٚخٝ ػبختبسؿىٙب٘ٝ ا٤ٗ 89: 1389 ٘ظاد،ػبصد)ٔم٥ٓٚالؼ٥ت ٕٔىٗ ٣ٔ ٚالؼ٥ت ٚ خ٥بَ، دس ٤ه فشا

ٕ٘ب٤ذ وٝ سػ٥ٕت ٌفتٕب٣٘ اص خٟب٣٘ سا ٔتدؼٓ ٣ٔ ؼ٥ت سا ثب خٛد ثٝ ٕٞشاٜ داسد ٚ٘ف٣ تٙبظش ثب ٚال تلب٤ٚش،
خ٤ٛؾ سا اص دػت دادٜ ٤ب ثٝ دػت ٥٘بٚسدٜ اػت ٚ ثٝ ػجبست٣ اص خٟبٖ ٔؼمَٛ، ٤ىپبسچٝ ٚ سٚا٤ت اك٥ُ 

(. ًجك خٛا٘ؾ تلب٤ٚش فتٛٔٛ٘تبط، حزف صٔبٖ ٚ ٔىبٖ ٔـخق ثٝ Parker, 2011خٛد ثٝ دٚس ٔب٘ذٜ اػت)
٘ت٥دٝ آٖ خٛدتخش٤ج٣ اص اكبِت آٖ ثٝ خٛدػبص٢ ٔدذدؽ  وٝ دس ٌشدداَثَشفوب ٚ  اَثَشٔىبٖ ٔٙدش ٣ٔخّك 

وٝ ٌٔٙجك ثب ٚالؼ٥ت ثبؿذ سا  ٞب، چبِـ٣ ٔج٣ٙ ثش ا٤ٗؿٛد وٝ اِجتٝ ٔب٥ٞت ٚإ٘ٛدٜٞب ٔٙت٣ٟ ٣ٔدس ٚإ٘ٛدٜ
دس ا٤ٗ تلب٤ٚش سٔضٌبٖ اثش  (.42-52: 1384 ٘ظاد،ٞش ٌٛ٘ٝ ٚخٝ ثبصٕ٘ٛد٢ اػت)ٔم٥ٓ دس ػش ٘ذاسد ٚ فبلذ

ٞب٢ ٚالؼ٥ت ٚ ٘بٔتؼ٥ٗ ثٛدٖ ٘م١ٌ اسخبع  وٙٙذ ٚ حوٛس تٛأٔبٖ سدپب٢ تىٝ فٟٓ ادساو٣ ٔب سا تحش٤ه ٣ٔ
٘بْ  26تحت ػٙٛاٖ دلاِت ه٣ٕٙ 25ػبص٘ذ٠ د٥٘ب٣٤ ٔدبص٢ اػت. سٚلاٖ ثبست اص ا٤ٗ سٔضٌبٖ تلب٤ٚش ثش

تؼ٤ٛك ا٘ذاختٗ فشآ٤ٙذ تفؼ٥ش ٞش ٘ـب٘ٝ اػتٛاس٘ذ  ؿٛ٘ذ ٚ ثش ثٝ فشًٞٙ ت٥ِٛذ ٣ٔ ثشد وٝ دس ػٙخ٥ت ثب ٣ٔ
ٌشا٤ب٘ٝ ٞؼتٙذ ٔذس٥٘ؼت٣ داسا٢ ٔب٥ٞت٣ ٘ؼج٣  تشت٥ت تلب٤ٚش فتٛٔٛ٘تبط پؼت  ا٤ٗ  (. ث84ٝ-86 :1392 )ثبَ،

پز٤شؽ اص ػ٢ٛ ا٤ذئِٛٛط٢ حبوٓ ثش تٛدٜ ٔشدْ  ٞب٢ فش٣ٍٙٞ ٔٛسد وٝ ثش اػبع ػٛأُ ث٥ش٣٘ٚ ٚ ٘ـب٘ٝ
 ؿٛ٘ذ. تفؼ٥ش ٣ٔ
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ٔذسٖ ٘مؾ  س وٝ روشؽ سفت، حوٛس ػٛطٜ دس ادسان ٚالؼ٥ت دس دٚساٖ ٔبلجُ ٔذسٖ تب پؼتًٛ  ٕٞبٖ
ٔٙذ٢، اكبِت، اثتىبس ٞب٢ ػٙت، ٤ٛٞت وٝ ٔؤِفٝ ِزا ؿٙبخت ا٤ٗاػت. ػضا٣٤ دس فٟٓ اثش ٞٙش٢ داؿتٝ ٝ ث

ا٘ذ، دس ا٤ٗ  پز٤ش٢ ٔؤثش ثٛدٜ ٔختّف دس ا٤ٗ فشآ٤ٙذ فٟٓ چٍٛ٘ٝ دس دٚساٖٟ٘ب٤ت التذاسٌش٤ض٢  ٚ ٘ٛآٚس٢ ٚ دس
ػٙت ثٛدٜ اػت، دس ٔذس٥٘ؼٓ دس  ا٢ وٝ دس ٔبلجُ ٔذسٖ دس٥ٌش ثحث لشاس ٌشفتٝ اػت؛ ػٛطٜ ثخؾ ٔٛسد

 -٘ف٣ اسصؽ ٔذس٥٘ؼٓ ثب  پشداصد؛ أب دس دٚسٜ پؼت ػ٥ٙ٥ت ٣ٔ چبسچٛة ثشداؿت٣ خ٣ٌ ٚ ػملا٣٘ ثٝ تؼش٤ف
ٚ ٘ـبٖ   ٘بْ ٤ٛٞت ث٣ ض )آ٘بسؿ٥ه(، ث٣ٞب٢ خٕؼ٣ التذاسٌش٤ اِزوش دس ٔذس٥٘ؼٓ ٚ تأو٥ذ ثش تدشثٝ ٞب٢ فٛق 

ٞب٢ ٘بٔتٙٛع ٚ ٔتوبد اص ٥ُٔ ٚ ؿٟٛت  ص٘ذ وٝ ػشؿبس اص اختلاى ٚ تشو٥ت آ٥ٔضٜ دٚسا٣٘ سا سلٓ ٣ٔ
آ٥ٔض٢ اص ٔذس٥٘تٝ غشث٣ ٚ ٘ف٣ تٙذ ثبصٕ٘ب٣٤ ػٛطٜ ا٘ؼب٣٘  ثبؿذ. ا٤ٗ دٚساٖ، تم٥ّذ ًؼٙٝ د٥٘ٛ٤ٛػٛػ٣ ٣ٔ

 اػت.

ٌشا٣٤، فشآ٤ٙذ ت٥ِٛذ ا٘جٜٛ ٚ ا٘فدبس  ٤ٕبطٞب٣٤ وٝ ث٥بٍ٘ش ٔلشفٞب٢ ٔختّف ٞٙش٢ ٚ ا ٞب٢ ػجه تشو٥ت
داس٢ كٙؼت٣ پ٥ـشفتٝ ٔتأخش اٚاخش لشٖ ث٥ؼتٓ، خب٢  ٚ ػشس٤ض اًلاػبت٣ خبٔؼٝ پؼبكٙؼت٣ ٤ب خبٔؼٝ ػشٔب٤ٝ
  -دٞذ وٝ ثٝ ثبصػبص٢ ٚ تشو٥ت ٔدذد آفش٤ٙؾ ا٢ ٣ٔ ٞٙشٔٙذ سٔب٘ت٥ه خلاق سا ثٝ تىٙؼ٥ٗ ؿبد ٚ ػشص٘ذٜ

ا٢ اص تلب٤ٚش سا  ٚالغ ا٤ٗ پ٥ٛ٘ذ، ٘ٛػ٣ تم٥ّذ اػت وٝ ؿجىٝ پشداصد. دس ختّف اص دَ ٌزؿتٝ ٣ٔٞب٢ ٞٙش٢ ٔ
٤ه ساثٌٝ وٛلاط ٔٛ٘تبطٌٛ٘ٝ، دس  ؿٙبخت٣، ؿؼش٢ ٚ تدؼ٣ٕ دس اختٕبػ٣، ٔؼشفت ٢ٞب اص ا٘ٛاع تشو٥ت

ا٘تٟب٣٤ ٚ ٌؼؼت  پش٤ـب٘ٝ وٝ ّٕٔٛ اص پبسادٚوغ، ػفؼٌٝ، ٔغبٌِٝ، ٘مذ ادث٣، ث٣آ٥ٔض ٚ سٚاٖ تشو٥ج٣ وٙب٤ٝ
ٚ ثٝ  27٘ت٥دٝ ا٤ٗ پ٥ٛ٘ذ سٚ٘ٛؿت٣ دٔذ٣ٔ ٔضاخب٘ٝ ؿبُٔ ٘م٥وٝ ٤ب تم٥ّذ ٞض٣ِ آٚسد. دس ثبؿذ ٌشد ٞٓ ٣ٔ ٣ٔ

ٚالغ  دس ٌشدد. صدا٣٤ طا٘شٞب٢ فش٣ٍٙٞ ٔٙدش ٣ٔصدا٣٤ ٤ب كٛستثٝ تؼش٤ف 28تؼج٥ش ٞدٛآ٥ٔض تم٥ّذ ػجى٣
 -اكُ اختٕبع ٘م٥و٥ٗ ثٝ ا٘ؼبٖ ثش صدٜ ٚ ثٙب ٞٓ ا٢ اػت وٝ لٛا٥٘ٗ خشد ولاػ٥ه سا ثش تىٝ  ا٘ؼبٖ چُٟ

ٌشفتٝ  خب٢ ؿخق د٤ٍش٢ لشاس  ؿب٤ذ ثٝ خب ٚ خب٣٤ د٤ٍش ٚ ٞب٢ د٤ٍش پ٥ٛ٘ذ خٛسدٜ ٚ ٕٞضٔبٖ دس ا٤ٗ 
-ٔذسٖ خٟبٖ ص٤ؼت  س٤ضد  ٚ دس د٥٘ب٢ پؼت ٞٓ ٣ٔ ٔذسٖ ثش  دس پؼتٔذسٖ  ثٙبثشا٤ٗ ٚحذت ػٛطٜ .اػت

 .ٌشدد ٞب٢ ٔشدْ ٔتىثش ٣ٔ

خب٢ دا٘ؾ ٚ ٔشي سٚا٤بت ولاٖ، تؼ٥٥ٗ ٔب٥ٞت   ٌزاس٢ سٚا٤بت افؼب٘ٝ ٚ داػتبٖ ثٝخب٢دس ٍ٘بٜ و٣ّ 
تٛا٘ذ خ٣ٍّٕ ٤ٛٞت  ؿىٙذ، ٣ٔ ػٛطٜ ثش اػبع تبثؼ٥ت آٖ اص اثظٜ وٝ خٛد ث٥ٙبد٢ ػٛطٜ سا دس ٞٓ ٣ٔ

 ٕ٘ب٤ٙذ. پبسٜ ؿذٖ ٣ٔ  اػتؼلا٣٤ سا دچبس افَٛ ٚ پبسٜ
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 گیزی نتیجه

 ٗ پظٚٞؾ وٝ دس ساثٌٝ ثب ثشسػ٣ ػٛأُ ٔؤثش ثش ٔشيِ ػٛطٜ دس تفىش پؼتٞب٢ ٟٔٓ ا٤ دس ثبة ٤بفتٝ
وٝ چشا خب٤ٍبٜ ػٛطٜ ٔذسٖ دس پؼت ٔذس٥٘ؼٓ ثٝ  ٌفت د٥ُِ ا٤ٗثشسػ٣ اػت، اثتذا ثب٤ذ   ٔذس٥٘ؼت٣ لبثُ 

سفت، ٚسصا٘ٝ ػٛطٜ ٔذسٖ وٝ ٔحٛس ؿٙبخت ٞؼت٣ ثٝ ؿٕبس ٣ٔسٚد ا٤ٗ اػت وٝ ٔب٥ٞت ػمُص٤ش ػٛاَ ٣ٔ
لٌؼ٥ت ٚ  ٞب٢ ثبثت ٚ لا٤تغ٥ش ٔذس٥٘ؼٓ وٝ ثشٔب٥٘ؼٓ دٚساٖ سٚؿٍٙش٢ ٚ حزف تٕبْ اسصؽثب ٔشي اٚ

ٌشد٘ذ ٚ ػٛطٜ دس٥ٌش  صا٤ُ ٣ٔ فّؼفٝ اػتٛاس ثٛد٘ذ ٔحٛ ٚ ػ٥ٙ٥ت دس تٕب٣ٔ ؿئٖٛ اص خّٕٝ ػّٓ، ٞٙش ٚ
ذس٥٘ؼت٣ پؼبٔ -ٞب٢ تب٣ّ٤ٚ ؿذٜ ٚ ثٝ د٥ُِ پ٥بٔذٞب٢ پؼبػبختبسٌشا٤ب٘ٝؿٙبػ٣ٞب٢ ا٘تمبد٢ ٚ ٞؼت٣س٤ٚٝ

دچبس  تىثشٌشا٣٤ ٚ  خب٢ ٔفب٥ٞٓ و٣ّ ٚ ثبثت،ٝ ٥ٌشد ٚ ثٔحٛس سا  اص ا٤ٗ خٙجؾ  ٚاْ ٣ٔٔب٥ٞت٣ ٌفتٕبٖ
اؽ تحش٤ف ؿذٜ ٚ ثٝ ٤ه ػٛطٜ اػتؼٕبسصدٜ دس ؿٛد. ِزا دس چ٥ٙٗ ؿشا٣ٌ٤ ا٘ؼب٥٘ت ػبد٢ػذْ لٌؼ٥ت ٣ٔ

-ٞٓ اص آٖ ٔٙغ وشدٜ ثٛد.ٟ٘ذوٝ صٔب٣٘ ٔتبف٥ض٤ه ولاػ٥ه ٢ٚ سا ؿٙبػ٣ خذ٤ذ٢ پب٢ ٣ٔال٥ّٓ ٞؼت٣

ٞب٣٤ اػت  چ٥ٙٗ ٔفْٟٛ ػٛطٜ خلاق دس اَثَشفوب٢ پؼت ٔذس٥٘ؼت٣ تٟٙب ٔٛخٛد٢ خٟؾ ٤بفتٝ دس ٘ـب٘ٝ
ٞب٢ ٔٛخٛد دس ا٤ٗ فوب اص التجبع ٚ ٌشدآٚس٢ ٔٙبثغ ٞبػت ٚ تٕب٣ٔ اٍ٘بسٜوٝ فمي لبدس ثٝ ٚاػبص٢ آٖ

-ٞب٢ ٘ؼج٣دس ٕٞٙـ٣ٙ٥ اهذاد، ٔٛلؼ٥تا٤ٗ تٙبلوبت  آ٤ذ.ٚ وٙب٤ٝ ثٝ دػت ٣ٔ پ٥ـ٥ٗ ثٝ ؿ٥ٜٛ ًٙض

تؼش٤ف ػٛطٜ ثب خٛدتخش٤ج٣ ٚ  آٚسد ٚ ثبصا٢ سا  ثشا٢ ػٛطٜ ٔذسٖ دس ػلش پؼت ٔذسٖ ثٝ ٚخٛد ٣ٌٔشا٤ب٘ٝ

ٔٛ٘تبطٌٖٛ اختٕبػ٣  –وٛلاط ثٙذ٢ ؿذٜ ثب تلب٤ٚشٚ ػشٞٓ ٞب٢ ر٣ٙٞ خذ٤ذٔٛلؼ٥ت آٖ دسخٛدػبص٢ ٔدذد 
ٞب٢ ػٛطٜ ٞٓ س٤خت٣ٍٝ خٛسد ٚ ثٝ ٔذد ا٤ٗ تلب٤ٚش، ث٘تبط سلٓ ٣ٔاص ٘مب٤ن سا دس اَثَشفوب٢ تلب٤ٚش فتٛٔٛ

٥ٌش٢ اص پبسادا٤ٓ تىثشٌشا٣٤ ٚ ثٝ ٚاػٌٝ سٚؽ ٔذسٖ وٝ ثب ٔشي ػٛطٜ اػتؼلا٣٤ ا٤دبد ؿذٜ ثٛد، ثب ثٟشٜ
ٌشدد وٝ ٞب٢ ٌٛ٘بٌٖٛ دس خلال٥ت٣ ٚاٌشا اص خٙغ ٔٛ٘تبط ثٝ تل٤ٛش٢ ٔٙدش ٣ٔخب٘ـ٣ٙ٥ ٚ ٕٞٙـ٣ٙ٥ ٘ـب٘ٝ

 تشخٕٝ ٔٙبػج٣ ثٝ دػت آ٤ذ. ٜ ٔذسٖ دس ػلش پؼت ٔذسٖ،ثشا٢  ػٛط
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