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  هنر و معماری

  :چکیده پژوهشیمقاله 

 دریجیت که همگام با تکاملبوده ساخت انسانمصنوع یا همواره محیط گونه بشر زندگی اصلی بستر 

ی زیبایی جویا ،ه است. انسان به طور فطریو معیارهای ارزشی متفاوتی یافت گشتهاندیشه، دگرگون 

، مقوله زیبایی در معماری و روین ا ؛ ازاستدر پی تجلی آن در خود و محیط پیرامون  پیوستهو 

 با تحریک ادراک زیبایی در فضاهای معماری و شهری و جایگاهی قابل تأمل داشته، طراحی شهری

 حاضر وهشپژ بنابراین،. همراه استیات آنان، اثرگذاری بر کیفیت زندگی و تجرب وانگیزش کاربران 

ی به مثابه شناسمطالعات حوزه زیبایی بررسی، به طبیقیت-فسیریبا رویکردی کیفی و به روش ت

گیری از روش تحلیل محتوای کیفی و پرداخته و با بهره محیطییکی از اهداف غایی طراحی 

هدف، بازشناسی رابطه فرم معماری و  های این عرصه را نقد کرده است.استدلال منطقی، یافته

لاف حاکی از آن است که بر خ ،زیبایی محیطی به عنوان یکی از نیازهای متعالی انسان بوده و نتایج

دانند، که رابطه زیبایی فرمال با ادراک را حداقلی می یشناختی فرمالیستدیدگاه مکاتب زیبایی

و اثرگذاری انکارناپذیر بر ادراک، نقشی  د انتظارورفرم بنا با تأمین عملکردها و فراعملکردهای م

 نیأمکند. به بیان دیگر، فرم تایفا می از جمله زیبایی نیازهای انسانانواع اساسی در پاسخگویی به 

الشعاع تحت ،، از عملیاتی و کاربردی تا نمادین و انتزاعیرا کلیه نیازهای کاربران در سطوح مختلف

ویژه و به مندنظامطراحی  ندی. بر این اساس، نقش فراسازدمیایی سهیم قرار داده و در تعریف زیب

عملکردی و های خواهشپردازی هدفمند و همسوسازی فرم با ایده ، به منظورمعماری دهیبرنامه

ادراک زیبایی را و  بوده هویژ یاهمیت دارای، ، در قالب سناریوهایی راهبردی و راهگشافراعملکردی

ای نسبی از با موازنهمخاطب خاص(،  از طریق ذوق هنری و قوای عقلی) متعالیسطوح علاوه بر 

 نماید.حس و عقل در هر سطحی میسر می
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 مقدمه
گیری تلاشکککی پیوند دیرینه هنر و معماری، منجر به شککککل

سم  یشناختی در حوزه طراحی محیطزیبایی شده که با تج

شکککود. های ذهنی معمار و خلق اثرى خلاقانه محقق میایده

 و دهنده زیبایی در آثار تجسمیآگاهی طراحان از اصول شکل

تواند با پاسککخگویی به نیازهای مخاطبان، به در قالب فرم، می

ا تنجامد. اایجاد قرابتی عاطفی میان افراد و محیط مصککنوع بی

شناخته، نیمحققحدی که برخی  رین تشدهزیبایی را یکی از 

دهنده ادراکات، معماری دانسککته و آن را شکککل یدادهابرون

  دنککدانکککککیککفککیککت و تککعککریککف فضککککای مککعککمککاری مککی

(Balasubramaniam, 2018).  تحقق این امر، مسکککتلزم

شراف بر مبانی هنر و خلاقیت، شناخت فرایند ادراک زیبایی  ا

و آگاهی از نیازهای انسکککان به عنوان محرک ارتباا با محیط 

ست. اگر انگیزه خلق اثر معماری سخگویی به مجموعه ،ا  ایپا

سان  شوداز نیازهای ان هرگاه بنا بتواند نیازی از کاربر  قلمداد 

برآورده سککازد سککطحی از  خودسککطوح وجودی  را در یکی از

سب کرده که در نهایت می سوب  ارزشتواند پذیرش را ک مح

 ،گذاری آثار معماری. در این میان، جایگاه فرم در ارزششککود

میزان تأثیر تمهیدات فرمی بر این هرچند  .غیرقابل انکار است

ند ادراکی و جهت عه فرای با مطال کاربران،  به قضکککاوت  دهی 

شککناسککی گرایی و روان، فرمشککناسککیات حوزه زیبایینظری

 د که در این مقاله، مورد نظر است.شومحیطی روشن می

بایی»در حوزه  به زی ناختی محیطتجر گاه«شککک ید های ، د

انگارانه و ابزارمدار که های مطلقمتفاوتی وجود دارد؛ از نگرش

های شکککوند تا دیدگاهدر رویکردهای فرمالیسکککتی متجلی می

سبی سته و ن سوژه )مخاطب( دان سته به  گرا که زیبایی را واب

شه در علوم جدید روان سری ستا، دارند.  یشنا پاکزاد در این را

 یشناسشناختی، ادراکی و روانبا محوریت سه دیدگاه زیست

کننده جسککتجو کرده و گشککتالت، منشککأ زیبایی را در ادراک

ون شکککناختی از محیط را در گام نخسکککت، مرهلذت زیبایی

انسکککان، و در گام بعد،  0تأمین نیازها و آسکککایش فیزیولوژیک

 رکانگیری از امنتج از ایجاد احسکککاس لذت در کاربر با بهره

 ,Pakzad and Saki) داندمحیط )فرم، عملکرد و معنا( می

با پذیرش ابعاد در این رابطه باید اذعان داشکککت که . (2014

های انسکککانی مانند پدیدهمتعاقبا انسکککان و  یچندگانه وجود

شککده صککرفا  به های سککاختهمعماری، کیفیت ارتباا با محیط

قابلیت های سکککاختارهای فیزیکی محدود نبوده و طیفی از 

محیطی در پاسکککخگویی به نیازهای فیزیکی، روانی و معنوی 

سایی این قابلیتنقش ایفا می ،برانکار شنا ها کنند. از این رو، 

صحیح فر شناخت  سبت به آنها بر پایه او  سان ن یند ادراک ان

 دهیکارگیری اصول برنامهشناسی محیطی و نیز بهدانش روان

ماری عات و  2مع طال فاز م باطی بین  پل ارت مرحله به عنوان 

  کلیککدی اهبردر بککه عنوان ،ینککد طراحیاپردازی در فرایککده

  هایقابلیت ارتقای و ایجاد در فرم آفرینش هدفمندسکککازی

رح مارانه و اثربخشکککی طمع هایایده بلوغ ضکککامن محیطی،

ضر پژوهش  بر این مبنا،شود. میقلمداد  سی، حا با هدف برر

تطبیق و نقد نظریات مربوا به نقش و تأثیر فرم در معماری 

 نیازهای به پاسکککخگویی راسکککتای در و ادراک محوریت با

  اینظریه گیریشکل به و شده انجام کاربر شناختیزیبایی

منجر گردیده اسکککت. « مبناگرایی ادراکوفرمن» عنوان تحت

با رویکردی  ظاماین نظریه  به آفرینش فرم در معماری  مندن

صدد  سخگو، در سم مکاتب مبتنی بر بازخوانشپا در  3فرمالی

 .ستا شناسی محیطیبر پایه دانش روانش قالب نگرشی نوین

 شناسی تحقیق روش
با  از منظر هدف از نوع توسکککعه ،تحقیق حاضکککر  ای و متعاق

کاربردی و از نظر روش، یک تحلیل محتوای کیفی اسککت که 

ته و از مجرای مروری  -رویکردی تفسکککیری  تطبیقی داشککک

مند به نقد نظریات مرتبط پرداخته است. در این راستا از نظام

گذاری توصکککیفی و باسکککی از مجرای  کد یل روابط اقت تحل

ستفاده شده و نظر به غلبه رویکرد ترویجی  ستدلال منطقی ا ا

در آن، پایایی و روایی روش، مورد تاکید چندانی نبوده اسککت. 

طه مورد  نابو موجود در این راب تا همه م ته تلاش شکککده  الب

نگرشککی انتقادی، تحلیل  گری قرار گیرد و بابررسککی و غربال

سازهبرای شود.  ها و مفاهیم مرتبط با موضوع که این منظور، 

روند در قسککمت مبانی عملا کلیدواژگان تحقیق به شککمار می

نظری، مورد مداقه قرار گرفته و در همان بخش به تفکیک هر 

تیتر، تفسیرها و نقدهای تحلیلی محقق ارائه گردیده است. در 

 های منطقیهاین اثنا سعی شده تا در هر مورد با ارجاع به یافت

قسکککمت قبل، روابط محتمل، مورد اسکککتنباا و تدقیق قرار 

کامل نظریه به ت ته و در مجموع  لب روایتی گرف قا پردازی در 

متسککلسککل منجر شککود. از آنجا که تلاش تحقیق حاضککر بر 

های تحلیلی رهنمون ند یات محققین و فرآی به نظر شککککده 
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ستنظریه شین و نقد آنها متمرکز ا ا توان آن ریم ،پردازان پی

یک فراتحلیل انتقادی با رویکردی ترویجی دانسککت که وجوه 

بد.آموزشکککی نیز می نهبه یا یت، روش گو ها که در ن ای 

دهی معماری را به سکککناریونویسکککی راهبردی منتج از یرنامه

شی  شکلنظامعنوان رو سلهمند در  سل  ندیفرامراتبی به دهی 

به مطراحی معماری پیشکککنهاد می نظور تضکککمین کند که 

سطوح بالایی از حس مکان  سالت پروژه و تحقق  رهیافت به ر

معماری بنا از منظر وی  قلمدادشکککدنزیبا  تبعا در مخاطب و 

 راهگشاست.

 های تحلیلی تحقیقمبانی نظری و یافته

ید بر  تأک با  یداری  های د طه هنر بایی در حی عه زی طال م

ازن، هایی چون توشکاخ  شکود ومی های شککلی آغازویژگی

همچنین ها و خطوا و ، هماهنگی رنگ4ژرفانگریتناسکککب، 

شکککناسکککی فرمال و آنها، از عوامل بنیادین زیبایی بین تعادل

. بر این رودمی گذاری آثار هنری به شککمارمعیاری برای ارزش

مایش، اسککککاس، می ماری، ن مه انواع هنر )مع توان برای ه

رمی قائل شککد ها و معیارهای ف...( ویژگی موسککیقی، ادبیات و

به و خارج نموده ای از حالت سلیقهرا که درک هنر و نقد آثار 

ماری کند. معشککناختی کمک میکیفیات زیباییعینی تعریف 

نیز به مثابه هنری کاربردی )پیونددهنده هنر و مهندسککی( از 

همواره در پی  ،نظراناین قاعده مسکککتثنی نبوده و صکککاحب

ظام عدی ن کاربردتبیین قوا ند و  بایی در م ی برای تحقق زی

نه بودهفرم مارا مان و های مع گذر ز با  عد  ته این قوا ند. الب ا

پیچیدگی فزاینده سککاختار ذهن بشککر، دسککتخوش دگرگونی 

ست؛  سان از زیبایی نیز  چرا کهشده ا ادراکات و تفسیرهای ان

 باشد.می همواره در حال تحول و نو شدن

تواند در چه میاگر ؛زیبایی مفهومی آشککنا برای انسککان اسککت

نگاه افراد مختلف، متفاوت باشد. این امر باعث شده زیبایی در 

مختصککات گوناگونی حائز طول تاریخ فلسککفه، هنر و ادبیات، 

ای که متجلی شککود اما در نهایت، زیبایی در هر حوزه باشککد.

موجب انبسکککاا خاطر، تجربه احوال متعالی یا افکار بلند در 

چون لذت و رضایت همراه است. با  انسان شده و با احساساتی

شن می شود که نخستین نظریات مطالعه تاریخچه زیبایی، رو

ق.م(،  347-427) 5مکتوب درباره زیبایی، متعلق به افلاطون

د کلی به دو نوع زیبایی معتقطور  است که بهفیلسوف یونانی 

و زیبایی هندسککه، خط  ؛طبیعت و موجودات زنده زیباییبود: 

سبی ،عقیده او، زیبایی طبیعت و دایره. به ی زیبایی هندس و ن

شر، مطلق  ساخته دست ب ست یا  با گذر . (Grütter, 2020)ا

های نوزدهم و شککناسککان سککدهزمان و تحولات فکری، زیبایی

ستم تحت ت سوفانی چون دکارتبی ، تأمل بر 7و کانت 6أثیر فیل

صه  شخ صلی فرم را م ستندزیباییا سی دان ر د همچنین .شنا

 دری که هایفلسککفه هگل، بر معنا و محتوای آثار هنری و ایده

شد شودبیان میقالب آنها  ست تأکید   ,.Davies et al)ه ا

هان با .(2009 یا واموها در جبینیتغییر ج ت مدرن، نظر

متفاوتی مطرح شککد که از جمله آنها، نظریه نیاز به زیبایی بر 

در این رابطه، . باشککدمی 8شککناسککی مازلواسککاس دیدگاه روان

سفی،  سه منظر فل طاهباز عوامل مؤثر بر زیبایی معماری را از 

سی کرده و ظهور زیبایی فرمال را مذهبی و روان سی برر شنا

 ایی را منوا به تواناییهای نمادین زیبدر پدیده عینی و جنبه

ستادراک سته ا سان . (Tahbaz, 2003) کننده دان شنا روان

به آن را  محیطی، ماری و تجر بایی در مع مل رغمعلیزی  عوا

 ادراکی و شککناختی هایویژگی با مرتبط ،یرونیب و شکککلی

و علاوه بر این،  (Gifford et al., 2002)اند دانسته مخاطبان

بسکککط و ارتباا زیبایی در معماری را از منظر پایداری  برخی

شانگر ابعاد اخلاقی و د تاکید قرار میاکولوژیک مور دهند که ن

 Balasubramaniam, 2018; Rezaei)ارزشی در آن است 

et al., 2023). 

دهند که انسان در شناسی نشان میهای حوزه زیباییپژوهش

های عصکککر با توجه به نیازها و دغدغه و ادوار مختلف تاریخی

خویش به این مقوله پرداخته اسککت. اما همواره ردپایی از فرم 

شود که معماری دیده می ویژه دراین حوره بههای در پژوهش

در مباحث مرتبط با زیبایی  آنخود گویای جایگاه قابل تأمل 

از دوران روم باسککتان کاربرد داشککته و در « فرم»واژه  .اسککت

کار  بهforma  وform ، forme های مختلف به صککورتزبان

جایگزین دو واژه  forma رفته اسککت. در یونان باسککتان، واژه

شهود( و)فرم morphe کهن های ذهنی و )فرم eidos های م

د خو ،این پیشینهتوان اذعان داشت که می و مفهومی( گردید

نخستین ظهور اما است. « فرم»دهنده چندگانگی معانی نشان

به جریان هن مان  0831ری دهه فرمالیسکککم در معماری  آل

بود  گردد. کانت معتقدمی شناسی کانت بازتحت تأثیر زیبایی

ست» سی در همه هنرهای زیبا ا سا صر ا او فرم را «. فرم، عن

انسککان دانسککت و معتقد بود تحمیل ذهن میای مادی نپدیده
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. از این رو، سککازدمیقابل مشککاهده اسککت که آن را بر اشککیا  

شت کهمیی ذهنی امر را شناخت زیبایی فرمی از طریق  انگا

به نمی ید آن را در ذهن ادراکحواس تجر با نده شکککود و  کن

.  (Carroll, 1999) های اثرنه در ویژگی و جسکککتجو کرد
 شککناسککی،در زیبایی ویچهدر فلسککفه هنر و تاتارکی 9اینگاردن

ئه دادهشکککاخ  بایی ارا ندهایی برای این تعبیر فرمال از زی   ا

(Tatarkiewicz, 2005) .چه فرم  فورتی ید بر آن تأک با  نیز 

 مفهوم با است که اثر بیرونی هایویژگی شناخت بلکه ؛نیست

شاراتی ارائه به ،دارد مطابقت آن درونی  معماری گفتمان در ا

بندی موج .(Forty, 2004) پرداخت بیسککتم قرن جامعه و

ن در تحدید مفهوم فرم و رابطه آن با زیبایی یآرا  این محقق

 .ارائه شده است 0جدول شماره در 

 رابطه فرم و زیبایی 

 یا حداقل تعبیر انسان ازها تحقق و درک زیبایی پدیده ندیفرا

تعمیق  پا بادسکککتخوش تغییر بوده و هم ،در ادوار مختلفآن 

این تغییرات را در  01تر شده است. اسمیتادراک بشر، پیچیده

که در کند های آب دریا مطرح میسککه سککطح و به مثابه لایه

شماره  ست  0شکل  : امواج (Grütter, 2020)قابل مشاهده ا

بازه که در  چک  تاهسکککطحی کو مانی کو مدت تغییر های ز

ستند کنندمی سی ه  ؛ امواج بزرگترو تحت عنوان مدُ قابل برر

؛ و هسککتندحامل امواج سککطحی دربرگیرنده و )سککبک( که 

که در عمق بوده وامواجبسکککا ندی تغییر می ی  ند به ک کن

 ن مثالبه عنوا(. سیشناها و هنجارهای بنیادین زیبایی)ارزش

کاتبرت،  بایی در تعریف  ند فرمبه زی مان یات  ، ترکیبی از کیف

که موجب خشککنودی حواس  شککوداطلاق میشکککل و رنگ 

و  (Cuthbert, 2006) شککودویژه بینایی ، بهختیشککنازیبایی

اسککت  آن ترین سککطحدر ابتدایی تجربه زیبایی این امر بیانگر

ند داردکه  نایی پیو عاریف دیگر و .با حس بی ر د اگرچه در ت

و ادراکات ذهنی  لموسبا امور نامزیبایی تر، سکککطوح متعالی

 .شودمخاطب مرتبط می

شمندان مفاهیم و ویژگی سوفان و اندی  های گوناگونی برایفیل

یا شککعف بصککری  اند؛ اما به طور کلی، حظّزیبایی برشککمرده

صل لذت ستنهایی هر پدیده زیبا نتیجهذهنی،  یی جوکه بر ا

ستوار  سان ا ستدر ان ست که . البته ا  دنیدر فراشایان ذکر ا

یت خویش بهره می ندازه ظرف به ا بایی، هر فرد  به زی د. برتجر

ح وهای فردی، سکککطمتأثر از سکککاختار و ویژگی ،این ظرفیت

 هایمعی )ارزشناشی از تجربیات زندگی شخصی و ج یادراک

تاریخی( و تار  اسکککت...  فرهنگی و  که در مجموع، سکککاخ

کیفیت و کمّیت انگیزش وی را برای مواجهه با شککخصککیتی و 

 سککازوکارنماید. در این رابطه، شککناخت تعیین می شنیازهای

شکککناختی ها و تجربه زیباییادراکی افراد در مواجهه با پدیده

 کند.کمک میتر موضوع درک شفاف به ،آنها

ساختار  صیتی در مواجهه با یک پدیده )مانند و تیپ هر  شخ

کند ای از اطلاعات را از آن دریافت میاثر معماری(، مجموعه

که پس از گذر از فیلترهای ذهنی منحصکککر به فرد خود، در 

دهد. در این نهایت صکککفت زیبا یا نازیبا را به آن نسکککبت می

ر ارتباا با پردازش توان منشککأ ادراک انسککان را دیند، میافر

سیم کردویژگی سته تق سه د  Khandan) های محیطی به 

and Rezaei, 2021)عککاطفی و  -: عملیککاتی، واکنشکککی

دو جریان  ی نیز بهحوزه ابزاردر زیبایی اک اسکککتنباطی. ادر

نخست، جریان : (McMahon, 1999)شود منسوب میکلی 

از طریق حاصکککل های که تجربه زیبایی و لذت« مدارحس»

؛ انددمی...( را اصیل  حواس )بینایی، چشایی، بویایی، لامسه و

که لذت ناشکککی از امور عقلانی و « مدارعقل»دوم، جریان  و

اندیشه را اصل دانسته و رمزگشایی از عناصری مانند طبیعت، 

 ا رو ... های ریاضی موسیقی یا ساختارهای فکری مانند نظریه

.شماردمیبرواجد شرایط حصول لذت و از مصادیق زیبایی 

 ( تعاریف علمی مفهوم فرم در رابطه با زیبایی 1جدول شماره 

 شرح مفهوم فرم ورد پژوهشحوزه م محقق ردیف

 شناسیزیبایی ویچتاتارکیه 1
مبتنی بر  هایتذهنی همراه با بیرونیاز خطوا  متشکککلذات، جوهر و وجه محسککوس 

 .نظم و ترتیب

 فلسفه هنر اینگاردن 2
های ثابت، محسکککوس و ویژگی همراه باامری ذهنی متکی بر چیسکککتی، قاعده و قانون 

 .ب و آرایشکننده مبتنی بر ترتیتعیین

 فورتی 3
گفتمان قرن بیستمی 

 معماری و جامعه

های اجتماعی، مختصکککات های فرهنگی، ارزشامری مبتنی بر واقعیت و مرتبط با ویژگی

 .شودکه به عملکرد و معنا مربوا می چیز غیرتزئینییا هر  فناوریمحیطی و زیست
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صفات در این رویکرد، زیبایی: مدارزیبایی حسالف(   یکی از 

عینی موجودات اسککت و ذهن انسککان با کمک قواعد و اصککول 

کنککد. در واقو، معینی آن را در سکککطوح مختلف درک می

سیم این واقعیت هنرمند می شد تا در اثر هنری خود به تر کو

به عنوان  یت مصکککور  یان دیگر، این واقع به ب عینی بپردازد. 

ستنده عمل م سالی از آن از طریق یک و اطلاع کندیفر ات ار

نده مرکزی ادراک  به پرداز فت و  یا یا چند حس انسکککان در

ضاوت و تجربه فرد از زیبایی را منتقل می شود تا در نهایت، ق

 رارق تأثیر تحت خودآگاهنیمه یا ناخودآگاه یبه شکککل عمدتا 

شترین حواس، بر مبتنی زیبایی لذا درک. دهد   با ار ارتباا بی

  دیگر، عبارت به و داشککته عاطفی - واکنشککی ادراکی منشککأ

 ارمغان به مخاطب برای ملموس ایتجربه مدار،حس زیبایی

در این  00هاتیسککیسککرسککد نگرش رمانتمی نظر به. آوردمی

تشکککخی  بتوان در و هنر این مکتککب را  گیردحوزه قرار 

؛ زیرا انتظار آنها از هنر، رهاسککازی دنبال کردشککهودی زیبایی 

سات ب  و آزادی و شدت برای آشکارسازی عشق نهایتا احسا

شککادی و سککایر احسککاسککات درونی هنرمند بوده  و غم ،کینه

گونه که کروچه زیبایی را شکککهود، مکاشکککفه یا اسکککت. همان

ه ک ددانداشتن تصویر درونی از یک پدیده حسی یا ذهنی می

 .(Croce, 1995)تواند عواطف را مجسم سازد می

مدار بیشکککتر با منشکککأهای زیبایی عقل: مدارزیبایی عقلب( 

 منطبق برو  شکککوددرگیر میعملیاتی و اسکککتنباطی  ادراکیِ

والاترین »، 0796فلسفی آلمان در سال  -تعبیر بیانیه سیاسی

شدمی« شناختیزیبایی ، امردرَخِ اقدام .  (Bowie, 2003) با

تناسب و ارتباا  ،که زیبایی را در هارمونی 02آگوستین نگرش

، (Chamani, 2008)داند پدیده میصحیح میان عناصر یک 

ستهم صوات خطوا، آمیزش مانند ؛سو با این دیدگاه ا  و ا

 به مقیاس و نظم هارمونی، با توانندمی که هنر در هارنگ

به این بُعد از زیبایی اغلب جن .زیبا تبدیل شوند و واحد کلیتی

منطقی و عملکردی داشککته و ادراک با منشککأ عملیاتی را در 

سطوح بالاتر میافراد فعال می  توان به زیبایی نمادینکند. در 

به تعبیر گروتر که  تداعی اشککککاره کرد  عانی  نده و به م کن

مل اصکککلی لذت عا مادگرایی را  ته و ن یده پرداخ پد بخش 

یدن در ند ند میآن  پسککک جه از (Grütter, 2020)دا . این و

زیبایی بر پایه قوه تعقل شکککل گرفته و با ادراک اسککتنباطی 

 .افراد مرتبط است

شکککایان ذکر اسکککت که در حوزه معماری و درک زیبایی آن، 

ها مدار در سبکمدار یا عقلهای حسش به سمت جریانگرای

  نوسککان اندگرفته شکککل زمان طول در که یو مکاتب مختلف

  ماری،مع اثر در زیبایی تحقق کرد ادعا توانمی تقریبا  و داشته

 بوده مداریعقل و مداریحس بین تعادلی بر مبتنی همواره

 ماریمع زیبایی درک و بیان ابزار دگرگونی با که آنجا تا. است

خ ر فناوری پیشرفت و اندیشه که پیرو رشد صرمعا دوران در

  مداری را مؤکد عقل به بیشکککتر تمایل نتیجه، در نموده و

 ارقر تأکید مورد نیز زیبایی حسی هایپایه همچنان سازدمی

 .گیردمی

های اولیه سککاختار برای شککناخت پایه: زیبایی در معماریپ( 

)سکککده یکم  03توان به نظرات ویترویوسزیبا در معماری، می

 

 (Grütter, 2020): مأخذ .شناختیهای زیباییگانه جریانسطوح سه( 1شکل شماره 
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پیش از میلاد( رجوع کرد. او با اعتقاد به استحکام، سودمندی 

ستایی و کارایی،  ساخت بنا، زیبایی را در کنار ای و ظرافت در 

سی در معماری می سا سب را سه عامل ا ست و تقارن و تنا دان

 شکککمردیندی )زیبایی( یک سکککاختمان برمیاعوامل خوشککک

(Vitruvius, 1960) .مدت تداوم چنین نگرشکککی برای  ها 

ضوع یافت و عوامل زیبایی آفرین در معماری معطوف به دو مو

های فرمی تکیه داشکککت: مهم بود که هر دو بر فرم و ویژگی

 هندسه و نمادگرایی. 

ضت معماری مدرن با شعار تبعیت فرم از عملکرد،  تا آنکه نه

 دار زیبایی معمارانه ایجاد کرددگرگونی شگرفی در بنیاد ریشه

و بحث سکودمندی عملکردی را به عنوان اصکل زیبایی مطرح 

ساس، مقوله  ضا»نمود. بر این ا به عنوان کیفیتی معمارانه « ف

و حاصل تعامل فرم و عملکرد، محور کلام معماری مدرن شد. 

شکلعلیاین دیدگاه،  سیار در   ای نودهی به ایدهرغم ارزش ب

ستی ر ها و افراا دبرای خلق زیبایی واقعی، به دلیل برخی کا

( با ناکامی مواجه 04ها )مانند جبرگرایی کالبدیبعضککی نگرش

سی محیطی و دانش روانگرایش به شد و زمینه را برای  شنا

 ، به شکککلضککرورت بررسککی رفتار انسککان در مواجهه با محیط

بر این . (Rezaei et al., 2018c) فراهم سککاخت امروزی آن

مبنا، معماران آلمانی سککده بیسککتم با تکیه بر آرای منتقدان 

هککای کککه واکنش( 0864-0945) 05هنری مککاننککد ولفلین

سان به اثر هنری را اجتنابروان ستناپذیر میشناختی ان   نددان

 رد. دادند شکل معماری شناسیزیبایی در جدیدی هاینگرش

به  صککرفا  عملکرد، و فضککا فن، فرم، رابطه نوین، جریان این

 هایکیفیت و نشکککد تلقی طراحی اصکککلی عنوان مسککک له

سم ذهنی زیبایی صور و تج ضا در تعامل با ت شناختی فرم و ف

  (Zucker, 1951). گرفتمیمحور قرار  ،کاربر

شککناسککی در معماری پسککامدرن را بنابراین، معیارهای زیبایی

صلی )عینی و کالبدی( بنا، و می ساختار ا سو در  توان از یک 

به نایی )انتزاعی و از سکککوی دیگر در جن های مفهومی و مع

نمادین( جسکککتجو کرد و بر این اسکککاس، الحاقات تزیینی و 

شند تی بشناخهای زیباییتوانند حامل ویژگیمعنایی نیز می ا

ضت معماری مدرن(. این معیارها و  )بر خلاف باور غالب در نه

صات صلی  در قالبمرتبط  مخت شماره در چهار گروه ا جدول 

 شده است. بندی دسته 2

مقاومت  و سکککاختارکیفیت  لازم به ذکر اسکککت عواملی چون

ساختمانی و در نهایت، قابلیت  ضوابط  سائل مالی،  صالح، م م

زیبایی، همانند مواد  فرمالهای شکککاخ در کنار  ی،کارکرد

شده و اولیه سط معمار در قالب فرم ریخته  ستند که تو ای ه

 از. دنکنرا ایجاد می اولیه هایویژگی تر ازفرا ماهیتی جدید

سازی ارکان و عناصر نشیناهمیت فرم معماری در هم رو، این

شکلتعیین سب آن در دهی به بنا و بهرهکننده برای  وری منا

افزا ابعاد مختلف، انکارناپذیر بوده و در نقشکککی محوری و هم

نهبه ظاهر میگو به فرد  به ای منحصکککر  لذا پرداختن  گردد. 

ظارات  مال و انت یدات فر یت فرم، تمه بهماه  در ویژهموجود 

.نمایدمی ضروری مختلف، فکری یهاشیگرا

 در معماریشناسی معیارها و مختصات زیبایی( 2جدول شماره 

 مختصات معیار

 فرم

 ظرافت -نظم  -مقیاس  -تعادل  -تقارن  -تناسبات  -هندسه  بیرونی

 سادگی -سودمندی  -مراتب سلسله -خوانایی  -روابط فضایی  درونی

 ساختار
 ریاستحکام و پایدا سازه

 تناسب فایده هزینه -دوام  -مرغوبیت  اقتصاد

 یگانگی نمادین -اصول ارگانیک  -هماهنگی و یکپارچگی با طبیعت  طبیعت

 نمادگرایی -رمزگونگی  معنا
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 مکاتب مبتنی بر فرمالیسم در معماری 

ید بر فرم در هنر و ماری، وام تأک له مع یان از جم دار جر

آلمان است که بیشترین تأثیر  0831فرمالیسم هنری در دهه 

شناسی کانت گرفته است. کانت معتقد بود را از فلسفه زیبایی

و نقد « فرم عنصککر اسککاسککی در همه هنرهای زیبا اسککت»

ست. البته او ادراک مرتبط می« فرم»شناختی را با زیبایی دان

ته در آن را در فرم را امری ذ بایی نهف یان کرده و زی هنی ب

 بژه(.نه در خود پدیده )اُ ؛کردکننده جستجو میذهنیت ادراک

زیرا اعتقاد داشکککت فرم جنبه مادی نداشکککته و در نتیجه، از 

به . (Carroll, 1999) طریق حواس قابل شککناسککایی نیسککت
بارتی فرم بایی حسنمی ع ند منشکککأ زی ما توا باشکککد. ا مدار 

فرمالیسککم هنری باور داشککت که ارزش یک اثر هنری صککرفا  

ویژه در هنرهای آن اسککت. به فرمی وابسککته به فرم و سککاختار

های یک اثر در کند همه ارزشفرمالیسکککم بیان می ،دیداری

 ،لق اثرخود آن نهفته اسکککت و عواملی مانند زمینه تاریخی خ

در مراتب بعدی اهمیت قرار دارند.  ،زندگی هنرمند یا نیت او

شتر بر حس شی از هنر و تحقق این تعبیر، بی مداری زیبایی نا

خودآگاه در مخاطب ناخودآگاه یا نیمهبه صکککورت احسکککاس 

دلالت دارد. متعاقبا  با ظهور مکتب رمانتیسککم، بر همزیسککتی 

جد ا تأکید شکککد و فرم، وا ماده  مداد فرم و  راده و نیرویی قل

 شود. گردید که از درون ماده متبلور می

سی  نقد سا سم، بر ا ن در آغفلت از محتوای اثر بر باور فرمالی

و با پذیرش  06. این نقیصه در مکتب نوفرمالیسممتمرکز است

اهمیت محتوای اثر به عنوان شککرا لازم برای آثار هنری و با 

 مرتفو شککد 0931در دهه « ایده»رواج کاربرد فرم به معنای 

(Noruzitalab, 2008) . در نوفرمالیسم، زمانی یک اثر هنری

هر یک از ، یه دارای محتوا باشکککد. به عبارتشکککود کتلقی می

کافی برای اثر نه شکککرا لازم و به عنوان محتوا ارکان فرم و 

شد هنری ست  هلحاظ  و بنابراین، زمانی تحقق زیبایی میسر ا

که رابطه معناداری بین فرم و محتوا وجود داشککته باشککد. به 

صورت اثر در خدمت تبیین و تجسم شی بخبیان دیگر، فرم و 

محتوا قرار دارد و به نوعی به رابطه دال و مدلول اشکککاره  به

با حاکمیت محتوا بر فرم در دیدگاه نوفرمالیسککم، لذا کند. می

شکل گرفت که فرم  eidos های ذهنی )مفهومی( یااین باور 

، نمودی عینی و forma  یا همان morphe با تبدیل شدن به

شاهده، به ملموس یافته و مفاهیم نهفته در خود را در ح ین م

قل می طب منت خا ند. ذهن م بایییعنیکن  لموسهای م، زی

با نمود در فرم مدار( و معقول )عقل)حس صکککورتی  ومدار( 

  بخشکککندمی شکککهودخلاقانه، به محتوا و نیت هنرمند جنبه م
(Bolouri Bazzaz and Mostaghni, 2019).  

  فضککاهای به فیزیکی دادنشکککل آن هدف نیز کهمعماری 

سان دربرگیرنده ست مختلف شرایط در ان  تحت این رویکرد، ا

  ابهمث به فرم تلقی یکی داد: قرار توجه مورد جنبه دو را از فرم

  فیزیکی حواس توسککط که «کالبدی صککورت» یا «شکککل»

  «محتوا» یا «ایده» وجه دیگری، و شود؛می ادراک و دریافت

سط ذهنک سایی می ،ه تو شنا بنابراین، تنها . گرددپردازش و 

توان از صککفت هنری در مورد آثار معماری اسککتفاده زمانی می

شد.  سوس با کرد که انطباق فرم اثر با محتوای مورد نظر، مح

بر اساس این اصل، تحقق زیبایی و سطوح ادراک آن برای هر 

 های ادراکیناییفرد به معنای نهفته در محیط از یک سو و توا

.  (Rezaei et al., 2018b) شودوی از سوی دیگر وابسته می
که  به ذکر اسکککت  بل لازم  قا یاناین در م تب، جر کا های م

نیز وجود دارند که عمدتا  نقد و قضکککاوت  07مضکککدفرمالیسککک

ستگاه اثر زیبایی ستر و خا سته به ب شناختی آثار هنری را واب

اید ب ،یک اثر هنری زیبا گذاریارزشبرای دانسککته و معتقدند 

 .(Bell, 1914) اش دید و بررسی کردآن را در زمینه تاریخی
شککناختی و حتی چنانکه گامبریچ معتقد اسککت ارزش زیبایی

هویت یک اثر هنری به جایگاه آن در قلمرو هنر به عنوان یک 

ستگی دارد به بیان . (Gombrich, 1960) موقعیت تاریخی ب

و حتی مفاهیم نهفته  های فیزیکی اثردیگر، از نظر او ویژگی

های ریشهدر بستر توجه به کافی نبوده و  برای قضاوت در آن،

سیر  بنابراین،. یابدمیتاریخی اهمیت  شت که تف باید اذعان دا

امحوری فرم اثر هنری در نگرش نوفرمالیستی، تا معنگسترده 

  و در واقو، قرارگرفتههای ضدفرمال حد زیادی دستاویز نگرش

گرایی و تعککابیر زمینککهمککایککه این مکتککب از افزودن درون

. حاصککل شککده اسککت ی بر محتوای نوفرمالیسککتیمحورتاریخ

ستی،  ساختاری فرمالی شکلی و  ست که رعایت قواعد  بدیهی ا

و  قضاوت هنر در بستر تا یمحتوای نوفرمالیستی و نهاتوجه به 

ستی، هر یک حامل  ضدفرمالی شه تاریخی منطبق بر افکار  ری

ستند که می شمندی ه سیله آنها به آثار مفاهیم ارز توان به و

صول هرچند. بخشید غنا معماری، هایطرح ویژهبه وهنری    ا

 روحی و فکری رشککد دلیل به نگرش، یا مکتب هر قواعد و
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 هک است آن رویکرد، بهترین و شده زمان گذر مشمول انسان،

مکاتب و  در شککدهمطرح مفاهیم از کاربران، نیاز به توجه با

و آنها را در کلیتی واحد و جامو  بردههای گوناگون بهره سبک

مسکتلزم شکناخت هنرمند از  ،نگریاین جاموالبته . نگریسکت

به چگونگی لزوم آگاهی نسکککبت  . خود و مخاطب اثر اسکککت

  دهندهجهت عامل عنوان به شاز محیط و نیازهای انسانادراک 

ضاوت ارتباطی او با محیط جریان به  ایمعماری  و در نتیجه ق

 دانش منککدی ازضکککرورت بهره ،هر نوع طراحی محیطی

سروان سازد که به در این حوزه را نمایان می محیطی یشنا

 رد آن تحقق ونگیچگ و زیبایی اسککرار از پرده تواندمی واقو

 .معماری بردارد فرم با رابطه

 شناسی محیطیروان 

ه بکه شناسی است ای از علم روانشناسی محیطی شاخهروان

صکورت علمی از اواخر سکده هفدهم میلادی با هدف بررسکی 

و ذهنی انسککان در مواجهه با محیط  هایینداعملی رفتار و فر

 ,Motalebi) هدپا به عرصککه وجود نها ،با رویکردهای متعدد

علوم طراحی  سکککایردر حوزه معماری و  و به تدریج (2002

شککناسککی ای یافته اسککت. در دانش روانجایگاه ویژه ،محیطی

یا ها محیطی، معنای یک محیط، حاصکککل تعامل بین توانش

لیککت ب نیککازهککای فردی و جمعی  08هککایقککا آن محیط و 

 ,Motalebi-Esfidvajani) کنندگان آن اسکککتاسکککتفاده

ین معنا در سکککطوح گوناگونی مورد بررسکککی قرار ا. (1998

ندگی و می قاطو مختلف ز های انسکککان در م یاز گیرد؛ زیرا ن

ا، در این راستشرایط گوناگون )مکانی و زمانی( متفاوت است. 

ساخته سطح برای معنای محیط  شش  سون  شده مطرح گیب

کند که شککامل: معنای مبتنی بر ایسککتایی و اسککتحکام، می

مداری، نشکککانگی و در نهایت، رگونگی، ارزشسکککودمندی، ابزا

ست نماد و رمزگونگی  سازوکار تحقق و . (Gibson, 2014)ا

سطوح معنایی در محیط به این   صورتتجربه هر یک از این 

مورد پردازش فرایند ادراکی وی  دراسککت که نیازهای انسککان 

و فرد بر پایه انگیزش ناشکککی از درک نیازهای  گیردقرار می

سو، و ویژگی سط محیط برای های فراهمخود از یک  شده تو

یط پیرامون خود ارتباا با مح ،رفو آن نیازها از سکککوی دیگر

 .(Rezaei et al., 2018b) کندبرقرار می

  محور عنوان به ادراک انسکککان ندیفرا: ادراک محیطیالف( 

سی سا صل واقعیت، تجربه ا ست سازوکاری حا  آن، طی که ا

  پیرامون محیط از نیازهایش پایه بر و فرد توسط لازم هایداده

 ,Motalebi-Esfidvajani)شکککود ش میپرداز و گزینش

1998). 
بنابراین، ادراک محیطی از تعامل ادراک حسککی و شککناخت  

یند، اشککود. در این فرگرفته از ذهن انسککان حادم مینشککأت

نقش محیط به عنوان عامل اسکککاسکککی در رشکککد، توسکککعه و 

که حاکی  (Motalebi, 2002)یادگیری مورد توجه قرار دارد 

ست. از رابطه سان و محیط پیرامون او سویه بین ذهن ان ای دو

حب نه، صکککا نددر این زمی مان نگ جان نظرانی  ، دانش 09ل

شکککناسکککی در معماری و طراحی شکککهری را منوا به زیبایی

مل مؤثر بر فر به اتشکککخی  و درک عوا ند ادراک و تجر ی

ته روان یده دانسککک پد ناختی  با رویکرد شککک بارتی،  به ع و 

نگرند. در این موضککو، درک شککناسککی محیطی به آن میروان

شکککود که متعددی مرتبط می عواملانسکککان از هر پدیده به 

مقوله نیازها و انگیزش انسکککان برای برآوردن آنها، قطعا  نقش 

 ای در آن دارد. کنندهتعیین

 وضکککعیتنیز تابعی از و تجربه آن ها تحقق زیبایی در پدیده

مل محیطی کاری بر  ،ادراکی فرد بوده و عوا بل ان قا تأثیر غیر

ند  نداین فرای مل مؤثر بر ادراک انسکککان در دار . از جمله عوا

بایی  به زی ماری تجر نهمیمع به زمی لل توان  تاریخی، ع های 

شناختی روان-یشناختهای جامعهقدمت بنا، زمینهساخت و 

ند سکککلیقه لب در جامعه، خلقمان غا وخوی افراد، تیپ های 

ضعیت  صیتی و عوامل وراثتی و حتی و سمی و شخ روحی ج

 .فرد در لحظه مواجهه با اثر اشاره کرد

ــان به زیباییب(  به هر چیز لازم برای تداوم  ،نیاز: نیاز انس

شکککود و در مورد زندگی مناسکککب یک موجود زنده اطلاق می

ست که در مراتب  سبی تا مطلق ا ضروریاتی ن شامل  سان،  ان

باشککد. در این میان، نیاز به سککرپناه قابل بررسککی می ،ختلفم

بایی های زی یاز یازی مطلق و ن ناختیحداقلی، ن ز ا که شککک

 تگییافای از رشدنیازهای متعالی انسان بوده و به عنوان نشانه

سوب می فرد سبی نیازیشوند مح  هنظری. گردندمی قلمداد ن

  علاوه آن، در که است مازلو نیازهای هرم زمینه، این در غالب

نیز توجه  ویبه نیازهای غیرمادی  انسکککان مادی نیازهای بر

سلهویژه سل شده و  شخ  برای آن ارائه گردیده ای  مراتبی م

سته کلی نیازهای اولیه  شامل دو د ستی یا فیزیکی( که   و)زی

 ,Maslow) اسکککت.)رشکککدی یا غیرفیزیکی( نیازهای ثانویه 

1970) 
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بر پایه هرم نیازهای مازلو، گرایش به زیبایی یکی از نیازهای 

سخگویی به آن، زمینه را  ست که توجه و پا سان ا ثانویه در ان

 تری مانند خودشکککوفایی و تعالی دریافتهبرای نیازهای رشککد

  .(Ekhtiari, 2012) سازدفراهم می افراد
س ا راس کار خود بنابراین، یک معماری جامو و پاسخگو باید ا

در طراحی بر دو جنبه محسکککوس و نامحسکککوس و در جهت 

نیازهای زیسککتی و رشککدی انسککان هر دو نوع پاسککخگویی به 

 )در ی معمارینهاده و با استفاده از ابزار مناسب، به عملکردها

 ی معماریراسکککتای رفو نیازهای عمدتا  اولیه( و فراعملکردها

یه( انسان پاسخی شایسته )در راستای رفو نیازهای عمدتا  ثانو

از این رو، شکناخت نیازهای . (Rezaei et al., 2018a) دهد

 یافتنانسککان و فرایند درک او از محیط پیرامون، لازمه آگاهی

ستیابی به محیط معنادار  اطراحی بنواقعی در به اهداف   وو د

  چگونگی در که اسککت ذکر به لازم. باشککدمی زیبا عبارتی به

 دارد؛ کلیدی نقش انگیزش، مفهوم محیطی، معنای حصککول

ست نیرویی انگیزش ،21یمار عقیده به زیرا  و ذهنیات از که ا

 تنظیم چنان را عمل و اندیشه و گرفته سرچشمه آدمی ادراک

وده تا وضو نامطلوبی را در نم رفتاری به اقدام فرد، که کندمی

جهت معینی تغییر داده و حالت نارضکککایتی را به رضکککایت و 

ساز ضای نیاز مبدل  این . (Hall and Lindzey, 1978)د ار

 وتغییرات ممکن است بر شرایط شخصی )ظاهری یا باطنی( 

 محیطی اعمال شود. های ویژگییا 

مان اسککت که گیبسککون در ه ،در این رابطه، مداخله محیطی

چرا انسان به ایجاد » با مضمونبرای نخستین بار  0986سال 

تغییر در اشککککال و اشکککیای موجود در محیط خود پرداخته 

پاسخ این پرسش را و  (Gibson, 2014)د مطرح نمو« است؟

 .توان یافتمیوی « های محیطیقابلیت»در نظریه 

یتپ(  تاب : های محیطیقابل  یرویکرد»گیبسکککون در ک

به ادراک بصکککری یک  با بررسکککی چگونگی ادراک « اکولوژ

ها در موجودات از محیط پیرامون، توصکککیفی از درک قابلیت

یک  انتظار ازمعماری، طور مثال در  دهد. بهمحیط ارائه می

  ،یا سککطوح یک پله باشککد؛« قابل عبور»این اسککت که « در»

 این بیانگرنسککبت به آن  انسککان قرارگیری موقعیت به بسککته

. اسککت «آمدن پایین قابل» یا «رفتن بالا قابل» که اسککت

  کنندهتأمین که اسککت هاییویژگی شککد دارای هر بنابراین،

سب بر آن عملکرد سان نیاز ح سان جهت، این از ه وبود ان   ان

 یطمح هایقابلیت بتواند تا کندمی دگرگون را محیط سطوح

 ,.Mohammadi et al)سکازد منطبق  خویش نیازهای با را

نا با موجودیت خود چیزی را »به نظر گیبسکککون، . (2017 ب

این  ندو معماران با طراحی منطقی، قادر« دهدپیشکککنهاد می

یت کاربرقابل به  نا  ئه ها را خلق کرده و از طریق ب ان خود ارا

های بالقوه در ین ترتیب و به واسکککطه این قابلیته ابدهند. 

یاز آنها محیط، زمینه برای فعلیت یافتن   در وو تجربه رفو ن

صول معنا نتیجه، ضای در تحقق زیبایی و ح  کلش کالبدی ف

سبت کاربر واکنش متعاقبا ، و گیردمی   نبالد به را محیط به ن

های به عبارت دیگر، قابلیت. (Rezaei et al., 2018b)دارد 

نیازهای اولیه  برآوردنو  یمحیطی با گذر از فیلتر ادراک فرد

 ساز تحقق سطوح متفاوتیزمینه ، بالفعل شده وو ثانویه انسان

نا کان، از مع به حس م بایی برای فرد مصکککداقی از و  تجر زی

بایی محیط در (Rezaei, 2020) شکککودمی نا و زی . زیرا مع

شککناسککی محیطی، وابسککته به میزان پاسککخگویی نگرش روان

های متغیر خواسکککتهها و های اثر معماری در قبال نیازقابلیت

ست شناخت نیازها و انگ بنابراین، .کاربران ا سانبا   و یزش ان

طراحی و  همچنین فرایندهای ادراکی ذهن وی از یک سکککو

که  یتفرمی  به این  قابل پاسکککخگویی فیزیکی و غیرفیزیکی 

رهیافت به اهداف توان میاز سوی دیگر،  نیازها را داشته باشد

شت  طراحی و متعاقبا معناداری و زیبایی محیطی را انتظار دا

(Rezaei and Soltani, 2023) . به را فرم معماری پس باید

شتمثابه قالب و ظرفی    رقابلغی تأثیرگذاری بر علاوهکه  پندا

 مورد فراعملکردهای و عملکردها) خود مظروف شکل بر انکار

احی رط صحیح فرایند به عبارتی،. پذیردمی شکل آنها از (نظر

برای رسکککیدن به فرم باید در پی شکککناسکککایی عملکردها و 

 .فراعملکردهای مذکور باشد

فرم و عملکرد : عملکرد و پارادایم فراعملکرد -رابطه فرم ت( 

دو رکن اساسی در معماری هستند و همواره نسبت میان این 

طراحی، مورد بحث و مناقشکککه دو و اولویتشکککان در فرایند 

در این رابطه، پردازان این حوزه بوده اسکککت. معماران و نظریه

فرم از عملکرد »شعار معروف نهضت معماری مدرن با مضمون 

ستم سده در که« کندپیروی می سط بی  20سالیوانلویی  تو

  نقد و مرتبط علوم پیشککرفت با زمان، طول در ،مطرح شککد

 مفهوم دیدگاه، این در زیرا. نماند یدارپا پردازان متأخر،نظریه

و مقولاتی مانند  هبود نظر مورد بُعدیتک به صککورت عملکرد
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 در ارتباا با طیف گسکککتردهرابطه انسکککان با محیط  و معنا

شر ونیازهای  ول شناختی، مغفزیبایی نوین ابعاد عبارتی، به ب

صلاحی 22ونچوری نقیصه، این موجب به. مانده بود  بر مبنی ا

 این در. نمود ارائه «سازدمی متجلی را عملکردها فرم» که نای

شته و محوری نقش فرم دیدگاه، ساز ایجاد معنا در نگیزها دا

سان و هدایت ست کننده رفتارهای وی ذهن ان شده ا قلمداد 

(Rezaei et al., 2018c).  
مطلبی در نقد این نظریه، رابطه علیّ و جبرگرایانه بین فرم و 

در را ها مشککهود بود تر در شککعار مدرنیسککتکه پیشعملکرد 

مردود دانسککته و معتقد اسککت نظریه ونچوری نیز حاضککر و 

صکککورتی  انسکککان با اراده و انگیزش درونی خویش، از فرم به

نادار بهره ند و مع ند میهدفم یه م یه بر نظر با تک شکککود. او 

سون، بیانیه قابلیت ن فرم عملکردها را تأمی»های محیطی گیب

ندمی طاف د« ک که مبین همبسکککتگی و انع ر را مطرح کرد 

ست. در این دیدگاه، زیبایی یک اثر  رابطه بین فرم و عملکرد ا

معماری در تأمین عملکردهای مورد نیاز کاربران از طریق فرم 

سودمندی عملکردی و شودمیمعماری دیده  . به بیان دیگر، 

سطه رفو نیازهای کاربران ضامن تحقق زیبایی و  به وا فرم را 

بتنی بر این نظریه، کاربر م وتجربه آن در آثار معماری دانسته 

بخشکی از نیازهای جسکمانی و باید بتواند مکان معماری، یک 

 برآورده سککککازداز طریق بنککای مککذکور روانی خویش را 

(Motalebi, 2006) . 
یدگاهی یه، رضکککایی در تکمیل این نظر ئه  فراگیربا د و ارا

های به ریشککککه خواسککککتپارادایم فراعملکرد  یاز ها و ن

ی و بینشککناختی در ابعاد روانی و معنوی )بر پایه جهانزیبایی

فرم بر »نظام باورهای انسکککانی( پرداخته و معتقد اسکککت که 

ا کردهشود و با تأمین عملهای انسانی خلق میمبنای خواست

و فراعملکردهککا، مراتککب مختلفی از تحقق آنهککا را ممکن 

فرم را  ،خلاقانههدفمند و به بیان دیگر، طراحی «. سکککازدمی

یت قابل جد  بالقوهوا هد های  نه را برای  کردای خوا که زمی

عملکردی و فراعملکردی )مبتنی  هایهشپاسککخگویی به خوا

خته و منجر به بر نیازهای اولیه و ثانویه( کاربران فراهم سکککا

ایجاد احساس و تجربه خوشایندی از ارضای نیازها در کاربران 

  ،شککود که معادل با معناداری محیطی و تحقق حس مکانمی

 ,.Rezaei et al)اسککت  زیبایی حصککول همان عبارتی به یا

2018c)ب ه . علاوه بر این، اسکککتفاده خلاقانه طراحان از فرم 

صکککورتی متناسکککب و متوازن همراه با القای هدفمند معانی 

فاوت، می ند بر رفمت کاربر در محیط و رفو توا نه  قا تار خلا

نیازهای ثانویه مبتنی بر خودشکککوفایی وی تأثیرگذار باشککد و 

از این مجرا، تجربه مضککاعفی از قضککاوت زیبایی را به ارمغان 

ذکر اسککککت بروز  لازم بککه. (Rezaei et al., 2020) آورد

نه قا های خلا تار گذاری بر قوای ذهن ،رف مک  ،ی فردبا اثر ک

های محرک دریافت ازگرهای حس شدنتر حساسبه  شایانی

ستم ادراکی نموده کهمحیطی  سی  و همچنین ارتقای کارائی 

  .باشدیمتر زیبایی یکی از نتایج این تکامل ذهنی تجربه عمیق

آگاهی صککرف از اصککول با این توضککیح باید اذعان داشککت که 

شککده بر کیفیات  های مطرحطراحی و تأثیرات هر یک از آیتم

تواند به طراحی خلاقانه و شککناختی طرح معماری، نمیزیبایی

شی همه سایه توانایی و مهارت  .نجامداجانبه بیاثربخ مگر در 

ی برای دستیاب راین،بنابمعماران در کاربرد هدفمند این دانش. 

به نقش بی ید  با مهبه این مهم،  نا یل بر ماری در  دهیبد مع

مسیر رسیدن به یک معماری پاسخگو در قبال نیازهای اولیه 

 .و ثانویه کاربران، توجه ویژه داشت

 شی فرایند طراحی در برنامه دهی معماری؛ رُکن اثربخ

 خلق زیبایی

فرایند طراحی و  در یاساسرُکن معماری به عنوان  دهیبرنامه

 پردازی برایپل ارتباطی بین فاز مطالعات علمی و مرحله ایده

ا ب بنابراین،پاسککخگو مطرح شککده اسککت.  یدسککتیابی به طرح

سکککازی فرایند ، بهینهمراتبیمند و سکککلسکککلهنظامرویکردی 

 موردنیازهای  برآوردن را به منظورپردازی و آفرینش فرم ایده

در  بککالتبو، و (Mahmoodi, 2010)انتظککار دنبککال کرده 

  عبارتی، به. تاثیر قابل توجهی دارد زیبایی احسکککاس تحقق

.  گیردمی بر در نیز را کمیاّت که است کیفی ریزیبرنامه نوعی

شکککش مرحلککه برای  23پترونیس و در این راسکککتککا، چری

ت اند که شکککامل موارد زیر اسکککارائه داده دهی معماریبرنامه

(Duerk, 1993) : 

o ؛گونه پروژهو  تیپ  بررسی   

o ؛اهداف تعیین   

o ؛اطلاعات مرتبط با وضو موجود گردآوری و تحلیل 

o در سطوح مختلف؛  پروژهدی راهبر گذاریسیاست 

o ّ؛ ی و کیفیتعیین ضروریات کم 

o برنامه. سازی و یکپارچهبندی جمو 
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ضیح که  شبرد با این تو شدهصحیح برای پی  ایدب مراحل ذکر 

ضو موجود به پیش ضو آپس از تحلیل و ( )مطلوب تیبینی و

ستایدر  صلی طرح پرداخت که در  را مرحله به  چنداهداف ا

یا ( پروژه، اهداف، ضککروریات رسککالتوریت )تدوین بیانیه مأم

سته سطوح پردازی ایده ،عملکردی و فراعملکردیهای خوا در 

. نظر به اینکه این فرایند انجامدو ارائه کانسکککپت میمختلف 

شککناسککی محیطی به صککورت یژه با رویکرد روانو اثربخش به

شده در  شریح ن شکل شفاف و کاربردی در منابو موجود، ت  (

سله (2شماره  سل ست که راهنمای  مراتبی آن ارائه گردیده ا

ن، شود. بنابراینهایتا به سناریونویسی راهبردی طرح، ختم می

رد و کلان حاصککل از های خُافزایی کانسککپتکه زاده هم یفرم

سیار یندی اچنین فر شد با احتمال ب سخگوی با سیاریپا  از ب

یازهای کاربران  تأمین  خواهد بود و علاوه بردر هر سکککطح ن

 گیری از صورتها در بهرهها و نوفرمالیستات فرمالیستینظر

ستر گرفتن نظر در با ،و محتوای فرمی شینه و ب گی و فرهن پی

 .شتگذا خواهد احترام نیز ضدفرمالیستی نظریات به ،تاریخی

شکناختی خود، شکناختی و جامعهدر عین اینکه با نگرش روان

ود زیبایی در نظر به تحقق سکککطوح متعالی حس مکان و نم

کاربران مختلف با نیازهای گوناگون و در شککرایط متغیر منجر 

شود.می

 

شناسی محیطیدهی معماری با رویکرد روانشماتیک سناریونویسی راهبردی مبتنی بر جدول برنامه( 2شکل شماره   
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 گیریبحث و نتیجه
چرخه نیاز و پاسککخ در جهت بقا و پایداری، همواره به زندگی 

 و نیازی فراترظهور نیاز،  هرانسککان حرکت بخشککیده و با رفو 

ناب، تلاش برای رفو آن پذیر میاجت ید. درنا ما همین  واقو، ن

سان را  ندیفرا . معماری سازدمی میسراست که امکان رشد ان

 بر در را هاپاسککخ و هاخواسککت از نظامی که رو آن ازنیز 

 و امیال به پاسکککخگویی راسکککتای در را انسکککان گیردمی

سانده یاری اشدرونی هایانگیزش گی زند به سان،بدین و ر

شد. زیرا معماران میپویایی می او انند با طراحی خلاقانه توبخ

و  های فضکککایی منحصکککر به فردمحیط را واجد ویژگیخود، 

نمایند که در جهت رفو نیاز  های محیطی هدفمندیقابلیت

کاربر و حتی به عنوان محرکی رفتاری برای ایجاد انگیزشکککی 

 و متعالی در وی عمل کند.  خاص

بایی در رده  به زی یازهای بشکککری، گرایش و میل  در میان ن

یازهای ثانویه )رشکککدی( قرار داشکککته و پس از رفو نیازهای ن

مایی می به شکککدت خودن یه،  ملکند. اول ند  عوا مان متعددی 

روحی انسککان در لحظه جسککمی و های اثر، وضککعیت ویژگی

با آن، خلق هه  جه مواج کاربر و در نتی مل وراثتی  وخو و عوا

های های ذهنی وی، بسکککتر تاریخی و فرهنگی، زمینهتوانایی

سلیقه یشناختروان - اجتماعی  های غالب در جامعه ومانند 

بایی را در... می به زی ند میزان عمق درک و تجر افراد  توان

تأثیر قرار دهندمختلف،  طه،  .تحت  اثرگذاری فرم در این راب

نا در دو وجه محقق می ظاهرات در معماری ب شکککود: یکی، ت

ا ر اربرک شکلی و ظاهری که حواس فیزیکی و عواطف سطحی

  اصکککول بر اگرهککا دهککد. این ویژگیتحککت تککأثیر قرار می

سیزیبایی  وردم عملکردهای تحقق زمینه و بوده منطبق شنا

  نیازهای رفو واسککطه توانند بهمی کنند فراهم را کاربران نیاز

  اییزیب از وجه این. انجامندبی مدارحس زیبایی تجربه به اولیه

های رایج د و احتمالا  سککبکمُ مانند عواملی از زمان گذر در

تأثیر پذیرفته و تنوع بیشکککتری می لذاطلبدهنری  و  درک . 

ست. در وجه دیگر،  شتر با عموم جامعه مرتبط ا تجربه آن، بی

به فاهیم و ارزشفرم جن مل م حا ته و  یاف های ای محتوایی 

ه تر شکل گرفتشود. این وجه در ساختاری پیچیدهمعنایی می

واند تمی کند. به عبارتیمیفهومی تبعیت و از نظام و روابط م

 مدار تجربه زیبایی را درسکککطوح اسکککتنباطی در وجه عقل

های فرمی، قابلیتی فعال نماید. این دسککته از ویژگی مخاطب

کنند که زمینه را برای پاسکککخگویی به برای محیط ایجاد می

سکککازد. بنابراین، نیازهای فراعملکردی کاربران مسکککاعد می

های پایه تواند محملی برای ارزشمحتوایی فرم میهای جنبه

شناسی باشد که از تاریخ، فرهنگ، مفاهیم معنوی و در زیبایی

 رهای اخلاقی در جوامو بشکککری تأثیر گرفته و بر آنها اثارزش
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. لذا کمتر دسککتخوش تغییرات زودگذر خواهد شککد. گذاردمی

ست  صلیلازم به ذکر ا سطح از زیبایی، ا وذ زه نفترین حواین 

سبیت  س له ن شتر در مورد در م ست و در نتیجه، بی ادراک ا

پاسخگویی فرم در  از طرفی، .یابدمخاطبان خاص مصداق می

های فیزیکی و روانی در  یاز های مبتنی بر ن تأمین عملکرد

 مدارعقل وجه از دیگری سکککوی کهعملیاتی  مقیاس ادراکیِ

ساس تجربه و تحقق در شودشامل می را زیبایی ضایت  اح ر

 بایدپس اسککت.  اهمیت، حائز بنامحیطی و زیبا قلمدادشککدن 

شت که تنها در صورتی می توان از بلوغ فرمال سخن اذعان دا

و  گفت که تمهیدات و تظاهرات فرمی در همه شککرایط مذکور

های مختلف ، پاسخگوی نیازها و خواستهر سطحی از ادراک

. بر این اساس است که تحقیق باشدگوناگون و متغیر کاربران 

را به عنوان اقتباسکی « مبناگرایی ادراکنوفرم»حاضکر، نظریه 

هککای مبتنی بر شکککنککاختی از تجمیو نظریککات جریککانروان

فرمالیسکککم مطرح نموده و فرایند طراحی متناظر با آن را به 

طراحی مندسکککازی علمی فرایند دهی و نظاممنظور سکککازمان

 .(3) شکل شماره  کندمعماری پیشنهاد می

بدیهی است که معماران با کسب دانش کافی و کاربرد صحیح 

ی شکککناسکککروانویژه با رویکرد به طراحی ندیفرامند و نظام

به ، محیطی یتقادر  قابل ید  ظار و های محیطی تمه مورد انت

زیبا خواهند بود تا از این طریق، بسککتر  یآفرینش فرم متعاقبا 

فراهم  مخاطب اثراولیه و ثانویه مناسکککبی برای رفو نیازهای 

سانی  سی در تعالی جوامو ان سا شی ا کرده و از این منظر، نق

 یزیبایحس مکان مترقی و شککعف ناشککی از ایفا کنند. تجربه 

ش، آرام و آسککایش تأمین بر علاوه که توجه به آن معمارانه

نیازهای رشککدی در مراتب بالاتر روحی شککده و  رفومنجر به 

ایت و خودشکوفایی توأم با خلاقیت خواهد ثمره آن، حظ، رض

بود. در این میان، طراحی آگاهانه فرم توسط معمار، فضا را به 

فته رتواند از بُعد مادی فراتر مکانی پویا مبدل سککاخته که می

. شودانسان  ارتقای سطح ادراک و کیفیت زندگیساز سبب و

رود محصکککول یککک معمککاری بر این اسککککاس، انتظککار می

ی در قالب پیشککنهادی این پژوهش، به کدگذاری اختشککنروان

دقیق اطلاعات مورد نیاز طراح و در برگیری همه جوانب لازم 

شده و بدون محدودکردن  سخگو منتج  صول اثری پا برای ح

مندی و انسجام عملکرد خلاقیت طراح، وی را در راستای نظام

ردد به خلق آثاری نائل گاز این مجرا،  خود، توانمند سککازد. تا

که در هر سطحی از ادراک کاربران و با هر منشأ ادراکی، زیبا 

و  توسککعه فردیسککاز بسککترمحسککوب شککده و  رگذاریتأثو 

 .تعالی روح باشد ،بهبود عملکرد و در نهایتاجتماعی، 
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