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 فضابر خلق  یو معمار یقیموس هیدوسو یریپذتأثیر نییتب

  *(کارو: دوره بیمورد پژوه)

 2  *سارا سوهانگیر،  1 رایان زندی 

 
  ، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران.یگروه معماری، واحد تهران مرکز .1
 گروه معماری، واحد پرند، دانشگاه آزاد اسلامی، تهران، ایران.. 2

  و موسیقی معماری

  :چکیده پژوهشیمقاله 

 پردازد.وسیقی در خلق فضاهای دوره باروک میاین پژوهش به بررسی تعامل دوسویه معماری و م

باروک، با ویژگی هماهنگی و نمایشی بودن هنرها، بستر مناسبی برای این مطالعه است. اگرچه 

 أثیرتهای تطبیقی درباره اند، اما پژوهشجداگانه این دو هنر را بررسی کرده تأثیرمطالعات پیشین 

تحقیقات به تشابهات ساختاری مانند ریتم و هارمونی  متقابل آنها در خلق فضا محدود است. برخی

اند، اما رابطه پویای آنها در تجربه فضایی کمتر بررسی شده است. درک این تعامل اشاره کرده

 .نجامداهای چندحسی بیتواند به بازتعریف فضاهای هنری معاصر و خلق محیطمی

گیری فضاهای باروک و کشف در شکلمتقابل موسیقی و معماری  تأثیرهدف این مقاله، تحلیل 

 بازتاب اصول مشترک آنها در تجربه حسی مخاطب است. 

م های کیفی و پرسشنامه انجاتحلیلی، بررسی آثار شاخص، تحلیل داده-پژوهش با روش توصیفی

 شده است. 

 دهد که در دوره باروک، موسیقی و معماری از طریق اصولی مانند حرکت پویا،ها نشان مییافته

خش معماران در باند. موسیقی با ریتم و بافت، الهامگذاشته تأثیرتقارن پویا و فضاسازی بر یکدیگر 

ثر مراتب فضایی بر آهنگسازان اطراحی فضاهای نمایشی بوده و معماری نیز با آکوستیک و سلسله

 .گذاشته است. این رابطه دوسویه به خلق فضاهای یکپارچه و چندبعدی منجر شده است
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د دانشگاه آزا به راهنمایی نویسنده دوم در این مقاله برگرفته از مباحث نظری واحد درسی روش تحقیق در معماری در مقطع کارشناسی ارشد است، که

 است. شده تدوین اسلامی واحد تهران مرکزی
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Explaining the Mutual Influence of Music and Architecture  

on the Creation of Space (Case Study: Baroque Period) 

در همین شماره به چاپ رسیده است.   



 

 

 
 رایان زندی، سارا سوهانگیر فصلنامه مطالعات فضا و مکان

 دانشگاه آزاد اسلامی استان تهران                                                                                      و شهرسازی واحد تهران مرکزی  فصلنامه دانشکده معماری 33 

ییتب
 ن

تأثیر
پذ

ری
 ی

دوسو
 هی

موس
قی

 ی
و معمار

 ی
ضا)مورد پژوه

بر خلق ف
ی

ک(
: دوره بارو

 

 مقدمه

در دوران باروک  یو معمار یقیموس نیب یارشتهانیارتباط م

 یریگشکل است که به یقیمتقابل عم تأثیردهنده نشان

دوران شاهد  نیکمک کرد. ا یشیو نما یچندحس یفضاها

و اجرا بود که منجر به  یسازگآهن نهیدر زم ییهاینوآور

را خلق کرد که هم  ییهاطیشد و مح یمعمار یهایسازگار

 .دادندیرا ارتقا م یو هم بصر یداریشن جربهت

 یاهگروه یهاگاهیمانند جا ییهایژگیشامل و ساهایکل یطراح

صدا کمک کرده و  نهیبه عیارگ بود که به توز یکر و سکو

 ,Verlag) .کردیرا فراهم م یقیموس یهاامکان حضور گروه

بر تناسبات  تونهیو ویمانند برناردو آنتون یمعماران (2024

 نیداشتند و ا دیخود تأک یهایدر طراح ییقایو موس یاضیر

 .ها بودهنر نیا میانکننده رابطه هماهنگ امر منعکس

(Bakuto, 2013) اشیشینما یهایژگیباروک با و یمعمار 

 یهاجلوه جادیا یها براکه ساختمان ییجا شود،یشناخته م

 تیرا تقو یکل یشده بودند و تجربه حس یطراح کیدرامات

 یو معمار یقیموس نیتعامل ب( Petcu, 2013) .کردندیم

 گذارأثیرتبلکه  یشد که نه تنها کاربرد ییفضاها جادیمنجر به ا

که از  شودیم دهید یطور که در آثار آهنگسازانبودند، همان

. گرفتندیخود بهره م یهابیدر ترک یعناصر معمار

(Boucher, 2017) نیب یقو ییدوران باروک همگرا اگرچه 

معتقدند که  یگذاشت، برخ شیرا به نما یو معمار یقیموس

فرد هر هنر را  منحصر به یهایژگیو تواندیرابطه م نیا

حد  از شیب یکدستیالشعاع قرار داده و احتمالاً منجر به تحت

 (Olivier, 2009) .ها شودآن

. دگردیبه دوران باستان بازم یو معمار یقیموس انیارتباط م

 یهادهیو پد یمعمار انیرابطه م خ،یماقبل تار یهادر دوره

استفاده از  طور کهبرخوردار بود، همان ییبالا تیاز اهم یصوت

وع موض نیگواه ا یباستان یهادر سازه یکیآکوست یهایژگیو

باستان،  ونانیدر  ،طور مشابهبه (Boucher, 2017) .است

قرار داشت و  یقیموس یاجراها تأثیرتئاترها تحت  یطراح

 یکیآکوست یهایژگیو ،یداریبهبود تجربه شن یمعماران برا

دوره  در (Srećković, 2014) .دادندیفضاها را مدنظر قرار م

تر شد. پررنگ یو معمار یقیموس انیرنسانس، ارتباط م

از  یبرتآل ستایو لئون بات یبرونلسک پویلیمانند ف یمعماران

الهام گرفتند و  یقیو تناسب در موس یچون هماهنگ یمیمفاه

 (Monaco, 2012) .خود به کار بردند یهایها را در طراحآن

 یادیز دوره تا حد نیا یدر معمار یدساستفاده از تناسبات هن

 .بود یمفهوم هماهنگ ژهیوبه ،ییقایموس یهاهینظر تأثیرتحت 

(Çolak et al., 2021) یقیموس انیدوران باروک، رابطه م در 

 اساهیکل ی. طراحدیرس ییایاز پو یدیبه سطح جد یو معمار

قرار  یقیموس یبه اجرا ازین تأثیرتحت  یعموم یو فضاها

مانند  یخاص یمعمار یهایژگیو جادیه منجر به اگرفت ک

ارگ شد. آهنگسازان و  یهایکر و گالر یهاگروه یهاگاهیجا

اکنش فضاها و نیا یکیآکوست یهایژگیبه و زین دانانیقیموس

 طیخلق کردند که متناسب با مح ییهایقینشان داده و موس

 (Verlag, 2024) .بود یمعمار

دوسویه موسیقی و معماری بر خلق پذیری تأثیردر این پژوهش 

 شناختیدوره باروک با هدف تحلیل تعاملات زیباییدر  فضا

میان این دو هنر و کشف الگوهای مشترک فضاسازی در آثار 

 شده است بررسیشاخصی مانند کاخ ورسای و موسیقی باخ، 

تا پیوندهای ناپیدای معماری و موسیقی باروک را در خلق 

 .ارچه تبیین کندفضاهای نمایشی و یکپ

 پیشینه پژوهش
باروک،  نهیدر زم ژهیوبه ،یو معمار یقیمتقابل موس تأثیر

ل قاب یشناختییبایز یهامهم و شباهت ینظر یهایهمپوشان

 یدگیتناز درهم یاباروک نمونه دوره .کندیرا آشکار م یتوجه

 انیاست، که هر دو فرم بر شکوه و ب یو معمار یقیموس

 دارند.  دیتأک یاحساس

فون  شیاز فردر« منجمد یقیموس»عنوان به یمعمار هینظر

دو حوزه را  نیا انیم یشناختییبایز یهامشابهت نگ،یشل

 یمعمار نمایشی بودن (Hoople, 2000) .کندیبرجسته م

 شود،یم دهیاپرا د یهاخانه یطور که در طراحباروک، همان

ده و باروک را منعکس کر یقیموس یشینما یهاتیفیک

 ,Lavin). کندیم جادیمخاطبان ا یبرا ریفراگ اتیتجرب

از  یمعمار یهاطیو انتشار آن در مح یصوت یفضا( 1990

نحوه  یبرخوردار است. بوشه به بررس ییبالا تیاهم

را  یداریکه تجربه شن پردازدیم یخاص معمار یهایطراح

 ,Boucher) .کندیم جادیفرد امنحصربه ییارتقا داده و فضا

 رکه د کند،یرا مطرح م «تکتوریموز»گرا لوپز مفهوم  (2017

 ایرابطه پو کی ی،و فضا در معمار یقیزمان در موس عاملآن ت

 را برجسته  ییفضا یطراح یزمان یهاکرده و جنبه جادیا

 



 

 

 

 فصلنامه مطالعات فضا و مکان 3303، زمستان  33-60، صص.2، شماره 3دوره 

 فصلنامه دانشکده معماری و شهرسازی واحد تهران مرکزی                                                                                      دانشگاه آزاد اسلامی استان تهران  34 

 نییتب
ثیر

تأ
ریپذ

 ی
سو

دو
 هی

وس
م

 یقی
مار

 مع
و

 ی
وه

 پژ
رد

مو
ضا)

ق ف
خل

بر 
ی

ور
: د

ک(
رو

ه با
 

وجود مطالعات موجود، هنوز  با (López, 2017) .کندیم

که تجربه وجود دارد  یارشتهانیدر اکتشاف م ییکمبودها

باروک ادغام  نهیطور کامل در زمرا به یو معمار یقیموس یحس

 یگونگدر مورد چ شتریب قاتیبه تحق ازیبه ن چیچکوویکند. سر

 هو معتقد است ک کندیها اشاره محوزه نیمتقابل ا یگذارتأثیر

. رندیگیم دهیارتباطات را ناد نیمعاصر اغلب ا یهابحث
(Srećković, 2014) 

 یمورد یها را با بررسشکاف نیلعه تلاش دارد تا امطا نیا

متقابل آنها را  اتتأثیرو باخ پر کند، و درک  یباروک، ورسا

ا ر یقیو موس یمعمار یفضامند رامونیکند و بحث پ تریغن

معتقدند که  قانمحق یحال، برخ نیگسترش دهد. با ا

 لیها ممکن است پتانسرشته رانهیسختگ یجداساز
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مقاله  نیا قیمتمرکز است، روش تحق هنری در دوره باروک

بود.  خواهد یاسهیو مقا تحلیلی-تطبیقی یهااز روش یبیترک
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-یفیصورت ک پژوهش به نیا لیتحل روش .شده استفاده
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 یاسیق-یلیآثار و با راهبرد تحل سهیمقا قیاز طر یعنی یاسیق

شده  ییشناسا باروک یکل یهایژگیمعنا که ابتدا و نیاست؛ بد

 یبررس یدر دو نمونه مورد هایژگیو نیانطباق ا زانیو سپس م

 ادههمچون استف ییارهایراستا، مع نیخواهد شد. در ا

 ت،ینها در قرار خواهند گرفت. لیمورد تحل های باروکویژگی

 شودیارائه م یاسهیپژوهش با استفاده از روش مقا یهاافتهی

مورد بحث و  سبک باروکدر دو  ی این دو رشتههاتا شباهت

 ترقیدق یپژوهش ضمن ارائه درک نی. اردیقرار گ یریگجهینت

نشان خواهد داد که چگونه  ،وند میان معماری و موسیقیپیاز 

 آهنگسازی نمود پیدا کرده طراحی معماری و در پیوند نیا

 .است

 نییو با هدف تب یانارشتهیب یکردیپژوهش با رو نیا

در دوره باروک، از  یو معمار یقیموس هیدوسو یریپذتأثیر

و  یلیحلت-یقیتطب ،یفیتوص-یفی)ک یبیترک قیروش تحق

جرا ا یکه در سه مرحله اصل ردیگی( بهره میخیتار-یریستف

)مقالات، کتب  یامنابع کتابخانه ی: ابتدا با بررسشودیم

و  ینظر ی( به استخراج مبانیخیو اسناد تار یصصتخ

 یقیو موس یباروک در هر دو حوزه معمار یسبک یهایژگیو

 یریتفس-یقیتطب لیسپس با استفاده از تحل شود،یپرداخته م

در  یدوره )کاخ ورسا نیدو نمونه شاخص ا ،یشناختو نشانه

 ادضمانند ت ییارهای( بر اساس معیقیو آثار باخ در موس یمعمار

 یمورد بررس یشینما یو حرکت، وحدت در کثرت و فضاساز

-یاسیروش ق یریکارگبا به تیو در نها رند،یگیقرار م

 یهاتفاوتها و شباهت ،یاسهیمقا سیماتر میو ترس ییاستقرا

شده و با استدلال  لیدو هنر تحل نیدر ا یفضاساز یهامؤلفه

ارائه  نهاآ هیدرک تعامل دوسو یبرا یلیتحل یمدل ،یمنطق

 یاختشننشانه یکردهایرو قیبا تلف یشناسروش نی. اشودیم

 یها)پلان هیو با استفاده از منابع اول یفضاساز لیو تحل

منتقدان(، به  یهالی)تحل هی( و ثانویقیموس یهانت ،یمعمار

اروک ب یشناختییبایاصول ز یتجل یاز چگونگ یترقیدرک عم

 منجر خواهد شد. یهنر یدر خلق فضاها

 مبانی نظری

 تاریخچه 
 الف( خاستگاه واژه باروک:

 و یشناسشهیاز لحاظ ر یغن یانهیشیپ یدارا« باروک»واژه 

 ه و بهشد مشتق" باروکو" یاست که از واژه پرتغال یخیتار

صورت واژه در ابتدا به نی. اباشدیبدشکل م دیمروار یمعنا

 از حد شیکه ب یایقیهنر و موس فیتوص یبرا زیرآمیتحق

گذر  اما در د؛یگردیاستفاده م شد،یم یتلق یافراط ای دهیچیپ

از اواخر قرن  یبرجسته در هنر و معمار یزمان، به عنوان سبک

تحول  نیخته شد. اقرن هجدهم شنا لیشانزدهم تا اوا

در  ژهیودر اروپا، به یاگسترده یدهنده حرکت فرهنگنشان

 بود. ایفرانسه، و اسپان ا،یتالیا

 :یزبان یهاشهیرب( 

گرفته شده که به مفهوم  "باروکو" یاز واژه پرتغال« باروک»واژه 

واژه در زبان  نیکاربرد ا است. دیو نقص در مروار ینامنظم

 ،یقیموس یظاهر شد، غالباً در نقدها در قرن هفدهم یفرانسو

 وبرق از حد پرزرق شیب ایکه نامنسجم  یقطعات فیتوص یبرا

 (Wainwright, 2017) .شدندیم یتلق

 :تکامل واژهپ( 

 هیعل ژهیوبه ،یقیموس یدر نقدها« باروک»، واژه 0231تا دهه 

 یهمچون رامو که به خلق آثار نامتجانس و افراط یآهنگسازان

 (Buelow, 1993) .رفتیبه کار م یدند، با مفهوم منفمتهم بو

ر د یفیمفهوم توص کیعنوان اصطلاح به نیدر قرن نوزدهم، ا

را در سراسر  یمتنوع یهاقرار گرفت و سبک رشیهنر مورد پذ

         ( 0شکل شماره )   (Dahiya, 2022) .اروپا شامل شد

 :یو معمار یسبک هنرت( 

حساس حرکت شناخته پرشور، شکوه و ا یهاانیهنر باروک با ب

 دهیوضوح دبه یسازو مجسمه ،ینقاش ،یو در معمار شودیم

ت اس قیدق اتیو جزئ یشدت احساس یسبک دارا نی. اشودیم

 یدر آثار هنرمندان توانیاز آن را م یابرجسته یهاکه نمونه

 .مشاهده کرد ینیهمچون برن یهمچون کاراواجو و معماران

(Montes & Amarante, 2023) واژه  نکهیبا وجود ا

 مجدد آن ریداشت، تفس یمنف ییدر ابتدا بار معنا« باروک»

 یتحولات فرهنگ یدگیچیپ ،یجنبش مهم هنر کیعنوان به

 یهادهنده بحثبازتاب یدوگانگ نی. اسازدیرا برجسته م

 خیدر طول تار یهنر یهاسبک ریارزش و تفس رامونیمداوم پ

         ( 2شکل شماره )   (Hills, 2007) .است

 کمعماری بارو  

  ییقرن هجدهم به اوج شکوفا لیسراسر قرن هفدهم و اوا
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 باروک که در اواخر قرن شانزدهم ظهور کرد و در  یمعمار

 
 تکامل واژه باروک( 1شکل شماره 

 
های هنر باروکویژگی( 2شکل شماره   

 
تکامل معماری باروک( 3شکل شماره   

 
عناصر کلیدی معماری باروک( 4شماره شکل   
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 اتیاز نور، و جزئ کیبا شکوه، استفاده درامات د،یرسخود 

عوامل  یسبک از تلاق نی. اشودیشناخته م اشدهیچیپ

 یسایکل یهاتلاش ژهیوبه ،یو مذهب ،یاسیس ،یفرهنگ

 دیقدرت خود در دوران ضد اصلاحات، پد تیتثب یبرا کیکاتول

 ،یخیتار یهاشهیر ،یاصل یهایژگیو ریز یهاآمد. بخش

 یباروک را بررس یمعمار گذارتأثیر یهاو چهره یدیعناصر کل

 . کنندیم

 :یخیتار یهاشهیرالف( 

 یو معنو یاسیس طیبه شرا یباروک به عنوان پاسخ یمعمار

 کیکاتول یسایکل یهاخصوصاً تلاشزمان خود شکل گرفت، 

 ,Palmer) .سلطه خود تیو تثب سمیمقابله با پروتستان یبرا

n.d.) (Toman & Bednorz, 2013) سبک از اصول  نیا

 یهااما با حرکت به سمت فرم افتیرنسانس تکامل  یمعمار

 .داشت یشتریب دیتأک ییایبر احساسات و پو تر،انهیگراانیب

.(WEI, n.d)  ( 3شکل شماره )         

 :یدیاصر کلعنب( 

 اتتأثیر شیعمق و افزا جادیا یبرا هیاستفاده از نور و سا

برق شامل  و پرزرق یهاونیدکوراس (.WEI, n.d) .یاحساس

بک را س نیا یدگیچیکه شکوه و پ هاییدیوارنگارهو ها تندیس

استفاده خلاقانه از  (Zirpolo, 2010) .گذارندیم شیبه نما

 عیوس یداخل یرگ و فضاهابز یفضا، که اغلب شامل گنبدها

شکل )  (.WEI, n.d) .کنندیاست که حس حرکت را القا م

  ( 4شماره 

 :گذارتأثیر یهاچهرهپ( 

ه کباروک است  یدیکل یهااز چهره یکی ی،نیلورنزو برن انیج

 یشکوه معمار یتجل تر،یسنت پ یسایآثارش، همچون کل

کاراواجو از نور  کیاستفاده درامات. شوندیباروک محسوب م

ار داد قر تأثیرتحت  زیباروک را ن یبلکه معمار یاشتنها نقنه

(Zirpolo, 2010).   

روکوکو،  ژهیوبه ،یبعد یهاباروک در سبک یمعمار تأثیر

آن را حفظ کرده اما عناصر  ینیتزئ یهایژگیمشهود است که و

 یرخحال، ب نیبه آن افزوده است. با ا یترگوشانهیتر و بازسبک

در باروک ممکن است  یط احساسمنتقدان معتقدند که افرا

شود، که  یطراح یمنجر به فاصله گرفتن از اصول منطق

 جادیا یمعمار یکپارچگیآن بر  داریپا تأثیردرباره  ییهابحث

 (.WEI, n.d). کندیم

 موسیقی باروک 

 ادامه  0251قرن هفدهم تا سال  لیباروک، که از اوا یقیموس

 یهاو ظهور فرم ده،یچیپ یهابافت ک،یدرامات انیداشت، با ب

دوره شاهد تولد اپرا بود،  نی. اشودیشناخته م ییقایموس دیجد

 نیو همچن شود،یمحسوب م شیو نما یقیاز موس یبیکه ترک

. کیهارمون یتارهاو ساخ یعملکرد تهیتونال یبه سو رییتغ

اده از استف ده،یچیپ ناتیسبک شامل تزئ نیا یدیعناصر کل

 بلاغت قیاز طر یاحساس انیب ، و تمرکز برکونتینو باسو

 ویهمچون کلود یگذارتأثیراست. آهنگسازان  ییقایموس

هندل  کیباخ، و جورج فردر نیسباست وهانی ،یوردمونته

 کردند، که در پاسخ فایسبک ا نیا یریگدر شکل ینقش مهم

مانند اصلاحات پروتستان و ضد  یفرهنگ یهابه جنبش

 .افتیاصلاحات تکامل 

 یو تا حدود یهمانند معمار زین یقیر هنر موسباروک د وهیش

اروپا را در طول قرن  یقیشده است و موس یگذارنام ی،نقاش

است  یهی. بدردیگیدهم در بر مجاول قرن ه مهیهفدهم و ن

توان با یرا نم یاوهیش چیهنر آغاز و انجام ه خیکه در طول تار

ر د یمختصر یرسو قاطع مشخص کرد. با بر قیدق یهاخیتار

ها و سبک یگردد که در هر مقطع زمانیهنر معلوم م خیتار

خود ادامه  اتیبه ح گریدکیگون در کنار گونه یهاوهیش

و  یدر آغاز راه و نوجوان یتفاوت که بعض نیاند. با ادادهیم

 اند.خود بوده یزندگ یبیدر دوران احتضار و سراش یعضب

  ( 5شکل شماره )  (0322)مشیری، 

 :یخیتحولات تارالف( 

 هدیچیپ یفونیدر برابر پل یاروک به عنوان واکنشدوره ب

 ترمیتر و مستقساده ییقایموس یهارنسانس آغاز شد و بر بافت

نقطه  کیاپرا به عنوان  (ShrockP, 2009). داشت دیتأک

 بیترک یشیرا با عناصر نما یقیعطف مهم ظاهر شد و موس

 .(Jian-hua, n.d) .کرد

 :یدیعناصر کلب( 

 از یعملکرد تهیو تونال یعمود یهایارمونه یبه سو رییتغ

 یهافرم( ShrockP, 2009) .برخوردار بود ییبالا تیاهم

 یهبمذ یقیکانتاتا، و انواع موس و،یبرجسته شامل اپرا، اوراتور

 (Fitzgerald, 2023) .بودند

 :گذارتأثیرآهنگسازان پ( 

 یاپرا شگامیپ (Claudio Monteverdi)ی وردمونته ویکلود

 ،(Johann Sebastian Bach ) باخ نیسباست وهانی است؛ هیاول

 ؛ آثارش یو عمق احساس دهیچیپ یهانابه کنترپو است مشهور
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 یو اپراها وهایاوراتور لیهندل به دل کیجورج فردر و

 (Swain, 2023) .شودیشناخته م اشبرجسته

معتقدند که  یباروک، برخ یقیموس یخیتار تیبا وجود اهم

است مخاطبان مدرن را از آن دور کند،  آن ممکن یدگیچیپ

که پس از آن ظهور  یرتریپذدسترس یهادر تضاد با سبک

م بحث مداو نی. اکیو رمانت کیکلاس یقیکردند، مانند موس

 یقیموس ریدر حال تحول درک و تفس تیدهنده ماهنشان

 .تاس

 همسنجی معماری و موسیقی باروک
 اشتراکات معماری و موسیقی باروک 

است که با  یادهیچیپ یهاتمیر یباروک اغلب دارا یقیموس

دارد و حس تداوم  یباروک همخوان یموجود در معمار ییایپو

 (Yeh, 1996) .کندیم جادیرا در هر دو حوزه ا شرفتیو پ

 یاحساس یهاواکنش جادیباعث ا یقیدر موس ایپو یهایژگیو

و  ابندییانعکاس م زین یمعمار یهایکه در طراح شوندیم

 ,.Dong et al) .کنندیم جادیبا مخاطب ا یترقیارتباط عم

را منعکس  یاضیباروک اصول ر یتقارن در معمار (2024

داشته و تجربه  یهمخوان ییقایموس یکه با هارمون کندیم

استفاده  (Bakuto, 2013) .کندیم تریرا غن یشناختییبایز

منسجم از  یطیمح جادیباعث ا یو معمار یقیاز تقارن در موس

 یسفر حس کیشده و مخاطب را در  یداریو شن ینظر بصر

  ( 6شکل شماره )  (Talen, 2024) .کندیم تیمشترک هدا

 موسیقی بر معماری باروک تأثیر 

 یکم یژگیاز سه و یکیابعاد به عنوان  یمعمار یایدر دن

قرار  یقیمعادل ارتفاع صوت در موس یمذکور علائم بصر

با ابعاد متنوع در  یعلائم بصر یمعمار ی. در هر بناردیگیم

و گردش نگاه مخاطب بر  رندیگیم یشده جا فیتعر ییمکانها

 یارمعم یخارج کالبد، به درک فضا ایعلائم از داخل  نیا

 یبرا یاژهیاثر خود از ابعاد و نشیآفر یانجامد. هر معمار برایم

 

مقایسه سبک باروک در معماری و موسیقی( 5 شکل شماره  

 

 

تجربه چندحسی از معماری و موسیقی( 6 شکل شماره  
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 یکند که خواه ناخواه مبنایاستفاده م یخلق کالبد علائم بصر

خواهد بود. چرا که مخاطب  یها، ابعاد انسانازهاند نیسنجش ا

 یانسان است و لاجرم همه ابعاد علائم بصر یمعمار یفضاها

 یتوان نقش ابعاد انسانی. مسنجدیم درا نسبت به ابعاد بدن خو

در مجموعه اصوات  کینقش تون ریرا نظ یدر علائم بصر

وه بالقحس  توانیم زیابعاد مختلف ن جادیواقع با ا در دانست.

 یقیتفاوت که در موس نیبا ا ختیرا در انسان برانگ یاژهیو

مکرر اثر خود با تناسبات  یاز اجراها تواندیآهنگساز م

 یدر صورت ،حاصل کند نانیکه مد نظر داشته اطم یمشخص

 تیبثهستند که در بنا ت یتنها ابعاد علائم بصر یکه در معمار

مخاطب دگرگون  رییسنجش با تغ یو ابعاد مبنا شوندیم

 (0322)صمیمی،  .شوندیم

های ساختار موسیقایی را بازتاب معماری باروک غالباً پیچیدگی

معماران از اصول  ؛ویژه در کاربرد ملودی و هارمونی دهد، بهمی

های خود بهره موسیقی برای ایجاد وحدت و انسجام در طرح

وط ها همچون خطها و قوسعناصر معماری مانند ستون. بردند

کنند و دید مخاطب را در طول سازه هدایت ملودیک عمل می

های برنینی در نمایند. برای مثال، انحنای پویای ستونمی

میدان سن پیترو، حسی از حرکت مشابه یک جمله ملودیک 

های تناسبی همچون نسبت استفاده از نظام .کندرا تداعی می

 ,Zuk)است. طلایی، بازتابی از روابط هارمونیک در موسیقی 

2015) 
کند که نسبت طول به عرض در معماری خاطرنشان میزوک 

های فواصل موسیقایی مطابقت باروک اغلب با نسبت فرکانس

کند که با تجربه شنیداری دارد و هارمونی بصری خلق می

 .موسیقی همخوانی دارد

 :ریتم و تکرار در سازمان فضاییالف( 

یقی و معماری هستند که ریتم و تکرار از ارکان اساسی موس

های باروک نقش ایفا در سازماندهی پویای فضا در سازه

های تکراری، جریان ریتمیکی ها و قوسکاربرد ستون .کنندمی

آورد. برای نمونه، نمای کلیسای سان کارلو در بناها پدید می

آل کواترو فونتانه اثر بورومینی با تکرار ریتمیک، حرکت را 

بندی موسیقایی ایجاد وی مشابه جملههدایت و حس پیشر

 .کندمی

رد، بهمانگونه که موسیقی از ریتم برای ایجاد حرکت بهره می

معماری باروک نیز با چیدمان عناصر معماری و بازی نور و 

 کند که تجربه مخاطب را غنا سایه، ریتمی بصری خلق می

 (Yeh, 1996). بخشدمی

 :هارمونی و توازن پویاب( 
مونی در معماری، همتای هارمونی موسیقایی است مفهوم هار

که در آن توازن و تناسب برای دستیابی به تعادل بصری 

های تناسبی معمارانی چون بورومینی از نظامد. انضروری

وازن های متگرفته از فواصل موسیقایی برای خلق ترکیبالهام

 هایاستفاده کردند. کشش و آرامش پویا در موسیقی، در فرم

ای عماری نیز بازتاب یافته است، جایی که عناصر به گونهم

 .شوند تا کلیتی هارمونیک پدید آیدچیده می

کاربرد نسبت طلایی و دیگر روابط تناسبی به معماران امکان 

داد فضاهایی متوازن و منسجم بیافرینند. این رویکرد بازتابی 

ت از آرمان وحدت در باروک است، جایی که هر عنصر در خدم

ا گیرد، همانند تبادل صداهتجربه زیباییشناختی کلی قرار می

 ,Бакуто, 2013; Hoople). در یک ترکیب موسیقایی

2000) 
در مقابل، اگرچه رابطه موسیقی و معماری اغلب مورد ستایش 

وانند تکنند که این دو هنر میگیرد، برخی استدلال میقرار می

. شدت متفاوت باشند به دهندای که ارائه میدر کیفیت تجربه

موسیقی ذاتاً متکی بر زمان و گذرا است، در حالی که معماری 

هایی را درباره باشد. این تمایز پرسشایستا و فضامحور می

 انگیزد وپذیری معماری از اصول موسیقی برمیتأثیرمیزان 

های هایی وجود دارد، ویژگیدهد که اگرچه شباهتنشان می

ن مستقیم ای تبدیلممکن است امکان  ینهزمفرد هر منحصربه

 .اصول را محدود کند

 معماری بر موسیقی باروک تأثیر 

از  افتهی یتجل ینیباروک که در آثار بوروم یمعمار

ضا تا حرکت در ف بردیبهره م ییفضا کیتمیر یهایکربندیپ

 یقیدر موس کیتمیر یکه با ساختارها یکند؛ امر تیرا هدا

در هر  ایحرکت پو (Hopsch, 2012) .دارد یخوانباروک هم

و به مخاطب امکان  کندیم جادیا یزیغر یادو هنر، تجربه

ارن در تق. برقرار کند ترقیعم یتعامل ،تا با فضا و صوت دهدیم

 یدر آثار کیهارمون یاز ساختارها یباروک بازتاب یمعمار

 یشناختییبایز یااست و تجربه« باخ ی مینورمس س»مانند 

 یهامکان( Hoople, 2000) .آوردیم دیپدمنسجم 

کنسرت، از  یهامانند سالن ،یقیموس یاجرا یبرا شدهیطراح

که  برندیبهره م کیبهبود آکوست یبرا یاصول معمار

 (Boucher, 2017) .دو رشته است نیا یستیزدهنده همنشان
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ر هر هن زیمتما تیکه ماه کنندیاستدلال م یحال، برخ نیا با

 دگاهید نیها را محدود کند. اکامل آن ییهمگرا ممکن است

 یو معمار یقیفرد موسمنحصربه یهایژگیکه و کندیم انیب

اً شوند، نه صرف یکه جداگانه بررس شوندیبهتر درک م یزمان

 ارتباطات متقابلشان. قیاز طر

 :آکوستیک به مثابه ابزار آهنگسازیالف( 

کرد و بر  فایباروک ا یقیدر موس ینقش محور یصداشناس

مانند باخ، هندل  یسرشناس یهاچهره یآهنگساز یهاکیتکن

آهنگسازان، در کنار معماران و  نیگذاشت. ا تأثیر یوالدیو و

 یاجرا و طراح یفضاها یصوت یهایژگیسازندگان سازها، از و

تفاده اس نالوو وضوح ت کینامید ،یفونیپل تیتقو یسازها برا

 کردند.

 دندشیم یطراح یخاص یصوت یهایژگیا وو دربارها ب ساهایکل

 یسایمثال، کل یتا انعکاس و انتشار صدا را بهبود بخشند. برا

بر  یاعمده تأثیرباخ،  تیمحل فعال گ،یپزیسنت توماس در لا

 یهادر بافت نیاو گذاشت و به وضوح و طن یسبک آهنگساز

 یعناصر معمار (Geerdes, 1975) .کمک کرد کیفونیپل

 یازسنهیمنظور بهارگ به یهاگروه کر و بالکن یرهامانند منب

 یادهیچیپ یهاشدند و امکان رشد فرم یصدا طراح عیتوز

 ,Music") .فضاها فراهم کردند نیمانند کنسرتو گروسو را در ا

Performance, Architecture", 2024) و  هاولنیو یطراح

ب ونال مطلوت یهاتیفیبه ک یابیدست یبرا کوردهایهارپس

اجرا  یهامکان کیسازها با آکوست نیا نیبود. طن یاتیح

 .کردیم تریرا غن یکل یو تجربه صوت شدیهماهنگ م

(Meyer, 2009) که از  شدندیم یمهندس یاگونهها بهارگ

 هاسایها در کلآن یریها بهره ببرند. قرارگسالن کیآکوست

 دهیچیان پکه از کنترپو کردیم جادیا یغن کیهارمون یهابافت

 ,Caniato & Fasoli) .نمودیم یبانیباروک پشت یقیموس

 ییهاکیو هندل از تکن یوالدیمانند و یآهنگسازان( 2008

( مختلف یهامکان نی)تکرار متناوب صدا ب یفونیمانند آنت

خلق کنند که توسط  ییتا اثرات فضا کردندیاستفاده م

 ,Begault) .شدیم تیاجرا تقو یفضاها یمعمار کیآکوست

باروک  یقیکوک مورد استفاده در موس یهاستمیس( 2001

سازها و فضاها بودند و  یصوت یهایژگیو تأثیراغلب تحت 

 یهاتیفیکه از ک کردندیرا فراهم م یانگریب ناتیامکان تزئ

 (Meyer, 2009) .بردیبهره م طیمح نیطن

 شیرا به نما یاز صداشناس یقیدوره باروک درک عم اگرچه

را  یخیتار یهانهیزم نیا یمدرن گاه یرهایشت، تفسگذا

معاصر اغلب بر اصالت سازها تمرکز  ی. اجراهارندیگیم دهیناد

را که  یاصل یصوت یهاطیدارند، اما ممکن است نقش مهم مح

 .رندیبگ دهیبودند، ناد یقیو درک موس تیدهنده شخصشکل
(Geerdes, 1975) 

 :موسیقایی هایمراتب فضایی در فرمسلسلهب( 

 یاهویباروک به ش یقیموس یهادر فرم ییمراتب فضاسلسله

 یهاکیتکن تورنلو،یمانند ر یعناصر ساختار قیاز طر دهیچیپ

تونال بافته شده است که در مجموع ابعاد  یفوگ و معمار

به  ورنلوتیر .کنندیخلق م ییقایموس یاز فضا یاشدهیبندهیلا

و در کنسرت ییتم تکرارشونده، نقش لنگر فضا کیعنوان 

متضاد، گستره  یزودهایو با ارائه اپ کندیم فایگروسوها ا

از  یکورل یمثال، کنسرتوها یبرا .دهدیرا توسعه م ییقایموس

 جادیو با ا کنندیها استفاده مبخش کیتفک یبرا تورنلویر

 یتضادها قیتکنوازان و گروه ارکستر، از طر نیب الوگید

، فوگ نوشتار. کنندیم تیرا تقو ییادراک فضا ،یکینامید

گذاشته، با استفاده از تراکم  شیگونه که باخ به نماآن

که  دکنیخلق م دهیتناز خطوط درهم یایبافت غن ،یکنترپوان

 فیرا تعر نهیزمو پس نهیزمانیم نه،یزمشیپ یهابافت

ق اثر تنها به عمفوگ نه کیصداها در  تعامل .دینمایم

که ناناست، چ یو بلاغ یاتیاز مقاصد اله یبلکه بازتاب د،یافزایم

دا  یاهایتونال در آر یمعمارباخ مشهود است.  یدر آثار مذهب

ده که شنون دهدیرا نشان م یکیهارمون شرفتیهندل، پ یکاپو

-الفکه ساختار  یدر حال کند،یم تیهدا ییفضا یرا در سفر

 نیا. دینمایم تیرا تقو یشدگحس بازگشت و حل الف-ب

 یوتص یهاهیکه لا شودیم تریغن زیسازها ن میبا تنظ یمعمار

. دیزاافیم ییقایو به درک عمق تجربه موس کندیم کیرا تفک

شنکر )که بر  شینریها یلیتحل یهاروش یریکارگبه با

دارد( و  دیتأک یقیدر موس یمراتبسلسله یساختارها

 شودیآشکار م ،ییباره ادراک فضادر ورنیه دیوید یهاهینظر

 ییامراتب فضماهرانه از سلسله یصورتکه آهنگسازان باروک به

. اندهردبهره ب قیعم یو عاطف یاتیبه اهداف اله یابیدست یبرا

 بر یمبتن یرهایدر تفس ژهیواجرا، به یهاوهیحال، ش نیبا ا

بر  دهند که رییرا تغ ییادراک فضا توانندیم ،یخیتار کردیرو

 ,Utz). ورزدیم دیباروک تأک یقیبافت در تجربه موس تیاهم

2016) (Lerdahl & Jackendoff, 1992) 
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 پرسشنامه
آوری عنوان ابزار جمعبه پرسشنامه آنلاین در این پژوهش، از

 31 شده شاملها استفاده شد. پرسشنامه طراحیداده

= 0) ایدرجه5مقیاس لیکرت  بود که عمدتاً بر اساس پرسش

 پرسش= کاملاً موافق( تنظیم شده بود و چند 5کاملاً مخالف، 

تشریحی کوتاه نیز در آن گنجانده شده بود. محتوای پرسشنامه 

موسیقی و  میاندرک افراد از ارتباط  عمدتاً به بررسی

های مختلف گروه این پرسشنامه از طریق .پرداختمی معماری

 هایروهگو غیر تخصصی های اجتماعی )شبکه آنلاین

به آن پاسخ دادند.  نفر 32 تخصصی( توزیع شد و در نهایت

یل تشک دانشجویان و متخصصان معماری دهندگان راپاسخاکثر

ذار گتأثیرگیری نتایج تواند بر جهتدادند که این امر میمی

  ( 00و  01و 9و  2شکل های شماره )  .باشد

آمار  هایشده با استفاده از روشآوریهای جمعداده

ل توزیع فراوانی( مورد تحلی )میانگین، انحراف معیار و توصیفی

تحلیل محتوای  قرار گرفتند. برای سؤالات تشریحی نیز از

 .جهت استخراج مضامین اصلی استفاده شد کیفی

o  ترین ویژگی مشترک بین به نظر من، مهم( 26پرسش

 .است ‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐موسیقی و معماری باروک 

نظم یک در ، با شکوه بودن هر دو، سبک و ریتم ها:پاسخ

، زآمیاحساسات غنی و تزیینات اغراق، میانشان و تضاد هاست

 تنوع در عین، وحدت در کثرت، شکوه و عظمت، تکراری نبودن

هردو احساسی ، شکوه، عظمت و پویایی در فضا، هماهنگی

پیچیدگی های حیرت انگیز و با نظم دو هنر میتونه ، هستن

 و پیچیدگی، تنوع در حین هماهنگی، اشتراک بزرگی باشه

، انتزئیناتش، وحدت عناصر و کثرت آنها به تبع آن، حس شکوه

 س ح، پر جزئیات بودن، جلوه و پرستیژ عمومی، جزئیات منظم

 .تقارن مشترک، حرکت

o  اگر بخواهم یک فضای امروزی را با الهام از ( 27پرسش

باروک طراحی کنم، از این عناصر موسیقایی استفاده 

 :کنممی

 ارائه شده اند. 02 شکل شمارهدر  ها:پاسخ

o  ترین نقطه در ارتباط به نظر من، ضعیف( 28پرسش

 .است ‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐‐موسیقی و معماری باروک 

نبود ارتباط ، تنوع، آجر و نت، مر کوتاه این سبکعها: پاسخ

وجه ت، های فرمی یا مفهومیمستقیم عملکردی و صرفاً شباهت

، بطه با معماری()در را با ابعاد کوچک تر ها نکردن به خانه

اسات باز هم احس، بینمنقطه ضعفی نمی، بی ساختار، کنترپوآن

ضعف نیست ولی در واقع به نظرم سبکی ، که یکنواخت نیست

 درمخصوصا  ودبه فراموشی میر رودنیای امروزی  درهست که 

شکل ارائه آنهاست یکی در قالب ، حوزه موسیقی متأسفانه

، مذهب، نات بیش از حدتزئی، جسم و دیگری در قالب صدا

احساس د، ضعفی ندار، هماهنگی در فضاهای غیر مذهبی است

 .سطحی بودن، معنوی

o  تجربه شخصی من از مواجهه با همزمانی ( 29پرسش

 :موسیقی و معماری باروک این بود

احساس ، هماهنگ بود، رانگیخته شدن احساساتبها: پاسخ

ها یکدیگر را موری کامل در فضا، انگار که صداها و فرغوطه

 ،قرار گرفتن و حیرت زده شدن تأثیرتحت ، کردندتقویت می

دن لذت بر، نظیر و پرشکوهبی، هماهنگی، عظمت توام با ریتم

مقایسه اجراهای مشابه نوازندگان یکسان ، و همسو شدن با فضا

در مکان هایی که معماری باروک دارند با مکان های معمول 

وسیقی باروک در فضاهای با این حس رو منتقل کرد که م

 احساس، شوندمعماری باروک ملموس تر و زیبا تر شنیده می

تجربه یک حس فوق العاده معنوی و مذهبی ، وحدت با فضا

نیاز به زمان بیشتر ، شکوه و عظمت، همراه آرامش و ابدیت

 ،دیدی متفاوت به معماری، باشکوه، برای آفرینش اثر منظم تر

 .هم زمانی حسی

o  های آینده در این زمینه،ی پژوهشبرا( 31پرسش  

 

تجربه چندحسی در معماری و موسیقی( 7 شکل شماره  
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نمودار جنسیت پاسخدهندگان( 8 شکل شماره                               نمودار بازه سنی پاسخدهندگان (9 کل شمارهش  

 
نمودار میزان آشنایی پاسخدهندگان با هنر دوره باروک (11 شکل شماره  

 
نمودار رشته تحصیلی پاسخدهندگان (11 شکل شماره  

 
27نمودار پاسخ پاسخدهندگان به پرسش  (21 شکل شماره  
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 :پیشنهاد من این است

  ،تلفیق معماری باروک با سبک مدرن امروزی است ها:پاسخ

طراحی فضاهای مدرن با کاربرد امروزی با الهام از معماری و 

موسیقی باروک و تلاش ایجاد فضا با حس مشابه و بررسی 

اد کردن پل واکنش مخاطب و استقبال افراد از ان و ایج

ینده و احیا کردن سبکی که بعد از آارتباطی بین گذشته و 

یان مطالعه تطبیقی م، مینیمالیسم تقریبا کنار گذاشته شده

نمودهای فضایی در موسیقی و معماری با استفاده از ابزارهای 

تجربه احساسی مشترک ، تردیجیتال برای تحلیل دقیق

بین موسیقی و بررسی رابطه ، موسیقی و معماری باروک

، های مختلف تاریخی در جهان غرب و شرقمعماری در دوره

مصاحبه با اهالی موسیقی و معماری ایتالیایی که خاستگاه 

بررسی های علمی تر با علم فیزیک کرد در  شودمیند، باروک

کان این م چگونهرابطه با آکوستیک مکان های باروک و اینکه 

زیباتر و هم درخشان تر  موسیقی باروک هم ودشها باعث می

ش أثیرتبیشتر موسیقی باروک را بررسی کنند و ، شنیده بشوند

 نگارگری در هنر تأثیر، روی معماری باروک و معماری آینده

 .تحلیل تطبیقی، غرب

 های پژوهشیافته(  2جدول شماره 

ف
دی

ر
 

 تصویر فضای موسیقی تصویر ی معماریفضا هامولفه

 تضاد و تقابل 1
تقابل نور و سایه، 

 فضاهای محدب و مقعر

 
St. Ivo alla Sapienza 

 تضاد دینامیک 

 )پیانو و فورته( 

 و تمپو )لارگو و پرستو( 

فونیک و )پلیو بافت 

 هوموفونیک(
 

 های پرتکاپوفرم حرکت و پویایی 2

 
Chiesa di San Carlino 
alle Quattro Fontane 

های ملودیک و توالی

 فونیکپلی
Fugue in G Minor, BWV 578, “Little 

Fugue” 

 نیزما-تلفیق فضا 3
فضاهایی با آکوستیک 

  هدفمند
Basilica Santa Maria 

della Salute 

 به کار گیری 

 های فضاییپژواک

 

 تزئینات 4
های مارپیچ و ستون

های بریها و گچطلاکاری

  رجزئیاتپ
St. Charles's Church 

 های زینتی ونت

 آرپژهای پیچیده 

 

 های بزرگ و مجللکاخ شکوه و عظمت 5

 
Palace of Versailles 

 اپراهای غنی و پرصدا
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 گیرینتیجه

دوره باروک نشان  یو معمار یقیرابطه متقابل موس یبررس

اند. داشته رگیکدیبر  یقیعم اتتأثیردو هنر  نیکه ا دهدیم

 ده،یچیپ ناتیمانند تزئ ییهایژگیباروک با و یقیموس

 یاز اصول معمار یو وحدت در کثرت، بازتاب ایپو یهاکنتراست

 و یهارمون تم،یراز  زیدوره بوده است. در مقابل، معماران ن نیا

فضاها و  یها را در طراحالهام گرفته و آن ییقایساختار موس

تنها نه یتعامل هنر نیکار بستند. ا باشکوه باروک به ینماها

دو حوزه است، بلکه  نیا یشناختییبایاشتراکات ز انگریب

 .استبه هنر در عصر باروک  کپارچهی یدهنده نگرشنشان

 یهامؤلفه شود،یمشاهده م 2 شماره جدولکه در  طورهمان

 ،یغن ناتیتزئ ،یشنمای حرکت جمله از مشترک هنر باروک

و  یقموسی در زمانهم صورتبه بر عواطف دیو تأک ایتقارن پو

 یگواه یتطابق ساختار نی. ااندافتهی یدوره تجل نیا یمعمار

باروک است  مارانآهنگسازان و مع نیمستمر ب یوگوبر گفت

 به آثار خود بهره دنیغنابخش یبرا یکدیگر یکه از زبان هنر

 اند.برده

 پی نوشت:

0.    Choir 
2.  Bernardo Antonio Vittone 
3. Filippo Brunelleschi 
4. Leon Battista Alberti 
5. Friedrich von Schelling 
6. barroco 
2. Jean-Philippe Rameau 
2. Michelangelo Merisi da Caravaggio 
9. Gian Lorenzo Bernini 

01.    Chiaroscuro... 

00.    Fresco 
02.    basso continuo 
03.    Opera 
04.    Oratorio 
05.    Cantata 
06.  George Frideric Handel 
02.    Chiesa di San Carlino alle Quattro Fontane 
02.    Francesco Borromini 
09.    Bach’s B-Minor Mass 
21. A-B-A   
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 نتیجه گیری )نمودار آماری(

1 
موسیقی باروک )مثل آثار باخ( حس عظمت و شکوه را به خوبی 

 .کندمنتقل می
01 24 2 0 1 

 

2 
معماری باروک )مثل کاخ ورسای( بیش از حد تزئینی و 

 .آمیز استاغراق
5 20 2 2 0 

 

3 
بین ریتم در موسیقی باروک و تکرار عناصر در معماری باروک 

 .شباهت وجود دارد
2 20 2 1 1 

 

4 
تزئینات پیچیده در موسیقی باروک )مثل آرپژها( مشابه 

 .های معماری باروک استبریگچ
2 21 9 1 1 

 

5 
فضای کلیساهای باروک برای اجرای موسیقی مذهبی این دوره 

 .تکاملًا مناسب اس
04 06 4 3 1 

 

 0 2 2 02 4 .تواند در فضاهای مدرن مؤثر باشدموسیقی باروک امروزه نیز می 6

 

 1 01 2 01 01 .معماری باروک بیشتر از موسیقی باروک تأثیرگذار بوده است 7

 

8 
ای دینامیک در موسیقی باروک )پیانو/فورته( مشابه بازی تضاده

 .نور و سایه در معماری باروک است
4 20 01 2 1 

 

9 
توان با تقارن در معماری باروک هارمونی در موسیقی باروک را می

 .مقایسه کرد
3 24 2 3 1 

 

11 
ک شناسی موسیقی باروکاخ ورسای به خوبی بیانگر اصول زیبایی

 .است
01 20 6 1 1 
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 پرسش

لا موافقم
کام

 

موافقم
ی ندارم 

نظر
 

مخالفم
لا مخالفم 

کام
 

 نتیجه گیری )نمودار آماری(

 3 9 2 21 3 .موسیقی باروک بدون معماری باروک تأثیر کمتری دارد 11

 

 3 04 2 04 4 .رسدمعماری باروک بدون موسیقی باروک ناقص به نظر می 12

 

 1 0 05 02 9 .های باخ ساختاری مشابه معماری پیچیده باروک دارندفوگ 13

 

14 
ی مارپیچ( در هاعنصر حرکت در معماری باروک )مثل فرم

 .موسیقی باروک نیز قابل تشخیص است
2 25 4 0 1 

 

15 
معماری باروک بیشتر از موسیقی باروک احساسات را 

 .انگیزدبرمی
6 05 5 01 0 

 

16 
معماری باروک )مثل کلیسای سنت پیتر( به اندازه موسیقی 

 .باروک )مثل مس سی مینور باخ( بیانگر مفاهیم مذهبی است
5 02 6 2 1 

 

17 
کنتراست در موسیقی باروک )مثل تغییرات ناگهانی تمپو( مشابه 

 .کنتراست در معماری باروک )مثل تقابل نور و سایه( است
2 21 2 0 1 

 

18 
های کنسرت امروزی باید از اصول آکوستیک معماری سالن

 .باروک الهام بگیرند
6 

02 

 
01 3 1 

 

19 
های زینتی( به اندازه تزئینات در موسیقی باروک )مثل نت

 .تزئینات معماری باروک ضروری هستند
01 04 01 3 1 

 

21 
های موسیقی باروک در فضاهای غیرباروک )مثل ساختمان

 .تواند مؤثر باشدمدرن( نیز می
4 22 4 6 0 
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 نتیجه گیری )نمودار آماری(

21 
معماران امروزی باید از اصول موسیقی باروک در طراحی فضاها 

 .استفاده کنند

2 03 05 6 0 

 

22 
موسیقی دانان امروزی باید بیشتر از اصول معماری باروک در 

 .آهنگسازی الهام بگیرند

5 03 00 2 0 

 

23 
وحدت در کثرت )تنوع در عین هماهنگی( در هر دو هنر 

 .موسیقی و معماری باروک مشهود است

03 20 3 1 1 

 

24 
معماری باروک بدون در نظر گرفتن اصول موسیقی این دوره 

 .شده استطراحی 

3 01 2 05 0 

 

25 
های معماری این موسیقی باروک بدون در نظر گرفتن ویژگی

 .دوره خلق شده است

2 2 01 05 2 
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