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Abstract 
The Shiraz school of painting is a type of painting and book design that emerged during the Al-Inju period with 

the support of powerful and wealthy art educators and reached its peak during the Timurid era. Since architecture 

is always a reflection of the culture and art of that period in every period of history, and the transformations that 

took place in other areas of life and art were proportional to it, therefore, dealing with the historical and artistic 

background of the city in a situation It seems necessary to improve the quality of contemporary architecture. One 

of the important features of the Shiraz school is stage design, creating a balance between text and image, book 

design, and the use of small engravings. The artists of this school represented all the elements of Iranian thought 

and belief in the text and general intellectual and cultural context of the Islamic society of their time. In this regard, 

in this research, the researcher has tried to know as much as possible the principles and aesthetic values of Shiraz 

painting art and examines how it affects the architecture of Shiraz city.This research is of a descriptive-analytical 

type, which examines the painting of Shiraz and its relationship with the architecture of Shiraz through content 

analysis, and library and field methods were used to collect its materials, and by studying documents, historical 

books, texts Literature and observation have been used. The results of this research indicate the existence of works 

and evidences of the Shiraz School in the architecture of the old buildings of this city, such as the Narenjestan 

Garden and the Atiq Mosque, the evidences that state that the three texts of architecture, literature and paintings 

are connected to each other and complement each other's meaning. they do. 
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Extended Abstract 

 

Introduction 

The Shiraz school of painting is a type of painting and book design in Shiraz city that emerged after a 

long cultural background of several centuries in this city with the support of powerful and wealthy artists 

during the Al-Injo period. In the past, architectural arts were subject to more or less clear and well-

known principles and rules and had a strong and unbreakable link with society's culture and behavioral 

patterns. Painters often depicted their architectural environment and local architectural elements and 

spaces were reflected in their works. Painters usually used real and objective spaces for modeling. One 

of the characteristics of the Shiraz school of painting is the attention to detail. Of course, these details 

also include architectural decorations. The paintings left from the Shiraz painting school in this century 

represent some of the characteristics of the architectural elements and decorations of this city. 

 

Methodology 

In this research, it is of a descriptive-analytical type, which uses the method of content analysis to 

investigate the Shiraz school of painting and its relationship with architecture. And by using library 

and field methods, he examines and analyzes the formation of the Shiraz school of painting and its 

effects on the architecture of Shiraz in the following ways: 

• A library including the study of books, articles, documents related to the formation and progress of 

the Shiraz school 

• Field method by being present in the old context of Shiraz city and its historical buildings and asking 

opinions and discussions with experts and officials in cultural heritage and other responsible 

institutions. 
 

Results and discussion 

Shiraz school architecture based on paintings 

Painters often depicted their architectural environment and local architectural elements and spaces were 

reflected in their works. Painters usually used real and objective spaces for modeling. One of the 

characteristics of the Shiraz school of painting is the attention to detail. Of course, these details also 

include architectural decorations. 

Especially, such precision in the representation of the architectural space can be seen in the painting of 

this school during the Timurid and Turkoman eras. Although the architectural works of Shiraz in the 9th 

century are few and there have been many changes in them, the paintings left from the painting school 

of Shiraz in this century represent some of the characteristics of the architectural elements and 

decorations of this city. Some of the architectural features of the Shiraz school, which are taken from 

the paintings of this school, are: 

Architecture representation in painting 

Architecture is the capture of the world. Painting is another way of capturing the world. A painter who 

portrays architecture, himself is Sufism in the world to express the architect's possession of the world. 

For example, Behzad captured the world in the painting "Building the Khornaq Palace" to express the 

capture of the architect Sanmar in the world. After all, Nizami himself has practiced Sufism in the world 

and has reported the capture of Sanmar in literary language. Paying attention to these different, 

successive and accumulated possessions is a prerequisite and a prelude to understanding the paintings 

and making inferences from them. In building buildings, the architect is bound by laws such as gravity 

and resistance of materials, construction materials, and other technical rules and restrictions. 

Paintings and their relationship with architecture 

The first type: Paintings in which the architectural work or the city is the main subject of the painting. 

If we consider the building as the most important or the most obvious manifestation of "architecture", 

then these paintings contain important architectural issues; especially when the building in the image of 

the building or type of building is lost or destroyed; Among the examples of this type of painting. 

The second type: This type includes pictures whose main subject is not architecture, but they occur in 

the architectural space. 
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The relationship between paintings and native architecture 

Painters often depicted their architectural environment and local architectural elements and spaces were 

reflected in their works. Therefore, one of the things that must be done to understand the pictures is to 

identify the school to which the picture belongs. However, it should be noted that the painters moved 

from place to place and it was customary that the painters of the capital were transferred to the new 

capital with the change of government or they themselves moved to these places. It is natural that the 

painter in the new environment was faithful to the proportions of the past at least for a while and took 

his architectural spaces from the native architecture of his previous place.  

 

Conclusion 

Due to the fact that the combination of features and elements of architecture and painting is the reason 

for the expansion of the Shiraz school, and this is happening in the present time; Therefore, in this 

research, the comparison of architectural examples and paintings shows that painters sometimes made 

images of known buildings based on verbal descriptions only, and sometimes they saw the building but 

based on their artistic taste and goals, they used parts of it. have paid attention And they were creating 

a new interpretation. But it should not be overlooked that the three texts of architecture, literature and 

paintings are connected with each other and complement each other's meaning. It is in this way that an 

architectural building can find a social meaning far beyond its function, and in addition to its usual 

functions, it can also find a symbolic function. Of course, we know that most architectural features are 

functional and require a designer; This is where the role of the designer is highlighted and he can design 

a modern future for his audience with the inspiration of the past. Paintings as documents have greatly 

contributed to the study and knowledge of cities and, accordingly, Islamic architecture.Painters often 

depicted their architectural environment and local architectural elements and spaces were reflected in 

their works. Especially, such precision in the representation of the architectural space can be seen in the 

paintings of the Timurid and Turkoman eras. Although the architectural works of Shiraz in the 9th 

century are few and there have been many changes in them, the paintings left from the painting school 

of Shiraz in this century represent some of the characteristics of the architectural elements and 

decorations of this city. In the end, the researcher needs to remind that the Shiraz school is very 

innovative and new, and it is necessary for the architects to try to know and introduce it to the audience 

with more detailed, detailed and complete investigations.  
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 یپژوهش مقاله

 یمکتب در معمار نیا راتیو تاث یدر نگارگر رازیمکتب ش یریگشکل لیو تحل یبررس
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 رانیبوشهر، ا ،یواحد بوشهر، دانشگاه آزاد اسلام ،یگروه معمار ،یمعمار یدکتر یدانشجومحمد وارسته: 
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 17/09/1402ذیرش: پ 94-64 صص 12/07/1402 :دریافت

 

  دهیچک
 انیموریهنرپروران صاحب قدرت و ثروت ظهور کرد و در دوران ت تیبا حما نجویاست که در دوره آل ا آراییو کتاب ینگارگر ینوع راز،یش یمکتب نگارگر

عرصه ریدر سا که هاییید و دگرگونشومیاز فرهنگ و هنر آن دوره محسوب  یانعکاس خیهمواره در هر دوره از تار یاز آنجا که معمار .دیبه اوج خود رس
معاصر  یمعمار یفیک یارتقا یکه در پ یطیشهر در شرا یو هنر یخیتار نهیشیلذا پرداختن به پ متناسب با آن بود، وستیپمیو هنر به وقوع  یزندگ های
از  گیریو بهره ،آراییکتاب ر،یمتن و تصو نیتناسب ب جادیا ،آراییتوان به صحنهمی رازیمهم مکتب ش هاییژگیاز و د.رسمیبه نظر  یضرور م،یهست
دوران خود  یجامعه اسلام یو فرهنگ یفکر یکل نهیرا در متن و زم یرانیا دهیعناصر فکر و عق هیمکتب کل نیهنرمندان ا نقش نام برد. زیر هایبیتذه
 یداشته و چگونگ رازیش یهنر نگارگر یشناسییبایز هایاصول و ارزش شتریدر شناخت هرچه ب یپژوهش سع نیمحقق در ا راستا، نیدر هم .اندندینما

و رابطه  رازیش ینگارگر یمحتوا به بررس لیباشد که با تحلمی یلیـ تحل یفیپژوهش از نوع توص نیا .دینمامی یرا بررس رازیشهر ش یآن در معمار تأثیر
متون  ،یخیکتب تار استفاده شده و با مطالعه مستندات،یدانی مو  ایهکتابخان هایمطالب آن از روش یآورپردازد و در جمعمی رازیشهر ش یآن با معمار

شهر همچون  نیا یمیقد هایبنا یدر معمار رازیاز وجود آثار و شواهد مکتب ش یپژوهش حاک نیحاصل از ا جینتا .استشده  گیریو مشاهده بهره یادب
       لیرا تکم گریکدی یو معنا گرندیکدیبا  وندیدر پ هاو نگاره یادب ،یکند سه متن معمارمی انیکه ب یشواهد دارد، قیباغ نارنجستان قوام و مسجد عت

  کنند.می
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  مقدمّه

ن شهر با یدر ا یقرن چند یطولان ینه فرهنگیک زمیراز است که پس از یدر شهر ش آراییو کتاب ینگارگر ینوع راز،یش یمکتب نگارگر
ن یش مبیل و ضوابط کمابدر گذشته تابع اصو یمعمار هایهنر نجو ظهور کرد.یهنر پروران صاحب قدرت و ثروت در دوره آل ا هایتیحما

ر یخود را تصو یط معماریب محنگارگران اغل داشت. یرفتار هایبا فرهنگ جامعه و الگو یاستوار و ناگسستن یوندیبود و پ ایهو شناخته شد
 یالگوبردار یبرا ینیو ع یقعوا هاینگارگران به طور معمول از فضا .شدمیدر آثارشان منعکس  یبوم یمعمار هایاکردند و عناصر و فضمی

 گردد.میز ین ینات معمارییزتات شامل یین جزیطبعا ا باشد.میات ییراز دقت در جزیمکتب ش ینگارگر هاییژگیاز و یکی کردند.میاستفاده 
  ن شهر است.یا یت معمارناییات عناصر و تزیاز خصوص ایهانگر پارینما ن قرن،یراز در ایش یمانده ازمکتب نگارگر یبر جا هاینگاره

حرکت کرد و ضمن  یختگپ یبه سو یمستمر داشت و از خام ین مکتب رشدیا ا مناطق اطراف بودند.یراز یاهل ش ن مکتب،یاکثر هنرمندان ا
آنان  کردند،نمیاکتفا  یقبل ایهبه داشته تنهان مکتب اهل جست و جو و تجربه بودند و یکه هنرمندان ا ن موضوع استیا دهندهنشان ،ییایپو

ر( یز )دوره آل جلایمکتب تبر ریگر مناطق نظید یر به نقاشین مسیدند و در ایصد و پنجاه ساله کار خود را ارتقاء بخش یخیک حرکت تاریدر 
  د صرف نشدند.یاشتند و دچار تقلراز گذیژه مکتب شیو یمهر و امضا هاپذیریتأثیرن ینظر داشتند؛ اما بر ا ینیچ هایهین به نقش مایو همچن

 یسلام در نحوه و سبک نقاشاش از یپ ید باستانیعقا یبازتاب برخ ملهم بودند. یدوران ساسان هاییراز در آغاز از سبک نقاشیهنرمندان ش
جامعه  یو فرنگ یفکر ینه کلیزم را در متن و یرانیده ایه عناصر فکر و عقین هنرمندان کلین همه ایبا ا ن مکتب ممکن است.یاز آثار ا یبرخ

و کتاب آراییتوجه به صفحه .است یرانیانگر هنر نقاشان مسلمان اینما ن دوران،یا ینگارگر یرانیت ایاندند و شخصیدوران خود نما یاسلام
متن و  میانجاد تناسب یصفحات و ا بندیصفحه و جدول بندیمیو کتابت و کاتبان و نحوه تقس ن مکتب استیمهم ا هاییژگیاز و آرایی
خ یتار هایو کتاب ینظام "خمسه " ،"شاهنامه " هایکتاب ن مکتب دارد.یدر ا یت خاصیاهم ز نقش،یر هایبیاز تذه گیریر و بهرهیتصاو

ست یدر دست ن یمکتب اطلاع نیشتر نگارگران ایاز نام ب متأسفانه باشند.میکتب ن میدر ا آراییموضوعات کتاب تریناز مهم یو قصص ادب
ها رد و امضایی در میان آن رپردازانیاما از نقاشان و تصو آمده است، میانبه  یذکر هاهر چند از کاتبان نسخه مانده، یو در اسناد و آثار باق

 (. 1390:43)الماسی،  نیست

 

 قیتحق ینظر یمبان و نهیشیپ

 هایر عرصهیکه در سا هاییید و دگرگونشومیاز فرهنگ و هنر آن دوره محسوب  یخ انعکاسیهمواره در هر دوره از تار یاز آنجا که معمار
راز در یمکتب ش یبررس ییوسراز و از یشهر ش یو هنر یخینه تاریشیلذا پرداختن به پ وست متناسب با آن بود،یپمیو هنر به وقوع  یزندگ

  کند.میراز را فراهم یمعاصر شهر ش یامکان شناخت معمار هار هنریسا
 هایش به سنتیگرا تأثیرو نجیراز درباره حکمرانان آل ایمکتب ش یان نگارگریدر بخش مربوط به حام "رازیمکتب ش"( در کتاب 1387آژند )

 یهجر 733و  یقمر یهجر 731 هایز به نسخهیراز نین در بخش نسخ مکتب شیهمچن آورد.می میاننجو سخن به یدر دربار آل ا یرانیا
  کند.میاز محققان اشاره  یقات برخیپردازد و به تحقمی یقمر

رد که مکتب یگمیجه یونه نتن گیکند و امیراز یکوتاه و مختصر به مکتب ش ایهاشار "رانیا یر و صور نقاشیس"ز در کتاب ی( ن1378پوپ )
  آن قرار گرفته است. تأثیرز است و تحت یدر تبر یدربار ین مغول متفاوت از مکتب رسمیراز در عهد سلاطیش

ز در یبرد و آن را نمیم ار نایاند و از کتاب سمک عمیرراز سخن یکوتاه درباره مکتب ش نخست، "رانیا ینقاش"( در کتاب 1375) یدیتجو
 (3:1392 ،یرازیشو  ی)هاشم داند.مین مکتب یزمره کتب مصور ا

روند  یفشرده چگونگ یورتتلاش کرده است به ص (1381سته فر )یترجمه مهناز شا "یرانیا ینگارگر"در کتاب  یلا کنبایش گر،ید ییدر جا
از زمان  یرانیا هایینقاشبودن سنده به علت موجود نینو و مطالعه قرار دهد. یمورد بررس 1900تا  1300ران را از سال یا یو توسعه نگارگر
  لخانان به بعد پرداخته است.یاز زمان ا یرانیا ینقاش یران به بررسیسلطه مغول در ا

ن یا میانش دارد خواننده را در تلا یترجمه مهرداد وحدت "یرانیا هایبر نگاره یمرور"( در کتاب 1381گرابر و اولک ) است که، ین در حالیا
نییآن تع پذیریو چگونه فهم چگونه کشف یرانیا یح دهد که نقاشیآشنا کند و توض یرانیا یخچه نگارگریا با تارقرار دهد و او ر هانگاره
  با آن تا چه اندازه محدود بوده است. یین که آشنایقات صورت گرفته در مورد آن بوده و ایتحق کننده
از دوره مغول تا قاجار  یخ نگارگریران در تاریاتور امینیهفت قرن  مرزبان،ز یترجمه پرو "الیخ هایباغ"ز در کتاب یم و پ سکر ن آ. ان،یکورک

ران را به یا ینگارگر هاییژگیم و ویران در دوران مذکور پرداختند و سپس مفاهیا یمختلف نگارگر هایمکتب یکرده و با معرف یرا بررس
 .(109:1387 ،ی)نادراند ان نمودهیر بیهمراه تصاو
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 سوال و فرضیه تحقیق

 سوال تحقیق

  شیراز  معماری چه بهتر مکتبهای هنر نگارگری شیراز و تطبیق آن با آثار معماری این شهر می تواند مخاطب را در شناخت هرویژگی چگونه
 یاری رساند؟

 فرضیه تحقیق

 ری این شهر تاریخی را در عصر به نظر می رسد با شناخت عناصر مکتب شیراز و احیا و بازیابی آن در معماری معاصر آن، می توان غنای معما

 .مدرن حفظ نمود
 

 قیتحق روش و مواد

رابطه معماری با آن  ودر این پژوهش از نوع توصیفی ـ تحلیلی می باشد که از روش تحلیل محتوا به بررسی نگارگری که مکتب شیراز 
نگارگری و تاثیرات آن در  ای و میدانی به بررسی و تحلیل شکل گیری مکتب شیراز درپرداخته است. و با استفاده از روش های کتابخانه 

 معماری شیراز به طرق زیر می پردازد :

 گیری و روند پیشرفت مکتب شیرازمستندات در رابطه با چگونگی شکل کتب، مقالات، کتابخانه ای شامل مطالعه 

 سئولین امر در میراث فرهنگی بافت قدیم شهر شیراز و بناهای تاریخی آن و نظرخواهی و گفتمان با کارشناسان و م روش میدانی با حضور در
 و سایر  نهادهای مسئول

 

 قیتحق هایافتهی ارائه و بحث

 واژه مکتب

 شود به دو بخش تقسیم کرد: در ایران را میاستفاده از واژه مکتب 

  :ریخ و سرزمینی هستند که در آن ها غالبا دارای تا(، این نوع از هنر...های تجسمی ) نظیر نگارگری، خط و یا تذهیب و مکتب در هنراول

استاد و شاگرد و یا در واقع صاحب  در آن نقشاند که هایی بزرگ و کوچک تولید شدهاند. و در اکثر موارد در کارگاهتولد یافته و و رشد کرده
فاده کرد. در اکثر موارد ضمن ها استتوان از عنوان مکتب برای آنسبک و و پیروان در آن به وضوح قابل درک و دریافت است؛ بنایر این می

شود. مانند: مکتب شیراز، رفته میب به کار گکننده مکتپرهیز از استفاده از نام افراد در نامیدن یک مکتب هنری نام سرزمین به عنوان تعریف
  ....مکتب تبریز، مکتب اصفهان و 

  :معماری است، اما هیچ گاه  در حوزه معماری، علی رغم بهره گیر از ساختار استاد و شاگرد که از خصایص عمومی آموزش و تولید هنردوم

های فنی اثر دارد. این واژه ژگیوه یا سبک در هنر و معماری اشاره به ویبندی معماری استفاده نشده است. واژه شیاز واژه مکتب برای طبقه
نوان شیوه در عاستفاده از  آمده است. Styleمعادل فارسی کلمه سبک است. از طرفی در ترجمه تحت اللفظی انگلیسی برای هر دو تنها واژه 

ولیدی او بر عهده دارد. )حبیبی تهمی در هدایت و هویت هنرمند و اثر تواند مبین این نکته باشدکه جامعه نقش مبندی هنر و معماری میطبقه
 (19:1392زاده، , خادم

د و پیوندی استوار و ای بوهای معماری در گذشته تابع اصول و ضوابط کمابیش مبین و شناخته شدهنویسید: هنر( می1996خوشنویس )
هنر آن دوره محسوب  همین سبب سبک معماری هر دوره انعکاسی از فرهنگ وهای رفتاری داشت. به ناگسستنی با فرهنگ جامعه و الگو

ها و عماری بر اصول، روشپیوست متناسب بود و هر سبک جدید مهای زندگی و هنر به وقوع میهایی که در سایر عرصهشود و دگرگونیمی
جود دارد که مرزبندی بین آنای چنان استوار وماری رابطههای گوناگون معهای پیشین استوار بود و بر این منوال بین سبکهای سبکسنت

دوده جغرافیایی مشخصی رابه ذهن های سرزمینی راه بر شود و محتواند ما را به ویژگیرسد. گو این که عنوان مکتب، میها دشوار به نظر می
 (20ان، شود. )هممتبادر کند، ولی در استفاده از عنوان شیوه این محدودیت کمتر احساس می

 

 مکتب نگارگری شیراز

آرایی دانست که گرچه به لحاظ فرهیختگی و پروردگی به ایران در قلمرو کتاب "ام المکاتب"توان مکتب نگارگری شیراز را به تعبیری می
ها پیشی پای مکاتب دیگری چون مکتب تبریز و هرات و اصفهان نرسید، ولی از حیث تداوم و استمرار و تجربه ادوار مختلف هنری بدان
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ها دست نیافت و در این قلمرو تابع سبکا این که این مکتب با خصلت بومی خود به حد اعلایی از طراحی و گستردگی طیف رنگگرفت ب
 ها بود، درهنر نگارگری ایران به شکوفایی کم نظیری در زیبایی و کمال رسید. های تراز اول تختگاه

ت. در مکتب نگارگری شیراز دانس "تیموریان "و دوره  "آل مظفر "، دوره "ینجوآل ا "توان از جمله دوره سه دوره شاخص این مکتب را می
وشنویسی و تذهیب و حتی دهد مواردی چون شعر وخازمواردی وجود دارد که بدون توجه به آن موارد مطلب چند لایگی خود را از دست می

ها ناقص و ابتر باقی میوجه بداناند و مطلب بدون تا بنیان نهادهاند که بنیاد علم و فرهنگ و هنر این مکتب رعلم چنان در هم تنیده شده
 (13:1375زاده، شریفماند. ) 

 

 های مختلفشیراز در دوران سیر تکوینی نگارگری -1جدول 

 مدت زمان دوره

 هجری قمری( 758تا  725)از سال  آل اینجو

 هجری قمری( 795تا  758)از سال  آل مظفر

 هجری قمری( 856تا  795)از سال  تیموریان

 1387منبع: آژند، 
 

 شناسی مکتب )آل اینجو(های کلی و زیباویژگی

ر است که از خط به های این مکتب یادآور هنر عامیانه است این سبک به طور اساسی یک سبک طراحی دازده نگارهسبک خشن و شتاب
های شاخص و کاربست طلا یبندهای جدید و رنگبندیشیراز در دوره آل اینجو ترکیبکند. مکتب نگارگری منزله عنصر اولیه استفاده می

ها با رنگ قرمز و آبی و زرد نه این نگارهاند. سپس زمیهای این دوره با سبکی کاملاً متمایز اجرا شدهها را تجربه کرد. نگارهرا در این رنگبندی
صوصیات بعضی از نگاره های منقوش از خها و جامهرشت، درختان در پس زمینه و رداهای دها مخروطی شکل هستند، گلکار شده و تپه

های ابریشمی وش ظروف چینی یا پارچهاز نق پذیری به احتمال زیادها و گیاهان تأثیر کمرنگ از نقاشی چینی دارند؛ این تأثیرهاست. جزییات ابر
ها و شکل گیاهان به امهجبندی، طرح بندی، رنگهای اصلی ترکیبی است که جنبهشده است. گفتنمنشأء گرفته که از چین وارد شیراز می

کند. ناآزموده و خام دستانه می های کوچک کاملاً متفاوت با انواع چینی است این نکته از استقلال هنرمندان شیراز حکایتویژه در شاهنامه
)آژند، راردادی و محدودی دارد اغلب رویایی و خیال مندانه است ولی عناصر ق هاها نامنسجم است، منظره پردازی در آندارد، رنگ مایه آن

70:1387). 
 

 های کلی نگارگری در مکتب )آل اینجو(ویژگی -2جدول 
 قرمز، آبی، زرد رنگ زمینه

ها ـ ردا ـ درختان در پس زمینه های درشتـ گل های مخروطی شکلـ تپه های نگارگریشاخص
 ها، منقوشو جامه

 ابرهاو گیاهان تأثیر کمرنگ از نقاشی چینی جزئیات

 خشن و شتاب زده نگاره

 سبک طراحی دار ـ استفاده از خط به منزله عنصر اولیه سبک

 عامیانه منظره پردازی

 نگارنده مبتنی بر منابع گوناگونمأخذ: 
 

 های کلی در زیبا شناختی مکتب )آل مظفر(ویژگی
ها در دوره آل مظفر در آرایی است. از خصوصیات تذهیب نسخههای چشم گیر مکتب شیراز در دوره آل مظفر تحول در صفحهیکی از ویژگی

ای ای و قهوههای قرمز، سبز، نارنجی و فیروزهدر بعضی از نسخ رنگهای هندسی یا گیاهی در یک زمینه لاجوردی است و آمیختگی اسلیمی
های بعد ای نشست که از خصوصیات نگارگری سدهکم رنگ به کار رفته است. منظره پردازی خام دوره آل اینجو محو شد و جای آن منظره

یافت که در میان ای جلوه میری که آسمان به صورت باریکهشد؛ طوها بیش از اندازه تأکید میهای مرتفع و گرد که بدانایران شد یعنی افق
های سیال، ای گرد و ریش و سیبیل نرم پدیدار شدند. خطوطهایی با چهرهها ترمیم گشت و پیکرهشد. پیکر پردازیدو تپه بلند و گرد، گم می

های خام دوره آل اینجو را فرا گرفت. کاربرد ع، و پیکرههای آل مظفر جای پس زمینه قرمز قطای پهن، همچنین نگارههای بلند و منظرهافق
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های دلنشین نشان از بالندگی نگارگری شیراز در دوره آل مظفر است که در واقع تزیینی ردیف درختان شکوفان، آسمان طلایی و کوه پردازی
 (.137:1387ند، هدف نگارگر شیراز دستیابی به یک زبان بصری ناب برای القای مفاهیم متن بوده است )آژ

 

 های کلی نگارگری در مکتب )آل مظفر( ویژگی -3جدول 

 مکتب نگارگری شیراز
 )دوره آل مظفر(

صوصیات هندسی یا گیاهی در خهای ـ در آمیختگی اسلیمی آراییـ صفحه
 تذهیب

 رنگ ای کمای، و قهوهلاجوردی و گاهی قرمز، سبز، نارنجی، فیروزه رنگ زمینه

دیف درختان رـ  ها گرد، ریش و سیبیل نرم(ها )چهرهـ ترمیم پیکره پردازی های نگارگریشاخص
 های دلنشینـ کوه پردازی ـ آسمان طلایی شکوفا

ان در میان دو ـ باریکی آسم های مرتفع و گرداز اندازه بر افقـ تأکید بیش  جزییات
 تپه بزرگ و گرد

 های پهنـ منظره های بلندـ افق ـ خطوط سیال نگاره

 دستیابی به زبان بصری ناب برای القای مفاهیم متن سبک

 خام منظره پردازی

 مأخذ: نگارنده مبتنی بر منابع گوناگون
 

 های کلی و زیبایی شناختی مکتب )تیموریان(ویژگی

اند اما ه در شیراز تولید شدهداد. بدین ترتیب گرچه آثار این دوراسکندر سلطان هنرمندان جلایری را بر هنرمندان محلی شیراز ترجیح می
ندان سلاطین های خار تالارها را منسوب به سبک رایج دتوان آنکننده سبک رایج نقاشی در زمان آغاز حمله تیمور نیستند که میمنعکس

آرایی شده های کتابخهجلایری در بغداد دانست سبک و روشی که به علت پختگی و بلوغ خود سمبلی از نشاط و جوانی و انرژی است. نس
ئه ترکیبی دلنشین از این ای از خصوصیات اساسی نگارگری آل مظفر و آل جلایر و اراشناسی در حقیقت آمیزهاسکندر سلطان از نظر سبک

های ادبی ک و پویا در گلچینهای کوچیات است. منظر زیبا و تعزلی و بالاتر از همه قطع بزرگ روزگار آل مظفر جای خود را به نگارهخصوص
 (.47:1386ها در نگارگری هرات تأثیر گذاشت )رهنورد، ها حتی بعدبندی این نگارهو علمی داد. رنگ

 

 های کلی نگارگری در مکتب )تیموریان( ویژگی -4جدول 

 مکتب نگارگری شیراز
 )دوره تیموریان(

 کننده سبک رایج نقاشی در زمان آغاز حمله تیمورمنعکس

 خصوصیات اساسی نگارگری آل مظفر و آل جلایر های نگارگریشاخص

 ـ قطع بزرگ روزگار آل مظفر ـ منظر زیبا و تعزلی جزییات

 های ادبی و علمیگلچین کوچک و پویا در نگاره

 ـ به دلیل پختگی و بلوغ سمبلی از نشاط و جوانی و انرژی سبک
 های خاندان سلاطین جلایری در بغدادـ منسوب به سبک رایج در تالار

 مأخذ: نگارنده مبتنی بر منابع گوناگون

 گیری مکتب شیرازدر عهد صفویشکل

خالفان و دشمنان داخلی به مهجری، شاه اسماعیل با غلبه بر  907شود. در سال ترین دوران تاریخی ایران محسوب میاز مهم دوره صفویه،
وش تحول شدند. تقریباً تمام ها نیز دستخقدرت رسید. آغاز دوران صفویان با نقل و انتقال سیاسی و فرهنگی همراه بود. و به تبع آن هنر

اسی کشور صفوی قرار کردند، تمامی سرحد سیی دوران مختلفی که هر کدام در قسمتی از این سرزمین حکومت میهای بزرگ هنرپایتخت
 گرفتند، مانند تبریز، اصفهان، شیراز، هرات و بغداد. 

یب کتب هجری، شیراز به دست صفویه افتاد. شهر شیراز پس از اوایل قرن هشتم هجری قمری یکی از مراکز مهم هنر تذه 909در سال 
هجری قمری، تعداد کتب تذهیب شده آن  896ـ  926های آمد. اما ظاهراً نقطه اوج این هنر در شیراز را باید در سالنویس به شمار میدست

چنان رو به تزاید گذارد که شیوه مشهور نقاشی ترکمنی را متحول کرد. نقاشان شیرازی تا اول سده دهم هجری قمری، سبک و سیاق ترکمنی 
 988هجری قمری تا به سال  926گرفتند. در این دوران این شیوه جای خود را به سبک صفوی بخشید؛ سبکی که از سال به کار می را

آمد. های پایتخت به حساب میهجریقمری متداول بود. نقاشی شیراز در این دوران نوعی برداشت و تفسیر هنرمندان از تذهیب دست نوشته
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و  "مصور"نقاشان شیرازی نیمه نخست سده دهم هجری قمری برای ما شناخته شده، در آن روزگار نقاشان چهره را اسامی تعداد اندکی از 
نامیدند. صاحب گلستان هنر در معرفی هنرمندان برجسته شیراز در سده نهم و دهم هجری از می "مذهب"ها را تصویرگران دست نوشته

 .(16:1394کند )شفیقی , مراثی، ان، میرزا عبدالقادر حسینی و حافظ عبدالله یاد میمولانا شمس الدین محمد ظهیر، مولانا روزبه
 

 گیری مکتب شیراز در دوره تیموریروند شکل

ولایت فارس را  به شیراز رسید و 677هجری قمری برای تصرف فارس و اصفهان لشکر کشی کرد. وی در ذی حجه  677تیمور در سال 
افت. پس از تیمور و یمغول در این سرزمین عملاً تحقق متصرف شد. با شروع حکومت تیموریان در فارس و اصفهان، حضور عنصر ترک ـ 

ت را پایتخت خود قرار داد های اسلامی و با کمک عناصر ایرانی مسلمان بر روی کار آمد و هراروی کارآمدن فرزندش شاهرخ که با گرایش
ها نشست. استحاله عقاید ادگی آنهای خانوپسوندای تیموریان و های قبیلههای اسلامی جای آرمانو این گونه بود که به تدریج اصول و نهاد

های ایرانی اران باستان مهد اندیشههای ترک ـ مغولی تیموریان در شیراز و مرکز ایران شدید بود. البته باید گفت این مناطق از روزگو آرمان
ای به نوعی و بنا به گرایش حکمرانان عقاید در هر دوره ها وهای ایرانی ـ اسلامی بود. این اندیشهو در روزگار اسلامی، بسته افکار و رویکرد

ها دل بستند و با و اندیشه هاکرد. هنگامی که حکمرانان تیموری در این سرزمین مستقر شدند. از همان آغاز به این آرمانتجلی پیدا می
فیضان مکتب نگارگری شیراز با  وزدند و نتیجه، جوشن ها پیوند های ترک ـ مغولی خود را با آنها به عمل آوردند رویکردحمایتی که از آن

براهیم سلطان در شیراز، صحنه را ها بود. حضور شاهزادگان با فرهنگ و هنرمندی چون اسکندر سلطان و اها و ترازی والا در روزگار آنمعیار
ر به رقابت با یکدیگر و به های ادب و هنزمینه برای ایجاد شکوفایی و تمرکز فرهنگی و هنری فراهم کرد تا آن جا که این شاهزادگان در

 خصوص به هم جشمی با هرات تختگاه تیموریان برآمدند. 
شود، چیزی که بیشتر حس می ها در شیراز و به ویژه در مکتب شیرازهای این شاهزادگان و اعیان و انصار آنبا یک نظر کلی به دستاورد

کتب نگارگری شیراز را به قدری های ترکانه ـ مغولانه، این شاهزادگان در مدت نیم قرن، مگرایشهای ایرانی ـ اسلامی آن هاست که رویکرد
 (2:1394)پندیدن، پرمایه و غنی ساختند که قابل قیاس با ادوار پیش از خود نبودند. 

 

 پیوند متن و تصویر در مکتب شیراز )قاب پلکانی(
ما با آغاز ترجمه متون ادبی ادهد که در کتب علمی بین تصاویر و متن ارتباط خاصی وجود ندارد، بررسی آثار اولیه دوره اسلامی نشان می

گیرد بندی مورد توجه قرار مییبای از ترکسلجوقی، به تأثیر آثار ساسانی شیوهشوند. در آثار دوره تری ترسیم میهای مشخصتصاویر در قاب
های تصویر گیری قابکلشود. این شیوه ترکیب که نمایشگر پیوند متن و تصویر است به شهای اسمی و تشریفاتی آشکار میکه در صحنه

 انجامد. پلکانی می
بخشند، بدین ترتیب که ظام مینشود که به صورت ناپیدا اجزای تصویر را متفاوت تشکیل میهای هایی با اندازهقاب پلکانی تصویر از ستون
بندی صفحه اساس خطوط ستون شود. در نتیجهها بر این اساس معین مییابند و ابعاد آنهای نوشتار سامان میاجزای تصویر در قاب ستون

های د. استفاده از قابدهنوط عمودی اجزای اثر را به صورت ناپیدا نظم میای از خطشوند و همچون شبکهسامان دهی تصویر محسوب می
 افت. یرفت، رواج پلکانی در متون منظوم و به پیروی از نظام تقسیم ستونی صفحه، که برای نگارش اشعار به کار می

توان د و به هیچ وجه نمیشویراز محسوب میهای مکتب شهای سامان دهی اجزای نگارهترین روشهای پلکانی یکی از مهماستفاده از قاب
و شاهنامه وجود شاهنامه کاما بندی در غرب ایران سابقه طولانی داشته وآن را اقتباس از سبک دربار تبریز دانست. وجود این نظام ترکیب

امنشیان و ساسانیان در منطقه دوره هخ های تصویر پلکانی متعلق بههای باستانی از قابهای کوچک بیانگر این موضوع است. اما وجود نمونه
تصویری مفاهیم به  فارس و در نزدیکی شیراز مبین قدمت این نظام تصویری در منطقه است. از طرف دیگر، منطق تصویرگری و نمایش

 (6:2012)مرآثی، ببخشد. پذیر کلدهد که تصویر را از قید قاب خشک مستطیلی خارج کند و به آن حالت شنگارگر مکتب شیراز این اختیار را می
 

 

 شاهنامه( در مکتب شیرازای از نسخ خطی )نمونه

چه میلادی یعنی هرات و شیراز صورت نگرفته است. گر 15هیچ تلاش جدی تاکنون برای تمایز بین کار دو مکتب اصلی تیموریان در قرن 
های تواند به یکی از این دو به طور قطع نسبت داده شود، ] اما معیاری که با آن محققین بتوانند دست خطما چند دست خط داریم که می

تواند ثابت شود که از مکتب شیراز ترین کتاب خطی مصور که میگمنام را تشخیص دهند و هویت آن را پیدا کنند هنوز وجود ندارد. قدیمی
میلادی  1393هجری( نسخه دیگری در کتابخانه سلطنتی مصر، مورخ  722میلادی ) 1370ای در استانبول است به تاریخ نامهاست شاه
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ها به شکل روند و در موارد دیگر شخصیتمیها بالاتر از زمین یورتمه دهد و اسبباشد که هنوز اختلاط اولیه را در ترکیب نشان میموجود می
اند و به ویژه حالتی که در اند. اما نشاطی که با آن یک گروه اسب سوار گرد آورده یا یک صحنه دربار که جمع شدهیستادهنامناسب یکجا هم ا

دهد که این مکتب خیلی بیشتر ای به جای این که مثل فرمولی تکرار شود اصلاح شده و نشان میهای دور نما به طور هوشمندانهآن موتیف
ها به حدی است که در ایجاد ترکیبات یی که تصاویر استاندارد رشیدالدین تولید شده، مربوط بوده است. درخشندگی رنگاز تبریز یا بغداد، جا

 اند. برای زمینه معمولاً رنگ آبی به کار رفته است. هم آهنگ توفیقی حاصل نکرده است و متأسفانه بیشتر تصاویر به طور جدی آسیب دیده
ن مطمئناً تغییر مسیر جدیدی اند گرچه ایهای( ایرانی ثبت گردیدههای )مایهولی اکنون عامداً به جای موتیفقابل ذکر است که عناصر مغ

ست که در دربار مظفریان انیست. ]زیرا این شاهنامه نشان از شروع یک حرکت نیست اما تنها یک مثال ساده از یک تمایل برای چند دهه 
  (83:1387)کوهنل، توسعه یا فته است. [ 

 

 نگارگری مکتب شیراز در قالب دیوارنگاری

نگار )بن مضارع(به وار )اسم(؛واژه دیوارنگاری، اصطلاحی رایج در حوزه هنر است که از نظر اشتیاق مرکب بوده، از سه جزء ترکیب شده: دی
 )مصدر ساز(. که دلالت بر فرآیند عمل کشیدن یا نوشتن تصویر و یا خط بر روی دیوار دارد.  "ای"علاوه 
ربی(؛ ی )مصدر ساز(؛ عاشی دیواری نیز یکی دیگر از اصطلاحات تخصصی و رایج حوزه هنر است که چهار جزء دارد: نقاش )صفت واژه نق

ه شده است. از سومین واژه حوزه کند و هم بر اثری که بر دیوار کشیدگیری اثر دلالت میدیوار )اسم(؛ ی )نسبت ساز(. که هم برفرآیند شکل
از( بر اثری که بر دیوار کشیده و یا نگار )بن مضارع(، ه )اسم سارنگاره اشاره کرد که مرکب از سه جزء است: دیوار )اسم(،توان به دیوهنر می

 نوشته شده باشد دلالت دارد. 
شناسی اظ واژهیوارنگاری، به لحددیوارنگاری، نقاشی دیواری و دیوار نگاره، به لحاظ محتوایی، هم معنی و مترادف هستند؛ با این تفاوت که 

د اثری که بر دیوار کشیده و یا گیری اثر و هم بر خوفارسی، بر عمل و فرآیند اثر دیواری دلالت دارد و نقاشی دیواری، هم بر فرآیند شکل
توان ت جامع میرنگاری را به صورموقعیت دیوا (6:1395ـ9)ناغول، کند. نصب شده دلالت دارد و دیوار نگاره تنها بر خود اثر دیواری دلالت می

 از جدول زیر استنتاج نمود: 
 واد و مصالح، روش اجرا و اهداف در دیوارنگای )نقاشی(م -5جدول 

مواد و مصالح  

 اثر )اصلی(

  اهداف  روش اجرا

 دیوارنگاری
= 

 آهک
 ماسه

 فرسک
 تمپرا

 بیان اعتقادات بیان احساسات  زیبا سازی

 نقاشی دیواری
= 

 دیوارنگاری

 پودر رنگ گچ
 سفال

 موزاییک
 کاشی
 فلز

 شیشه
 چوب

 سنگ نور
 ...مرکب مواد و 

 آبرنگ
 رنگ و روغن

 رنگ پلاستیک
 انکاستیو
 کنتکس
 موزاییک

 آجر
 کاشیکاری

 سفال
 گچبری

 ...کشته بری و 

 ـ هنجارسازی تصویری محیط
ـ فعال کردن سطوح ماندگار با 

 های دیوارنگاریقابلیت

ـ نیاز و گرایش مخاطب 
آثار و هنرمند به 

دیوارنگاری در محیط و 
توجه به احساسات 

 مخاطبین در این آثار

ـ مفاهیم و مضامین 
مذهبی، سیاسی، 
اعتقادی و فرهنگی در 

 آثار دیوارنگاری

 9:1395منبع: ناغول، 
 

 نگارگری مکتب شیراز در قالب دیوارنگاری باغ نارنجستان قوام شیراز

هجری قمری مقارن با حکومت ناصرالدین شاه قاجار توسط علی محمد  2221این مجموعه تاریخی و سکونتی در محله بالاکفت در سال 
دید و به وسیله فرزند او محمد رضا خان قوام الملک تکمیل شد. و به دلیل وفور درختان نارنج در آن امروز به خان قوام الملک احداث گر

ها عبارتند از: حمام گچینه، حسینیه قوام، مکتب ترین آنشود. این مجموعه از عناصر متعددی تشکیل یافته که عمدهنارنجستان قوام نامیده می
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، اندرونی قوام )منزل زینت الملک(، دیوان خانه قوام )نارنجستان(، حمام اختصاصی قوام و اصطبل و زنجیر خانه ـ ها(خانه قوام )خانه عراقی
 (12:1395)ناغول، هایی که در اثر احداث خیابان لطفعلی خان زند از بین رفته است. که در حال حاضر از بین رفته است ـ و بازارچه

واری آن است، به طوری که های دیای از مکتب شیراز در معماری این شهر، تنوع موضوعی نقاشینمونهاز دلایل باغ نارنجستان به عنوان 
در این باغ شامل مضامین  شود. موضوعات نقاشی شدههای شیراز نیز میهای این باغ و نتایج به دست آمده شامل دیگر باغبررسی نقاشی

اشد. در تأیید این گفته و اهمیت بمی ...ها و گیاهان، دلدادگان جوان، مناظر ساختمانی و های شکار، داستانی، گلباستانی و اساطیری، صحن
شاهان قاجار به ویژه ناصرالدین  ، سیاح فرانسوی در اواخر سده نوزدهم در باغات اطراف شیراز تصاویری از"دو ویلمورن"این باغ همین بس که 

ها در هایی از شخصیتتلف و پیکرهایی از نقاشی عاشقانه، زندگی مردم در حالت مخاین صحن اند. علاوه برشاه را مشاهده و از آن یاد کرده
هایی با ه سفارش نقاشیبهای موجود، منجر ها و کاختخت جمشید را نیز مورد توجه قرارداده است. تایل صاحبان منصب و قدرت به بنا

و به علت آشنایی با نقوش برجسته  اندهای شیراز پرداختهتزیین و نقاشی دیوار باغ موضوعات باستانی و اساطیری شده است. نقاشانی که به امر
اند. در یک تصویری کرده و آثار هنری دوره هخامنشی و ساسانی در فارس مضامین مربوط به آن دوران را مملو بستر و با شباهت بیشتری

( تزیینی، تقسیم 3( راستانی؛ 2نی؛ ( اساطیری و باستا1شیراز را به سه دسته:  های دیواری باغ نارنجستان قوامتوان نقاشیبندی کلی میطبقه
 (13)همان، شود. هایی را شامل مینمود که هر یک زیر مجموعه

 اساطیری و باستانی
ایران دارد؛ فرهنگ ساز  های فارس )شیراز( به عنوان پایتختاین موضوعات ریشه در فرهنگ و هنر ایرانی به ویژه فرهنگ و هنر منطقه

موضوعات اساطیری و  های شکار و شکارگاه، تحت عنوانای، گرفت و گیر، شیر و خورشید، تصاویر پادشاهان، صحنهای اسطورهموضوع
 باستانی ذکر شده است. 

 مضامین داستانی
ها اغلب ت. این موضوعشده اس های عمارت نارنجستان قوامنقاشی با مضامین داستانی از دیگر موضوعاتی است که باعث تنوع در نقاشی

ی و شاهنامه فردوسی میهایی از نظامی گنجوی، مثنوی مولوهای ادبیات فارسی است که حاوی داستانبرگرفته از قصص قرآنی و شاهکار
 ها در هنر ایران زمین سابقه طولانی دارد. ها و تصویرسازیباشد. این داستان

 نقوش تزیینی
های مرتفع( ای بلند و بر دیوارههای قرارگیری نامتعارف )در سقفیواری در باغ نارنجستان قوام هم به لحاظ محلهای داگر چه تمام نقاشی 

باشد؛ مشاهده و درک نمی های پر نقش که با توجه به فاصله معمول مخاطب، موضوع قابلها در زمینهای کوچک آنو هم به دلیل اندازه
ها مد ربرد معنایی و مفهومی آنبندی توجهبه نقوشی است که جنبه تزیینی دارند و کاد اما در این تقسیمتوان گفت کاربردی تزیینی دارنمی

 (14ـ  16باشد که عبارتند از: نقوش گیاهی، نقوش هندسی، نقوش حیوانی. )همان، نظر نمی
 

 
 (1394:  5)پندیدن،  گلچین علمی، شیراز -1تصویر 

 هانگارهمعماری مکتب شیراز بر پایه 
شد. نگارگران به طور معمول های معماری بومی در آثارشان منعکس میکردند و عناصر و فضانگارگران اغلب محیط معماری خود را تصویر می

ین باشد. طبعا ادر جزییات می های نگارگری مکتب شیراز دقتکردند. یکی از ویژگیهای واقعی و عینی برای الگوبرداری استفاده میاز فضا
 گردد. جزییات شامل تزیینات معماری نیز می
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خورد. هرچند آثار یمبه خصوص چنین دقتی در بازنمایی فضای معماری، در نگارگری این مکتب در دوران تیموری و ترکمانان به چشم 
انده ازمکتب نگارگری شیراز در این ی مهای بر جاها رخ داده است، اما نگارهمعماری شیراز در قرن نهم معدودند و تغییرات بسیار زیادی در آن

های معماری مکتب شیراز یژگیای از و(. پاره5:1394ای از خصوصیات عناصر و تزیینات معماری این شهر است )پندیدن، قرن، نمایانگر پاره
 باشد عبارتند از: های این مکتب میکه بر گرفته از نگاره

 

 
 (6)همان ،  خمسه نظامی، شیراز، -2تصویر 

 

ها برای اولین بار ه این گنبدکهای معماری دوره تیموری است. از آن جایی های ترک دار که به گریوی بلند قرار گرفته و از مشخصهگنبدـ 

ترسیم های ود و در نگارهشهای مرزی ایران کنونی چنین گنبدی مشاهده نمیبه دست معماران شیرازی در ترکستان ساخته شد و در محدوده
بتدای قرن نهم، توسط معماران اند که در اهای مکتب شیراز دانستهشده در ایران منحنی، تنها در نگاره مکتب شیراز است، آن را از ویژگی

 شیرازی به خراسان و ماوراء النهر برده شده است. 

ست که در اکثر آثار اواخر قرن نهم هایی اها، از ویژگیاهای بنهای آبی و زرد به صورت غالب در کاشی کاری و تزیینات نمااستفاده از رنگـ 

ها با کیفیت بالاتری نسبت به ن رنگشود. به کارگیری ایهایی با تنالیته گقرمز و نارنجی نیز در آثار دیده میشود. همچنین گاه رنگدیده می
 باشد. های پیشین میدوره

 
 (6 ص ، همان) شیراز نظامی، خمسه -3 تصویر

 

کلی استفاده از نقوش گیاهی و طرح کنند. به طورها وجود تزیینات ازاره با کاشی آبی را در اواخر قرن نهم هجری در شیراز تأیید مینگارهـ 

 باشد. های معماری این دوران میها از ویژگیهای ورودی ساختمانها و سردرهای اسلیمی متقارن در نما
 

 
 (7 منیع، همان) شیراز نظامی، خمسه -4 تصویر
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جود داشته است. در واقع گنبد نار های ترک دار، گنبد پیازی )نار( با تزیینات اسلیمی نیز در اوایل قرن نهم هجری در شیراز وبه جز گنبدـ 

 ترین نوع گنبد در ایران است. فرم این نوع گنبد کروی است. رایج

آن گنبدی مزین به نقوش زیبا قرار  های الوان پوشیده شده و بر فرازاست که با کاشی هایی چند اشکوبهها عموماً ساختماننمای بیرونی بناـ 

های چوبی ا تزیین کرده و پنجرهها رها و طاقهای اسلیمی، سردرهایی به خط کوفی و ثلث رقاع و یا ریحان همراه با طرحگرفته است، کتیبه
 اند. ها با دقت بی نظیری اجرا شدهمشبک روی دیوار

پس از تیموری در شیراز وجود  های زیر مأذنه مناره، در قرن نهم در دورهفن استفاده از کاشی معرق، تزیینات اسلیمی و ختایی و مقرنسـ 

ن شهر، گرفته شده باشد، به طوری های بنای تصویر شده از ابنیه دوره تیموری یا پیش از آن در ایداشته است. این امکان وجود دارد که الگو
های موجود عال در خراسان از الگوفهای معماری شیراز بوده و معماران شیرازی این تزیینات در دوره تیموریان یا پیش از آن نیز از ویژگیکه 

 (.7:1394اند )پندیدن، نمودهدر شیراز استفاده می
 

 
  سلطان شیراز ابراهیم شاهنامه -5 تصویر

 بازنمایی معماری در نگارگری
کند، خود در جهان یدر جهان است. نگارگری نیز نحوه دیگری از تصرف در جهان است. نگارگری که معماری را تصویر ممعماری تصرف 

صرف کرده است تا تصرف در جهان ت "ساختن کاخ خورنق"کند تا در تصرف معمار در جهان را بیان کند. مثلاً بهزاد در نگاره تصوف می
بان ادبی گزارش کرده است. زاز این گذشته، خود نظامی هم در جهان تصوف کرده و تصرف سنمار را به سنمار معمار را در جهان بیان کند. 

ها مقید هاست. معمار در ساختن بنانو استنباط از آ هاهای متفاوت و پی در پی و انباشته بر هم، لازمه و مقدمه فهم نگارهتوجه به این تصرف
ها الزامات مادی و ساخت صویر بناهای فنی است. نگارگر در تها و دیگر قواعد و محدودیتو ساخت مایه به قوانینی مثل جاذبه و مقاومت مواد

همین دلیل ملاحظات خاص  سازد بههای کاغذ و رنگ آن وی را محدود و مقید میرا ندارد و ملاحظاتی دیگر همچون اندازه صفحه و ویژگی
، اجزای "تن مسجد جامع سمرقندنگاره ساخ"شود؛ مثلاً بهزاد در عالم واقع به تصویر کشیده میمعماری گاه در نگاره، به صورتی متفاوت با 

تصویر و ناگزیر از دوباره  رسد هم به سبب محدودیت وی در قطع صفحهدهد که به نظر میمسجد را به صورتی دیگر از بنای واقعی نشان می
و شرق رایج بوده است.  های مختلف تاریخ نقاشی غربسازی از معماری در دورهرتصوی .(158؛ ص1394تصویر کردن آن است )حیدر خانی، 

 "یاکوب بورکهارت"ا بوده است. ههای گوناگون وجود دارد که منبعی برای استنادات تاریخی در مورد بناهای فراوانی از دورهدر غرب نقاشی
 (2:1394پندیدن، )هنر مانند معماری و نقاشی را با هم دید.  های مختلف فرهنگ واز اولین کسانیبود که نشان داد باید حوزه

 توان در دو گروه جای داد: اند ر میاختهها پردهایی که از نگاه معماری به نگارهها پرداختند. نوشتاردر مورد رابطه نگارگری و معماری به نگاره
 

 شناسانه معماریها به عنوان اسناد و مدارک باستاننگاره
ها اهمیت نگاره "ا در هنر اسلامیهتصویر شهر"ها با عنوان منابع و مدارک قدیمی نام برده و در قسمتی از آن با عنوان از نگارگری "کونئو"

داشته که این تصاویر نیز مانند  ها و به تبع آن معماری اسلامی را متذکر شده است. وی انتظاربه عنوان اسناد و مدارک بررسی و شناخت شهر
آورده شده، نپرداخته است.  هایی که در کتابهای بزرگ رنسانس دارای پرسپکتیو باشند و از آن جا که چنین نیست به تحلیل نگارهینقاش

های گر ساختمانمعماری نمایان اند که بعضی ازتصاویر( نشان داده1387( و اولوچ )1387(، فشنگچی )1387حناچی و نژاد ابراهیمی سرد رود )
 اند. استفاده کرده رکمانان و صفویانتهای شهری دوره ها و فضاشناسانه برای بازخوانی بناها به عنوان اسناد باستاند و از نگارهواقعی هستن
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 ها به عنوان شواهد زمینه ایینگاره
دوران است. صارمی و راد  اند که حاوی اطلاعات مفیدی ازمعماری و اصول فکری آناین گروه نگارگری هر دوره را منابع تصویری دانسته

)میشل،  "معماری جهان اسلام ؛ تاریخ و مفهوم اجتماعی آن"اند. در کتاب های معمارانه دانسته( نگاهی گذرا به چگونگی ارائه فضا1376مهر )
های اجتماعی برای فهم رفتار هااند و برای این منظور گاهی از نگارههای معماری اسلامی پرداختههای اجتماعی فضا( نگارندگان به جنبه1380

هایی که در این نگاره به تصویر درآمده، توان زندگی اجتماعی را در مکان( نیز می1387اند. به نظر درودیان )ها استفاده کردهدرون این فضا
اغ ایرانی دست یابد. همچنین های معماری بهای منتخب، سعی کرده است به بعضی از ویژگی( با بررسی نگاره1383زاده )باز شناخت. سلطان

ها را بهتر های معماری و شهری هستند، در کنار هم قرار داده است تا خصوصیات فضاهایی را که نمایانگر برخی از انواع فضاشماری از نقاشی
( به بررسی اجمالی ساختار1381ها نگرفته است. ثابتی )بتوان درک کرد ولی به دلیل عدم آشنایی لازم به زبان نگارگری، نتایج مشخصی از آن

 های معماری ایرانی از دوره ایلخانی تا اوایل صفوی پرداخته است. ها و فضاهای معماری مصور شده در نگارگریهای مشکلی در فضا
های ترسیم ها ودرک، بازنمایی و تحقق را در سه لحظه در معماری و شهرسازی دانسته و نشان داده است که با مقایسه نقاشی "بیکن "

های معماری و شهرسازی هستند میهای شهری که تحقق اندیشهها و فضاهای فضا در یک دوره تاریخی و بنامعماری به عنوان بازنمایی
ایی ها، میزان واقع گرایی این نگاره هاست و معنتوان به بخشی از درک فضایی دوره مورد نظر نائل شد. اما مسأله مطرح در استفاده از نگاره

تصویر، جهانی » رود. شباهت یک تابلوی نقاشی و حتی عکس با موضوع آن یک امر قراردادی است و نه وجودی. ها انتظار میاست که از آن
نقاشی  "زبان"بنابراین برای فهم نقاشی چه واقع گراعی باید با « دهد. سازد بلکه واقعیتی تازه را شکل میهمسان با جهان واقعی معماری نمی

 (133:1389آشنا شد. )فروتن، 
 

 ها و نسبتشان با معمارینگاره

بدانیم، آن  "معماری"ترین یا بارزترین جلوه ها اثر معماری یا شهر موضوع اصلی نگاره است. اگر بنا را مهمهایی که در آننگارهنوع اول: 

درون نگاره تصویر بنا یا نوع بنایی از میان رفته یا ویران باشد؛ از اند؛ به ویژه آن گاه که بنای ها حاوی موضوعات مهم معماریگاه این نگاره
توان نام برد. های گوکانی هند را میهایی از ساخت باغهای این نوع نگاره، ساختن کاخ خورنق یا ساختن مسجد جامع سمرقند یا نگارهنمونه
توان بررسی کرد. مهمکننده در آن را میهای مختلف شرکتو گروه های بنا، مراتب ساخت، چگونگی کار معمارانها علاوه بر ویژگیدر آن

های فراوانی از آثار نویسی در دوران ایلخانی و تیموری، نمونههای تاریخ نامه هاست و به سبب رواج تاریخهای این دسته، نگارهترین نگاره
 این دوره برجاست. 
هایی که در مرقعات اصناف آمده است و اطلاعاتی در زمینه عماری دارد؛ مثل نگارهها بخشی اختصاص به عمل و ساخت ماز این دست نگاره

اندازی یا تبدیل طرح به بنا، ها برای مطالعه موضوعاتی از قبیل چگونگی طرحدهد. این دسته از نگارهفهم معماری به مثابه پیشه به دست می
 اند. ن و شناخت اجتماعی ایشان و موضوعاتی از این قبیل مناسبابزار و مواد کار معماران یا استادکاران، گروه سازندگا

هایی که پس دهند؛ مثل نگارهها معماری نیست، اما در فضای معماری رخ میهایی است که موضوع اصلی آناین نوع شامل نگارهنوع دوم: 

ها علاوه بر اطلاعات مفصل و با جزییات است. این نوع نگارههایی همچون حمام، کاخ، مدرسه و شهر زمینه رویداد روایت شده در آن باغ یابنا
های بارز این اثر بهزاد از نمونه "گریزدیوسف از دام هوسرانی زلیخا می"دهند. نگاره دقیق از بنا، روایتی از زندگی درون بنا هم به دست می

 نوع است. 
ها با معماری به دهد و مربوط به معماری نیست، ارتباط آنی رخ میهایی که موضوع آن فضای مصنوع نیست، بلکه در مکانی طبیعنگاره

واسطه نشان دادن درک و تصور نقاش و چگونگی تصرف هنری اوست که خود، نماینده احوال زمان اوست. همچنین از حیث فهم زبان بصری 
تصویر شده است، برای تحقیق معماری خالی از فایده  های همان نگارگر یا همان کتابهای هر نگارگر و دریافت آن چه در دیگر نگارهنگاره

 .(155:1394نیست )حیدرخانی، 
 

 ها با معماری بومیرابطه نگاره

شد. بنابراین یکی از کارهای معماری بومی در آثارشان منعکس میکردند و عناصر و فضانگارگران اغلب محیط معماری خود را تصویر می
ید انجام داد مشخص کردن مکتبی که نگاره به آن تعلق دارد است. با این حال باید توجه داشت که نگارگران ها باهایی که برای فهم نگاره

ها نقل شدند و یا خود به این مکانشدند و رسم بر این بود که نگارگران پایتخت با تغییر حکومت به پایتخت جدید منتقل میجا به جا می
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های معماری خود را از معماری های گذشته بوده و فضادر محیط جدید حداقل تا مدتی وفادار به نسبت کردند. طبیعی است که نگارگرمکان می
 .(137:1389کرد )فروتن، بومی مکان پیشین خود اخذ می

 
 هاهای مکتب شیراز بر پایه نگارهویژگی -6جدول 

 هاویژگی هانگاره هیبر پا رازیمکتب ش یمعمار

 های ترک دارگنبد
های مرزی ایران ها برای اولین بار به دست معماران شیرازی در ترکستان ساخته شد و در محدودهگنبداین 

های ترسیم شده در ایران منحنی، تنها در نگاره مکتب شود و در نگارهکنونی چنین گنبدی مشاهده نمی
 شیراز است

 های آبی و زرداستفاده از رنگ
هایی است ها، از ویژگیهای بناصورت غالب در کاشی کاری و تزیینات نماهای آبی و زرد به استفاده از رنگ

 شود. که در اکثر آثار اواخر قرن نهم دیده می

 تزیینات ازاره با کاشی آبی
ها از های ورودی ساختمانها و سردرهای اسلیمی متقارن در نمابه طور کلی استفاده از نقوش گیاهی و طرح

 باشد. دوران می های معماری اینویژگی

 ترین نوع گنبد در ایران است. فرم این نوع گنبد کروی است. در واقع گنبد نار رایج گنبد پیازی )نار(

 هایی چند اشکوبهساختمان
هایی به خط های الوان پوشیده شده و بر فراز آن گنبدی مزین به نقوش زیبا قرار گرفته است، کتیبهبا کاشی

های چوبی ها را تزیین کرده و پنجرهها و طاقهای اسلیمی، سردرا ریحان همراه با طرحکوفی و ثلث رقاع و ی
 اند. ها با دقت بی نظیری اجرا شدهمشبک روی دیوار

های کاشی معرق، تزیینات اسلیمی و ختایی و مقرنس
 زیر مأذنه مناره

معماری شیراز بوده و معماران شیرازی فعال های این تزیینات در دوره تیموریان یا پیش از آن نیز از ویژگی
 اند. نمودههای موجود در شیراز استفاده میدر خراسان از الگو

 

 انواع بازنمایی معماری در نگارگری -7جدول 

بازنمایی معماری در 
 نگارگری

 

 شناسانه معماریها به عنوان اسناد و مدارک باستاننگاره
های واقعی هستند و ساختمانگر بعضی ازتصاویر معماری نمایان

ها و شناسانه برای بازخوانی بناها به عنوان اسناد باستاناز نگاره
 اند. استفاده کرده های شهری دوره ترکمانان و صفویانفضا

 ها به عنوان شواهد زمینه ایینگاره
اند که حاوی نگارگری هر دوره را منابع تصویری دانسته

 اطلاعات مفیدی ازمعماری و اصول فکری آن دوران است. 

 

 ها و نسبتشان با معمارینگارهدو نوع  -8جدول 

ها و نسبتشان با نگاره
 معماری

 نوع اول
ترین یا بارزترین جلوه ها اثر معماری یا شهر موضوع اصلی نگاره است. اگر بنا را مهمهایی که در آننگاره

اند؛ به ویژه آن گاه که بنای درون نگاره ها حاوی موضوعات مهم معماریبدانیم، آن گاه این نگاره "معماری"
 تصویر بنا یا نوع بنایی از میان رفته یا ویران باشد. 

 نوع دوم

دهند؛ مثل ها معماری نیست، اما در فضای معماری رخ میهایی است که موضوع اصلی آناین نوع شامل نگاره
هایی همچون حمام، کاخ، مدرسه و شهر است. این هایی که پس زمینه رویداد روایت شده در آن باغ یابنانگاره

دهند. ها علاوه بر اطلاعات مفصل و با جزییات دقیق از بنا، روایتی از زندگی درون بنا هم به دست مینوع نگاره
 های بارز این نوع است. نمونهاثر بهزاد از  "گریزدیوسف از دام هوسرانی زلیخا می"نگاره 

 

 شنهاداتیپ ارائه و گیریجهینت

دهد؛ لذا های و عناصر معماری و نقاشی دلیل بر گسترش مکتب شیراز است و این مهم در زمان حال رخ مین که پیوند ویژگیبا توجه به آ
های شناخته شده نیز تنها بر اساس توصیفات شفاهی دهد که نگارگران گاهی از بناها نشان میدر این پژوهش، مقایسه نمونه معماری و نگاره

اند. و تفسیری جدید هایی از آن را مورد توجه قرار دادهیز آن بنا را دیده اما بر اساس سلیقه و اهداف هنری خود بخشتصویر ساخته و گاه ن
کنند. ها در پیوند با یکدیگرند و معنای یکدیگر را تکمیل مینمودند. اما از این نکته نباید گذشت که سه متن معماری، ادبی و نگارهخلق می

تواند های معمول خود میتواند معنایی اجتماعی یابد و علاوه بر کارکردیک بنای معماری بسیار فراتر از کارکرد خود می بدین طریق است که
های معماری کاربردی ست و نیاز به یک طراح دارد؛ در این جاست که نقش طراح دانیم، اکثر ویژگیکارکرد نمادین نیز بیابد. که البته می

 ای مدرن را پیش روی مخاطبانش طراحی نماید. د با الهام از گذشته، آیندهتوانپررنگ شده و می
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 ها و به تبع آن معماری اسلامی کمک شایانی کرده است. ها به عنوان اسناد و مدارک به بررسی و شناخت شهرنگاره
شد. به خصوص چنین دقتی ارشان منعکس میهای معماری بومی در آثکردند و عناصر و فضانگارگران اغلب محیط معماری خود را تصویر می

خورد. هرچند آثار معماری شیراز در قرن نهم معدودند و در بازنمایی فضای معماری، در نگارگری دوران تیموری و ترکمانان به چشم می
ای از خصوصیات رن، نمایانگر پارههای بر جای مانده ازمکتب نگارگری شیراز در این قها رخ داده است، اما نگارهتغییرات بسیار زیادی در آن

 عناصر و تزیینات معماری این شهر است. 

تر تر، جزییهای دقیقداند که مکتب شیراز بسیار نو آوررانه و جدید است و لازم است تا معماران با بررسیدر پایان محقق نیاز به یادآوری می
 یند. تر در شناخت و معرفی بیشتر آن به مخاطبان تلاش نماو کامل
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