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ید» شناختی فرهنگی نگاره تحلیل نشانه  شاه طهماسبی ۀاز شاهنام «گفتار اندر رزم سهراب با گردآفر

 یوری لوتمان روشبراساس 

 بهناز پیامنی1، مریم زمانی2

 چکیده
ژوهش پشناسی فرهنگی موضوع مورد بحث در این بررسی نگاره رزم سهراب با گردآفرید از شاهنامه شاه طهماسبی از منظر نشانه

یعت و تقابل طب ۀشناسی، از دیدگاه یوری لوتمان در حوزاست. بدین منظور پس از معرفی مختصر آراء نظریه پردازان دانش نشانه
اره و متن، های فرهنگی مسلط بر نگمعانی بهره گرفته شده است. تطبیق نشانه ابیهای تصویری و بازیفرهنگ برای تبیین نشانه

ند تا کبررسی به خواننده کمک می ۀهای پنهان این نگاره را آشکار میسازد. این شیومعناشناختی آنها لایههمچنین جستجوی وجوه 
داستان طرح شده دسترسی بیشتری داشته باشد. این پژوهش از نوع نظری، به روش توصیفی و با شیوۀ  ۀبه ذهنیت نگارگر در بار

های تصویری و ارتباط آن با متن شاهنامه است. پس از بررسی یر نشانهتحلیل محتوا انجام شده است و هدف آن شناخت و تفس
ها هاشتراک و افتراق آن با متن و شرایط تولید نگاره پرداخته شده است. یافت شناختی آن و ارتباط و میزان نگاره به مقایسۀ عناصر نشانه

های فرهنگی روزگار خود هم بهره های بصری از نشانهایجاد نشانهحاکی از آن است که نگارگر علاوه بر پایبندی به متن شاهنامه در 
 جسته است.
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 مقدمه -1

دوره، به عنوان وارث هنر  نیدانست. ا یحماس اتیو ادب ینگارگر ۀدر حوز ژهیبه و ران،یهنر ا خیدر تار یعطف ۀنقط دیرا با یصر صفوع
خاص  ۀقعلا ان،یم نی. در ابردندیسلسله بهره م نیپادشاهان ا غیدریب تیبود که از حما رینظیب یشاهد خلق آثار ،یموریت ۀدرخشان دور
 یبرا یبلکه به عنوان ابزار ران،یا یمل تیاثر در هو نیا لیبدیب گاهیجا لینه تنها به دل ،یشاهنامه فردوس یهاتیروا یرسازآنان به مصو

 یادهادیرو ینیشد که افزون بر بازآفر یارزشمند یهاموجب خلق نگاره ت،یحما نیبود. ا یصفو یعظمت و اقتدار حکومت نوپا شینما
 .عصر خود هستند یدتیو عق یفرهنگ ،یاوضاع اجتماع ینماتمام ۀنییآ ،یو پهلوان یریاساط
 وندیو پ یبصر یغنا لیبه دل رود،یبه شمار م یاثر حماس نیمصور ا ۀنسخ نیترسینف گمانیکه ب ،یشاهنامه شاه طهماسب یهانگاره

 یشناسانهنش کردیرو رسدیحال، به نظر م نیهمواره کانون توجه پژوهشگران بوده است. با ا ،یبا گفتمان مسلط عصر صفو یناگسستن
داستان  کیصرف از  یرا نه به مثابه بازتاب یریکه متن تصو یکردیآثار پرتو افکند. رو نیپنهان ا یهاهیبر لا شیپ زا شیب تواندیم یفرهنگ

که  نجاستیشده است. ا دیخود تول کیدئولوژیو ا یخیکه در بستر خاص تار نگردیم دهیچیپ «یمتن فرهنگ» کیکهن، بلکه به عنوان 
 یلیحلت یابزار ،«یگریخود و د» ژهیو به و «عتیتقابل فرهنگ و طب» ،«یاسپهر نشانه»چون  یمیمفاه تیلوتمان، با محور یوری یۀنظر

 .آوردیقدرتمند فراهم م
گفتار » ۀنگاردر  یعصر صفو یگفتمان فرهنگبررسی و تحلیل چگونگی و ساز و کارهای نشانه شناختی بازنمایی پژوهش  نیا یاصل مسئله
شاهنامه،  یبه متن نوشتار یاست که نگارگر، فراتر از وفادار نیما بر ا یۀفرض است. یاز شاهنامه شاه طهماسب «دیرزم سهراب با گردآفراندر 

ها و ارزش میو تحک شینما یبرا یو...( داستان کهن را به بستر یبندبیترک ،یخاص )در پوشش، معمار یبصر یهانشانه یریبا به کارگ
که  دیوپرسش پاسخ گ نیلوتمان، به ا ینگاره بر اساس الگو نیا یآن است تا با واکاو یمقاله در پ نیکرده است. ا لیخود تبد ۀدور تیهو

جسم ت یریتصو یهاچگونه در قالب نشانه «عتیطب»و « فرهنگ» زی)توران( و ن «یگرید»( و یو/صفرانی)ا« خود» نیادیبن یهاتقابل
 .اندافتهی
 یمحتوا لیتحل کردیو با رو یگردآور یاکتابخانه ۀویها به شانجام شده است. داده یلیتحل-یفیو به روش توص یپژوهش از نوع نظر نیا

 زانیکشف م نیها با متن شاهنامه و همچنو ارتباط آن یریتصو یهانشانه ریشناخت و تفس ،ییاند. هدف نهاقرار گرفته یمورد بررس ،یفیک
   .اثر است دیعصر تول کیدئولوژیو ا یفرهنگ طینگارگر از شرا یریرپذیو نحوه تأث

ترین نسخۀ خطی مصور از دورۀ صفوی است و با نگاره مورد نظر برگرفته از شاهنامۀ شاه طهماسبی است که نفیسذکر است که  انیشا
 ۴۵۷متر دارای سانتی ۷۴*  ۲۳لطانی در ابعاد شود. شاهنامۀ طهماسبی به قطع سهای شاهنامه شاهی و شاهنامه هوتن نیز شناخته مینام

 ۷۷۲ - ۷۳۲های نگاره، همراه با یک سرلوح مزدوج مرصع یک نعل، شمسه و صدها کتیبه و آرایۀ دیگر در حدود سال ۳۵۲برگ زرافشان 
این (. 5۲۵: 8931، به نقل از ذکاء، 085:  8931در تبریز به دست گروهی از هنرمندان زیر نظر کمال الدین بهزاد تدوین شد)ماه وان، 

(. در این نسخه ترنجی اختصاصی به نام شاه طهماسب 890: 8931مجلس تصویری است)ذکاء،  801صفحه و  8551اثر بزرگ دارای 
ت. تاریخ آمده اس« تعالی ملکه و سلطانه سلطان الاعظم...شاه طهماسب الحسینی الصفوی بهادرخان خلداللهبرسم کتابخانۀ » با عبارت 

 اند)ماهسال بعد تخمین زده ۳۲و تاریخ اتمام آن را حدود  ۷۳۲آغاز و انجام نسخه، دقیقاً مشخص نیست. تاریخ شروع نسخه را 
گفتمان  انیهنر در خدمت ب گاهیاز جا یدرک بهتر کسب امکان ،یباشکوهچارچوب  نینگاره در چن نیا یبررس(.085: 8931وان،

 .سازدیرا فراهم م یحکومت
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 پژوهش ۀنیشیپ .1-1
 یریمطالعات تصوۀ در حوز دینوپد یلوتمان، موضوع یوری یفرهنگ یشناساز منظر نشانه «دیرزم سهراب با گردآفر» ۀنگار یبررس

اند. دهفراهم کر یمناسب یلیمقاله، بستر تحل نیبه ا کینزد یهاوجود دارند که از جنبه یارزشمند یهاحال، پژوهش نیشاهنامه است. با ا
 :کرد یبنددسته یتوان در چند محور اصلیمطالعات را م نیا

سلط بازتاب گفتمان م یها به بررساز پژوهش ی: شمار قابل توجهکیدئولوژیو ا یفرهنگ کردیبا رو یشناختمطالعات نشانه .1-1-1
 ریکه تصو دهندیدو نگاره از داستان اسکندر، نشان م لیدر تحل( 5۲۷۲) یو سجود قینمونه، حقا یاند. براها پرداختهقدرت در نگاره

خان هفت یهانگاره لیدر تحل( 5۷۲۳) فرستهیو شا یحاکم قرار گرفته است. به طور مشابه، صلاح یدئولوژیا یچگونه در خدمت هژمون
 دیها تأکنگاره یدسته از مطالعات، بر ضرورت خوانش فرهنگ نیاند. ادانسته یصفو ۀدور یگفتمان تقابل انیب یبرا یاها را رسانهرستم، آن

 .دارند
ز مقاله ا نیا یاند، برالوتمان بهره برده یاز چارچوب نظر ماً یکه مستق ییهالوتمان: پژوهش یوری یشناسمطالعات با روش. 1-1-2

اند که نشان داده یشب، به خوب کیهزار و  ۀنگار کی لیدر تحل( 5۲۷۲) یکرمان یو حسام یبرخوردارند. غلامپور گل نیادیبن تیاهم
گاهانه از  در  و همکاران زابیم پورنیحس ن،یداستان استفاده کرده است. همچن ییعصر خود در بازنما یفرهنگ یهانشانههنرمند چگونه آ

 یانلخیا ۀدور یاسپهر نشانه ریتأث یلوتمان، به واکاو یفرهنگ یشناسبر اساس نشانه( 5۷۲5، 5۲۷۷، 5۲۷۲خود ) یهاسلسله پژوهش
 نیاند. اشاهنامه پرداخته یهادر نگاره «دیاسب سف»و « درخت»، «کوه»مانند  یصر( بر عناسمیو شمن یمغول-یترک یها)با مؤلفه
 .دهندیارائه م یدر عناصر بصر یفرهنگ یهانشانه یابیرد یبرا یعمل ییها الگوپژوهش

به  ،یطهماسب ۀشاهنام یهانگاره یبه بررس ماً یکه مستق ییهانبرد: پژوهش یهاو نگاره یطهماسب ۀمطالعات مربوط به شاهنام .1-1-3
 یریتصو یشناسنشانه»در ( 5۲۷۷) یو دهکرد زادهعیمقاله مرتبط هستند. رب نیاز همه با موضوع ا شیاند، بنبرد، پرداخته یهاصحنه ژهیو

داده و  به مخاطب انتقال یریرا به صورت تصو یکلام یهاکه نگارگر نشانه انددهیرس جهینت نی، به ا«رستم با سهراب دسه نگاره از نبر
 تیشاهنامه، به ماه نیچهار نگاره از ا یبا بررس( 5۷۲۲) یشکرپور و ازهر ن،یاند. همچنمعنادار، سبب گسترش معنا شده یهاهیلا

ر مورد بحث اث یریتصو یبه فضا میها به طور مستقپژوهش نیاند. اپرداخته ییدوتا یهاتقابل قیراز ط یریتصو یهانشانه ییچندمعنا
 .اندمقاله مرتبط نیا

 یلیوجه شما ییشناسا»که به طور خاص به ( 5۲۷۲) یو معقول یمانند مجلس ییهاو پوشاک: پژوهش کرهیمطالعات مرتبط با پ .1-1-4
 لیپوشاک جنگاوران، در تحل فیدر مورد توص( 5۲۷۲فر )و فرخ یزمان قیتحق ایاند، پرداخته« رزم رستم و سهراب یهارستم در نگاره

 .مقاله راهگشا خواهند بود نیو البسه در ا کرهایپ یشناختنشانه اتیجزئ
وتمان ل یۀنظر نیادیبن یهاتقابل تیبا محور «دیرزم سهراب با گردآفر» ۀخاص نگار یارزشمند، خلأ بررس یهاپژوهش نیا ۀوجود هم با

و  یاردر پوشش، معم یصفو ۀدور یفرهنگ یهابر انعکاس نشانه دی( و با تأک«عتیطب»و « فرهنگ»و  «یگرید»و « خود»تقابل  ژهیو)به
 .خلأ است نیپر کردن هم یمقاله در پ نی. اشودیاحساس م یبندبیترک
 بحث و بررسی. 2
 شناسی فرهنگی یوری لوتمانمبانی نظری: نشانه 

پژوهش خود را به بررسی دیگر  ۀداند، اما دامنای میترین نظام نشانهای، زبان را مهمهای نشانهنظام ۀعنوان دانش مطالعشناسی بهنشانه
شناختی بر این در این چارچوب، رویکرد نشانه(. 5۲: 5۲۷۳دهد )گیرو، ای غیرزبانی از جمله تصویر نیز گسترش میهای نشانهنظام

شناسی نشانه .(Culler, 2001:35) ها در یک نظام فرهنگی خاص استهای بین نشانهاصل استوار است که معنا حاصل روابط و تفاوت
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انسان  های قابل درکهای سنتی، تمامی پدیدهشود، با عبور از دوگانهمسکو یاد می-فرهنگی یوری لوتمان، که از آن به عنوان مکتب تارتو
 (.۴۴ :5۲۷۱؛ سرفراز و همکاران، 5۳: 5۲۲۷دهد )نامورمطلق، خود قرار می ۀبیند و موضوع مطالعفرهنگ می ۀرا در حیط

مفهوم محوری این دیدگاه است. لوتمان این سپهر را فضای کلی و ضروری برای وقوع هرگونه کنش ارتباطی  اینشانهمفهوم سپهر . 1-2
پذیر است مرزهای این سپهر سیال و انعطاف(. 5۷: 5۲۷۱به نقل از پاکتچی و همکاران،  ۳۲۵: ۳۲۲۵داند )لوتمان، و وجود هر متنی می

به نقل از پاکتچی  5۲۱: 5۷۷۲کند )لوتمان، هنگ خودی( و بیرون )دیگری/ضد فرهنگ( را فراهم میو امکان تبادل و ترجمه بین درون )فر
 .(5۱-5۵ :5۲۷۱و همکاران، 

« فرهنگنه»یا « ضد فرهنگ»دهی به معنا در این سپهر هستند. فرهنگ از رهگذر تقابل با سازوکار اصلی شکل های بنیادینتقابل. 2-2
 :شوداین تقابل در سه سطح اصلی ظاهر می(. ۴۷: 5۲۷۱مکاران، یابد )سرفراز و همعنا می

هایی ساخت است و فرهنگ شامل پدیدهمنظور از طبیعت، عناصری است که دور از تغییرات انسان: فرهنگ در مقابل طبیعت الف(
 .(۲5 :5۲۷۴است که تاثیرگذاری انسان در آنها پیداست )مادوانی و عربی، 

 .مقابل آشوب )کائوس(نظم )کاسموس( در  ب(
اشاره  یی«ما»به قلمرو فرهنگ آشنا و « خود»ترین تقابل در تحلیل متون فرهنگی است. این تقابل، مهم «:دیگری»در مقابل « خود»ج( 

این (. ۲: 5۲۷۱به نقل از پاکتچی و همکاران،  5۷۲: 5۷۷۲است )لوتمان، « آنها»نمایانگر فضای بیگانه و « دیگری»دارد، در حالی که 
 .توانند بازمعنا شوندتعامل و تبدیلی است که طی آن عناصر بیگانه می ۀمرز، عرص

(. 5۷5: 5۲۲۲شوند )ایگلتون، ست که عناصر آن در تعامل با یکدیگر نمایان می«هانظام نظام»یک « متن هنری»از نگاه لوتمان، یک 
متنی و قرار دادنش در بافت تاریخی و اجتماعی های برونبا نظام تحلیل چنین متنی، علاوه بر بررسی درونی، مستلزم مرتبط کردن آن

های ای از دورۀ صفوی، مستلزم توجه به این امر است که چگونه گفتمانبنابراین، تحلیل نگاره(. ۳۷۴: 5۲۲۵خاص خود است )مکاریک، 
 .اندایدئولوژیک مسلط آن دوره، از طریق زبان تصویر، بر تولید معنا اثر گذاشته

لیلی ، ابزاری تح«فرهنگ و طبیعت»و « ود و دیگریخ»های و تقابل« ایسپهر نشانه»ای در مجموع، چارچوب نظری لوتمان با مفاهیم پایه
آورد. این چارچوب، برای تحلیل نگارۀ حاضر که در تقابل ایران برای فهم پویایی فرهنگ و چگونگی بازتاب آن در متون هنری فراهم می

 .)دیگری( و نیز در تعامل عناصر فرهنگ ساز )پوشش، معماری( با طبیعت شکل گرفته، بسیار راهگشا خواهد بود )خود( و توران
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ید .3  تحلیل نگاره رزم سهراب با گردآفر
 زمینۀ داستانیبندی و مای کلی، ترکیب. ن3-1

بندی کلی کشد. ترکیبای پویا و سرشار از حرکت را در یک فضای باز و کوهستانی به تصویر میصحنه« زم سهراب با گردآفریدر»نگارۀ 
اثر بر اساس یک خط مورب اصلی شکل گرفته که جهت حرکت و نبرد را از سمت راست )قلمرو سهراب و سپاه توران( به سمت چپ 

بندی، نماید. در کانون این ترکیبرا القا می« تعقیب و گریز»بندی، به روشنی حس کند. این جهتید و دژ ایرانی( هدایت می)قلمرو گردآفر
های نیرومند خود، در حال نبرد هستند و به عنوان نقطۀ کانونی اصلی، تمام توجه بیننده را به خود جلب دو پهلوان اصلی، سوار بر اسب

شود، با شکستن نیزۀ او واکنش که به سمت دژ واقع در سمت چپ در حرکت است، در حالی که از سهراب دور میکنند. گردآفرید، می
دهد. در دو سوی این صحنۀ مرکزی، سربازان ایرانی و تورانی به عنوان نگاره را تشکیل می داستان دراوج نقطه دهد. این تقابل ، نشان می

کید دارد و فضای یک آوردگاه تماماند که حضور آناظران صحنه حاضر شده اثر را  زمینۀکند. پسعیار را تکمیل مینان بر اهمیت رخداد تأ
ی به بخشدهد که ضمن عمقهای مرتفع، آسمان لاجوردی با ابرهای پراکنده و پوشش گیاهی متنوع تشکیل میمناظر طبیعی شامل کوه

 .تای از شکوه و عظمت قرار داده اسصحنه، آن را در هاله
گاهی از  گونهاینکه  ستزمینۀ روایی این نگاره، بخشی از داستان رستم و سهراب ا. 1-1-3 روایت می شود:سهراب پس از آ

نخستین تازد. به قصد براندازی کیکاووس و نشاندن رستم بر تخت پادشاهی، با سپاهی گران به ایران می ،هویت پدر با تحریک افراسیاب
 گردآفرید، دختر گژدهم سهراب، هماورد دیگر. شوددر بند می خورده،. هجیر، پهلوان دژ، شکست ایران است مرز درآوردگاه او دژ سپید 

مشیر زند و او با ش. آنچه در این نگاره ترسیم شده است، لحظۀ اوج این نبرد است؛ زمانی که سهراب با نیزه به کمرگاه گردآفرید میاست
این  .ندکترسیم میساکنان دژ را  گریز در نهایتپیش از فرار گردآفرید به درون دژ و لحظه ین صحنه، کند. انیزۀ سهراب را به دو نیم می

امل ش« طبیعت»ها، پوشش، معماری و شخصیتشامل « فرهنگ»شناختی عناصر چیدمان کلی، بستری مناسب برای واکاوی نشانه
 .سازدمیبر اساس الگوی لوتمان فراهم را ها اسب و کوهستان، آسمان

 های تصویریوجوه نشانه .2-3
 نظورمهای نظام فرهنگ با توجه به تقابل طبیعت و فرهنگ بررسی خواهد شد. با علم به این موضوع که های طبیعت و نشانهدر ادامه نشانه

تاثیرگذاری انسان در آن هایی است که ساخت است و فرهنگ نیز پدیدهاز طبیعت همه عناصری است که دور از تغییرات انسان
های های نظام طبیعت در نگاره مورد نظر شامل عناصر طبیعی پیرامون و نشانهبر این اساس، نشانه .(۲5: 5۲۷۴پیداست)مادوانی و عربی، 

بیعت طهای آن است.  تقابل ها و بنای معماری ترسیم شده و ویژگیها، پوشش جنگی آنها، ساز و برگ اسبنظام فرهنگ شامل شخصیت
 و فرهنگ در این نگاره قابل مشاهده و بررسی است

 نظام طبیعت .8-2-3
که دست ساز بشر نیست و در محیط پیرامون موجود است. آسمان، زمین، درختان و گیاهان، کوه/صخره  ایعناصر طبیعی در نظام طبیعت،

ا / متحرک های پویعناصر و نشانهتوان آنها را به دو دسته کلی و اسبهایی که در نگاره به تصویر کشیده شده اند در این زمره قرار دارند و می
 ها  از عناصر پویا هستند.درختان و گل، ابرها ،هااسب ،و آسماناز عناصر ثابت دشت  وو ایستا/ ثابت تقسیم کرد. کوه 

 آسمان. 1-1-2-3 
گسترده در پهنه آسمان که با جهت حرکت چپ به قرارگیری چند تکه ابر بر روز است.  لالت، ددر بالای صفحه  آسمان لاجوردیترسیم 

 دهد.های پویا قرار میکه وجود ابرها، آسمان را در ردیف نشانهطوریکند؛ بهاند وزش باد را به بیننده القا میراست ترسیم شده
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 کوهها و دشت. ۲-۳-5-۳
ها را به وههای آبی تیره، کهای ثابت نگاره است. وجود طیفی از رنگاز نشانه تصویردر کوهستانی  منطقه و ها، تپههای بزرگصخره ترسیم

نقطه مرکزی/ کانونی نگاره را تشکیل داده است. آوردگاه دو پهلوان زمینی ناهموار و سنگلاخی برد. کوه بخش اصلی و عمق تصویر می
  است.

 گیاهان و درختان. 3-1-2-3
ای تزئینی هپوشش گیاهی ترسیم شده در نگاره، کثرت گرایانه است و نقاش برای نشان دادن نمادین سرسبزی و خرمی فضای تصویر، بوته

های رنگارنگ درهم پیچیده و درختی پرشکوفه در سمت چپ و تک درختی تناور در دوردست را پایین نگاره، بوتههای کوچک در و گل
رین تمند به ترسیم  کثرت و بلندی درختان به عنوان یکی از مهمترسیم کرده است و از آنجا که نگارگران شاهنامه طهماسبی بسیار علاقه

که در این نگاره  .(91: 8931شود)محمدزاده و ظاهر، ها دیده میاز طبیعت به وفور در نگاره عناصر طبیعت پردازی هستند و این بخش
 های بصری پرداخته نشده است.هرچند در روایت شاهنامه به این طرافتنواز مورد توجه بوده است. هم به طرزی چشم

 هااسب. 3-2-1-4
با توجه به فضای هماوردی و نبرد در متن شاهنامه به کمک آرایه توصیف و در نگاره  مورد نظر، وضعیت اسبان در متن شاهنامه قابل تجسم 

شتر بیان اند. همانطور که پیدار و با ساز و برگ کامل ترسیم شدهاسبان دو پهلوان بسیار تنومند و برگستوانو در نگاره قابل مشاهده است. 
آیند و لازم به ذکر است که پوشش و ساز و برگ آنها باید در زمرۀ های متحرک یا پویای طبیعت در نگاره به شمار میاسبان از نشانهشد 

های فرهنگی محسوب شود. پوشش رنگارنگ و زیبای برگستوان برای هر دو اسب نشان از جایگاه سواران آنها دارد. سرتاسر عناصر و نشانه
هایی طلایی که می تواند فلزی یا از جنس پارچه های زربفت باشد ترسیم شده است. برگستوان اسب گردآفرید  با گوی افسار هردو اسب

ین هایی ریز و سفید تزئین و در قسمت پایرسد سرتاسر نوارهای آن با گویای به رنگ سبز راه راه مصور شده که به نظر میبه شکل پارچه
بلند نشان داده شده است. برگستوان اسب سهراب نیز لاجوردی رنگ با نقش شکارگاه، با نواری طلایی در ای شهرنگ و ریبا نواری سرخ

در ست اهایی زینتی که ظاهرا دسته ای از موی سفید های بلند ترسیم شده است. دو اسب زین و یراق طلایی دارند. آویزپایین و با ریشه
های نبرد در شاهنامه پوش هر دو اسب از ورقی طلایی است که به سنت نگاره. رویشودها دیده میناحیه گردن و زیر گلوی اسب

ها به شکل رها قرار دارد و جای چشمان ای مستطیلی فلزی بر روی صورت اسب که از یک سمت تیز شده و میان گوشقطعه» طهماسبی
تکه، گاهی به نقوش اسلیمی مزین گشته و فرم برش پیرامونی اسب نیز خالی شده و سمت دیگر آن تا روی پوزه اسب را می پوشاند. این 

 (891: 8931زمانی و فرخفر، «)آن نیز متنوع است
به سمت دژ  مقابل سهراب ازها با شتاب از راست به چپ تصویر در حرکت هستند که با استناد به متن اثر، بیانگر گریز گردآفرید اسب 

گر به قرارگیری هر دو اسب در یک سطح موازی توجه داشته است. به جز اسب دو پهلوان ن نگارمچنیواقع در سمت چپ نگاره است. ه
ز سوی دیگر، ترسیم حالت رو به پایین ا .اسب گردآفرید به رنگ سیاه یکدست استدار نیستند. یک از اسبان مصور در نگاره برگستوانهیچ

با این حال،  .سهراب به طور کامل پشت نقاب فلزی پوشیده باشدسر اسب سهراب نسبت به اسب گردآفرید، موجب شده صورت اسب 
ای )کهر( آن را مشخص بخشی از گردن و دست و پای اسب سهراب که از زیر برگستوان آبی رنگش پیداست، رنگ زرد مایل به قهوه

 .ورزدان تأکید میاین تقابل رنگی میان اسب سیاه گردآفرید و اسب کهر سهراب، بر جدایی و تقابل دو پهلو .کندمی
 . نظام فرهنگ3-2-2

های فرهنگ هستند. علاوه بر آنها سربازان تورانی و ساکنان دژ مرزی ایران نیز های  اصلی داستان و نشانهگردآفرید و سهراب از شخصیت
 گیرند.که مسلح، مشغول تماشای نبرد دو پهلوان هستند هم در این حوزه قرار می
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ید.3-2-2-1  گردآفر
و به موازات  هسیاگردآفرید به عنوان یکی از دو شخصیت اصلی در نگاره ترسیم شده است. قرارگیری او در مرکز تصویر، سوار بر اسبی 

پوش نبرد او شامل شلوار که بخشی از آن درون چکمه قرار گرفته است؛ پیراهنی بلند تا جامه یا تنهماورد، دلیلی بر این مدعاست. رزم
د و شوبند او را پوشانده و تنها قسمتی از چکمه لاجوردی رنگ او دیده میخرایی روشن در زیر به طوری که بخشی از ساقزانو به رنگ ا

ی باریک و اتر با یقه ساده و گرد به رنگ لاجوردی، بدون گلدوزی یا طرح، با آستینی کوتاه تا بالای آرنج، دارای حاشیهبالاپوشی کوتاه
ه به خطوط پیوسته و با حالتی شبی سویه،لبه که با کمربند بر پیراهن زیرین محکم شده، دارای دکمه یا گره هایی دوگلدوزی شده در قسمت 

 موازی از یقه تا کمر است و رنگی متفاوت با لباس بلند زیرین دارد. 
ش و گردن بلندی بر آن همراه با گوش پوکلاهخود او طلایی با طرحی گنبدی، با تزئیناتی مثل میله تقریبا بلندی در مرکز و پر سیاهرنگ 

 »های قزلباش دورۀ صفویه نیست. بر اساس منابع موجود، کلاهخود سربازان در دورۀ صفویه شود. که بی شباهت به کلاهپوش دیده می
-893: 8931ر، است)زمانی و فرخ ف«  تاج کلاه قزلباش»یا « تاج حیدری»جنسی از فولاد دمشقی و طلا دارد و شکل آن برگرفته از 

ه ها به وسیلقطعه میزانه نصب شده، قزلباشان در جنگ دوازدهدر راس این کلاهخود »نویسد: سودآور در توصیف این کلاهخود می .(815
های قرمزی که اطراف لوله کوچکی که بالای چوب میزانه های کوچک قرمزی که روی چوب میزانه نصب شده بود و یا توسط روبانپرچم

شدند. قسمت اصلی کلاهخود شیاردار است و با فولاد دمشقی ساخته شده و روی شیارهای آن طلا به گرفت شناخته میقرار میتوخالی 
متر است و نیز دو آیه قرآن بر روی سلاح و زره سانتی 1/8ای شکل نوار دور تا دور این کلاه خود نگاشته شده که ارتفاع آن کار رفته، کتیبه

 .(5۵۲: 5۲۲۲دنبال آن یا محمد یا علی... . همچنین بر حاشیه آن، نقوش اسلیمی مارپیچی حک شده...)سودآور، حک شده و ... به 
ن ترکیبی از چند قطعه آهنی است که در ابتدا به شکل حلقوی پهن به عنوا» در این نگاره گردآفرید برای محافظت دستان، ساعدبند بسته که 

ده و زیر شبند متصل میای مستطیلی به پهنای زیر دست از مچ تا آرنج که یک سر آن به مچبعد قطعهمچ بند در مچ دست قرار میگرفته و 
زمانی «)شده استگرفته است. طرف دیگر آن فرمی منحنی داشته که این قطعه بلند به وسیله بند بر روی دست محکم میدست قرار می

پوش طلایی او اشاره کرد. جنگ افزارهای او نیز شامل، گردآفرید باید به ساقهای پوشش جنگی از دیگر بخش .(890: 8931و فرخفر،
ه هایی طلایی در قسمت نوک و قبضرنگ با بخشنیزه، شمشیر، تیر و کمان و ترکش و کماندان است. در تصویر غلاف شمشیر او سیاه

که نحوۀ قرارگیری آن در تصویر بخشی از نیام پهلوان را  شود. قبضه شمشیر او نیز طلایی است. کماندان  نارنجی رنگ گردآفریددیده می
 پوشانده در تصویر دیده می شود:

 به سهراب بر تیرباران گرفت        چپ و راست جنگ سواران گرفت

(838/ب  899/ص 8) ج  

 ای کهدر حال فرار است ولی همزمان در نبرد با سهراب است. با دست چپ نیزه دژحالت رزم:  گردآفرید به سمت چپ تصویر یعنی 
را شکسته است. این تصویر که پیام غالب هماورد سهراب به کمربند او زده را محکم گرفته و با شمشیری که در دست راست دارد نیزه 

 نگاره است برگرفته از بیت زیر از داستان مورد نظر در شاهنامه است:

 بزد بر کمربند گردآفرید      بر برش یک بیک بر درید زره
 ز زین برگرفتش به کردار گوی    چو چوگان بزخم اندر آید بدوی
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 چو برزین بپیچید گردآفرید      یکی تیغ تیز از میان برکشید
 بزد نیزه او به دو نیم کرد    نشست از بر اسپ و برخاست گرد

 به آورد با او بسنده نبود  بپیچید ازو روی و برگاشت زود

(985-833/ ب899/ ص8)ش/ج  
 سهراب .3-2-2-2
سهراب نیز عنوان یکی از دو شخصیت اصلی در نگاره، دارای نقشی مرکزی است و نگارگر به همین منظور او را سوار بر اسب  به موازات  

شده است: پوشش زیرین که پیراهنی بلند و نارنجی رنگ جامۀ او هم از چند بخش تشکیل رزم. هماورد در نقطه مرکزی ترسیم کرده است
پوش پهلوان را هم پوشانده و به همین خاطر تنها که بخشی از ساق دهدگونه نشان میتا پایین زانوست و حالت قرارگیری بر روی اسب این

یگر بخش دو  قرار گرفته است قسمت دیگر شلواری است که بخشی از آن درون چکمه بخشی از چکمۀ سبزرنگ او قابل مشاهده است.
ای گرد و ساده، بدون طرح و نقش با آستینی کوتاه تا بالای آرنج به طوری که بخشی از تر به رنگ آبی روشن با یقهبالاپوشی است کوتاه

محکم شده  یرینشود و سرآستینی باریک بدون طرح و نقش، همراه با کمربندی ساده و باریک که بر پوشش زبازوی او در تصویر دیده می
ای اندک، از یقه تا کمر است و رنگی متفاوت از پوشش بلند زیرین هایی پیوسته و سفید با فاصلهپیراهن کوتاه هم با دکمه یا گره است.
  دارد.

 وش.پو گردنپوش کلاهخود طلایی میله بلند و مزین به پر بلند سیاه او هم  کاملا شبیه به کلاهخود گردآفرید است همراه با گوش     
در تصویر رزم افزارهای او شامل، نیزه، شمشیر،  دهد.ساعدبند و ساق پوش طلایی نیز بخش دیگری از لباس رزم سهراب را تشکیل می

تیر و کمان و ترکش و کماندان است. تیردان پهلوان پر از تیر است. نقش و نگارهای طلایی بر روی ترکش لاجوردی رنگ او نشان از جایگاه 
 د ندارد. به بیان دیگر، جنسیت عاملبالای او در بین جنگجویان دارد. در مجموع، تفاوت چندانی بین لباس رزم سهراب با گردآفرید وجو

وشش دو یکسان نمایی پاین  علت البتهکه تعیین کننده در نوع پوشش نیست و تنها تفاوت، اختلاف در رنگ پوشش دو پهلوان است. 
 ت گردآفریدجنسی نگارگر را ناگزیر به پنهان سازیدانست که  اثرشرایط و ملاحظات فرهنگی روزگار ترسیم ناشی از  شاید بتوانهماورد را 

بلویس است که در پژوهشی سلاح سربازان و دوجامه و جنگ ابزارهای دو پهلوان بیان شد یادآور دیدگاه آنچه در تصویر رزم. است کرده
   .(883: 8933بلویس، دوداند)بند، نیزه و سپر میپوش، ساقسینه ،جنگجویان نبرد در دوران باستان را شامل کلاهخود، زره

قرارگیری سهراب در تصویر که در حال تعقیب گردآفرید و درعین حال ضربه  ۀتعقیب و گریز دو پهلوان و به طور خاص، نحو ۀصحن     
زدن با نیزه به کمرگاه اوست از راست به چپ تصویر است و ترسیم قلعه در سمت چپ نگاره که گردآفرید به سمت آن در حرکت است 

یت و اویاما آنای به تواند اشارهمی سمت چپ  چه دراستقرار لشکریان ایرانی و تعلق زمین آوردگاه به ایرانیان باشد که بر اساس دیدگاه لو
گیرد موردی جدید است. مشخص به این معنی است که برای ما آشنا بوده و نسبت به آن چه در سمت راست قرار میآید مشخص و آنمی

گاهی و شناخت داریم، اما   .(5۷۷ -5۷۴: ۳۲۲۲مورد جدید دارای اهمیت است و شناختی نسبت به آن نیست) لویت و اویاما، از قبل آ
انند و معتقدند دهای برتری را جایگاه قرارگیری میکرس و ون لیوون نیز در بیان سلسله مراتب برجستگی عناصر در تصویر یکی از نشانه

مورد نظر نیز چگونگی استقرار  ۀ(. در نگار5۲5-5۴۴: ۳۲۲۱لیوون  رس و ونرسند. )کتر به نظر میاشیا در سمت چپ و بالا سنگین
 وگردآفرید، ایرانیان و دژ مرزبانی در سمت چپ به پایداری آنها در برابر مهاجمان تورانی اشاره دارد که در سمت راست نگاره قرار دارند 

 رسد این بخش از نگاره را نگارگر با استناد به گفتگوی گردآفرید و سهراببه نظر میدر حال نبرد با گردآفرید و نیز تماشای آوردگاه هستند. 
 گوید.ترسیم کرده باشد. پس از آشکار شدن روی و موی گردآفرید، پهلوان زن خطاب به سهراب می

 برین گرز و شمشیر و آهنگ ماست  دولشکر نظاره برین جنگ ماست
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 (۳/5۲۷/۳5۵ج)    
 سربازان تورانی و ایرانیهای فرعی؛ یت.  شخص3-2-2-3

 ویژه پوشش آنها در این نگاره قابل توجه است. نظام بهنظام و پیادهدقت نگارگر در ترسیم جزئیات مربوط به سواره
نظام دشمن در سمت راست یعنی در همان جهتی که سهراب قرار دارد به تصویر کشیده شده است. سربازان ایرانی ساکن سربازان سواره

ی شود، غیر از افرادسواری که در ورودی دژ دیده میاند. وجود تکنیز در سمت چپ نگاره یعنی در جهت تصویر گردآفرید ترسیم شدهدژ 
نظام ایران در نبرد دارد. در سوی دیگر کنند، نشان از حضور نیروی سوارهها اتفاقات میدان را دنبال میکه در باروی دژ و از درون دریچه

 د.انتقال فضای ملتهب آوردگاه به مخاطب دارهایی که در حال نواختن شیپور جنگ هستند سعی در شیپورزنتصویر، نگارگر با ترسیم 
د و سهراب گردآفری ۀگر مبارزاند و در دو سوی آوردگاه نظارهپوشش سربازان که کاملا مسلح به جنگ افزار ازجمله نیزه و سپر ترسیم شده     

جامه و نیز نوع و رنگ کلاهخود، جامه پهلوانان و فرماندهان دارد. توجه به تنوع رنگ و طرح رزمهستند در مواردی شباهت بسیاری به رزم
به  ش فلزی هلالیپوهای مختلف آن شامل گوشتواند نشان از فلزی بودن آن باشد، و بخشسفید، سیاه و طلایی که در دو رنگ اخیر می

 بلند در مرکز آن نشان از توجه بالای نگارگر به جزئیات دارد.  ۀپوش و میلای جدا و در بعضی کاملا متصل به کلاه، گردنعنوان قطعه
 معماری و محیط  . 3-2-2-4

. از شودتوجه به عناصر معماری در این نگاره از که موضوعات مورد علاقه نگارگران عصر صفوی در ترسیم محیط بوده است دیده می     
اند به همین علت در بیشتر موارد فضاهاي معماري موجود در نگارگري ایراني بزرگترین حامیان این هنر حاکمان و درباریان بوده»آنجاکه 

 .(91: 8931محمدزاده و ظاهر،«)اند.هاي آنها، به خود اختصاص دادهها، قلعه و استراحتگاهرا فضاهاي بیروني و دروني کاخ هادر نگاره
در سمت چپ، تصویری از برج قلعه با گنبد و به همین علت در نگاره مورد نظر نیز با چنین معماری و فضاسازی محیطی روبرو هستیم. 

هایی در سه طرف دژ ترسیم شده است. بر اساس منابع پرچم آبی و آجری برافراشته بر فراز آن و پنجره/ دریچههای سبزرنگ و دو کنگره
ها یا دژهای مرزی، نقش سپر دفاعی در برابر هجوم دشمنان داشتند و ساکنان آنها اعم از زن و مرد نیز در واقع نقش موجود، این برج

 .(۱۲: 5۲۷۷نیروی کمکی نظامی موظف به مقاومت در مقابل دشمن بودند)کاوندی کاتب،  مرزبانی را بر عهده داشتند و تا رسیدن
 تقابل کلی فضایی .3-3

های اصلی و است؛ به این ترتیب که شخصیت نمود یافتهها فضای فرهنگ بر طبیعت است که از طریق نشانه چیرگیترین ویژگی این نگاره، مهم
 .نظام طبیعت هستند نظام فرهنگ و عناصر طبیعی، نماینده فرعی، نماینده

 ای کلام و تصویرهای نشانه. شباهت3-4
در بالای قاب تصویر که بر اساس داستان رویارویی سهراب و گردآفرید ترسیم شده است، ابیات مربوط به بخش نبرد دو پهلوان درج شده  

 های نگارشی و عناصر کلامی را برای توضیح،دهد نگارگر نشانهوجود دارد که نشان می« آغاز داستان»ای با عنوان است. با این حال، کتیبه
 ای برای نگاره باشد.ای متنی به عنوان زمینهتواند لایهن و تفسیر نگاره به کار نگرفته است. بنابراین نمیتبیی
 ای کلام و تصویرهای نشانه. تفاوت3-5

دهد. بدین معنی که اگرچه داستان در بستری از حاضر، تمایزی آشکار میان الگوی تصویرسازی و روایت متنی شاهنامه را نشان می ۀنگار
این  ؛زمان مورد نظر در روایت شاهنامه نیستند ۀدهندافزارها بازتابشود، عناصر بصری اثر مانند پوشش و جنگدوران باستان روایت می

ر تصویر خود د ۀزمان ۀشدبا افزودن عناصر شناخته -صفوی ۀدور -ارگر تحت تأثیر بافت فرهنگی و هنری عصر خوددر حالی است که نگ
رهنگی بندی نگاره مشهود است و گفتمان فوضوح در ترکیبصفوی به ۀهای فرهنگی دوربه خلق اثر پرداخته است. در نتیجه این کار، نشانه

 .خی پیشااسلامی مسلط ساخته استعصر تولید اثر را بر بازنمایی تاری
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 :های موجود میان متن داستان در شاهنامه و آنچه نگارگر در تصویر منعکس کرده به شرح زیر استتفاوت
پوشی گردآفرید به رسم جنگجویان و ترگ رومی او و سهراب سخن به میان آمده که با توجه به ابیات زیر، به نظر در متن شاهنامه از جوشن

شود ولی سهراب سخن گفته می ۀنیز ۀزن زرهی فلزی بر تن دارد چراکه در بیتی دیگر از گسستن گره بر گره آن در اثر ضربلوانرسد پهمی
 صفوی نیست. ۀجامه و کلاهخود گردآفرید و حتی سهراب بی شباهت به پوشش جنگجویان دوردر تصویر رزم

 سواران جنگ)گردآفرید( بپوشید درع   ندید اندر آن کار جای درنگ  
 )گردآفرید( نهان کرد گیسو به زیر زره  بزد بر سر ترگ رومی گره

 )سهراب(بپوشید خفتان و بر سر نهاد  یکی ترگ رومی بکردار باد

(181و818-8/898/818ج)  

مشاهده  جزئیاتیمتفاوت دیگر اینکه در داستان از کمانی که به بازوی گردآفرید است سخن به میان آمده اما در تصویر چنین  ۀنکت     
 شودنمی

   کمان بزه را به بازو فگند )گردآفرید(  سمندش برآمد به ابر بلند    
(۵5۷/ ب5۲۲/ ص۳ج)  

درحال  دگردآفری نشینیعقب این در حالی است که صحنه .رسیم شده استدر تصویر حالت قرارگیری گردآفرید و سهراب یکسان ت     
و با وجود تاکید شاهنامه بر توان شگفت انگیز سهراب در برداشتن گردآفرید از زین، است  برجسته شدهفرود آوردن ضربه بر نیزه سهراب 

گاهانه ترجیح ناشی از  تواندمی که .شودنمیاین حالت در نگاره دیده  ای بهو جنروایت بخش دیگری از  بازنماییدر نگارگر و انتخاب آ
ت ها، ادب و آیین دربار در ترسیم حالااین نکته هم اندکی محتمل است که به دلیل درباری بودن نسخه و نگاره باشد.متفاوت از این نبرد 

 های دربار و چه آوردگاه در نظر گرفته شده باشد. زنان چه در نگاره

 )سهراب( ز زین برگرفتش به کردار گوی        چوگان به زخم اندر آید بدوی          چو

(۲۳۲/ ب5۲۲/ ص۳ج)  

و تیرباران او بر سهراب موضوع دیگر داستان است که در نگاه نگارگر در اولویت ترسیم  زن از دژ و تشبیه او به شیرفرودآمدن پهلوان ۀشیو
 که دهد نشان و باشد ۀ گردآفریدای هوشمندانه به همین رفتار جنگاورانتواند اشارهتیردان در تصویر میبا این حال، حضور  نبوده است.

گاهی از این زمینۀ داستانی، صحن  .است ساخته برجسته را نبرد ۀ اصلینگارگر، با آ

   گردآفرید(فرود آمد از دز بکردار شیر)    بادپایی به زیر    کمر بر میان

5۲۲/ب5۲۳/ ص۳ج  

 )گردآفرید( به سهراب بر تیر باران گرفت      چپ و راست جنگ سواران گرفت  
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(55۷/ب5۲۳/ ص۳ج)  

سخت  ۀنگاره در واقع بازتاب سه بیت زیر از داستان است تا آنجا که گویی نگارگر اوج نبرد دو پهلوان را در مقاومت گردآفرید مقابل ضرب
 نیزه سهراب و شکستن آن با شمشیر دیده و به تصویر کشیده است. 

   بزد بر کمربند گردآفرید                                زره بر برش یک به یک بردرید

(۷5۷/ ب5۲۲/ ص۳ج)  

 چو بر زین بپیچید گردآفرید                   یکی تیغ تیز از میان برکشید            

(5۲۳/ب5۲۳ص/ ۳ج)  

 نیزه او به دو نیم کرد)گردآفرید( بزد            نشست از بر اسپ و برخاست گرد  

(۳۳۲/ب5۲۳/ ص۳ج)   

وی ای عصر صفسازی یک روایت کهن در سپهر نشانهو بومی« ترجمه»توان فرآیند ها را میشناسی فرهنگی، این تفاوتاز منظر نشانه
های آشنا و مبتنی بر ایدئولوژی دوران خود )مانند پوشش قزلباشی(، روایت را های باستانی با نشانهنشانهنگارگر با جایگزینی  .تفسیر کرد

 .تورانی را در چارچوبی قابل درک برای مخاطب معاصرش بازنمایی کرده است« دیگری»پیوند زده و  «خود»به گفتمان مسلط 
ویژه از داستان رزم سهراب با گردآفرید است. این دیدگاه را ون تفصیلیِ متنطهماسبی صورتی  مورد نظر از شاهنامه شاه ۀنگار

دو  ۀسازی و دربردارنداطلاعات با هدف شفاف ۀکند که از نظر او تکرار یا بیان دوبارارتباط زبان و تصویر ارائه می ۀ( دربار۳۲۲۵لیوون)
-خصکند و دیگر اینکه متن، کلام را تقویت یا مشهیم آن تفسیر مینخست متن، تصویر را به شکلی جدید و بدون تغییر مفا :حالت است

نوع ارتباط را  کندکند. به بیان دیگر با توجه به اختلافاتی که در نگاره و شاهنامه وجود دارد از آنجا که متن، تصویر را تقویت میسازی  می
 ویژه تلقی کرد.مشخص سازی متن -باید تفصیلی

  ی پژوهشها. یافته4
د. های کلیدی زیر منجر ششناسی فرهنگی یوری لوتمان، به یافتهبر اساس چارچوب نشانه« رزم سهراب با گردآفرید»بررسی نگارۀ 

چون و چرای گفتمان فرهنگی عصر صفوی بر بازنمایی روایت اساطیری شاهنامه است. نگارگر با بی چیرگیترین یافتۀ پژوهش، مهم
خود، به بازتولید ایدئولوژی حاکم پرداخته و داستان کهن را به  عصرهمبا عناصر بصری آشنا برای مخاطب های باستانی جایگزینی نشانه

 .ابزاری برای تحکیم هویت و نمایش قدرت دورۀ صفوی تبدیل کرده است

ید در نگارهتقابل نشانه: 1 شمارۀ جدول  شناختی سهراب و گردآفر

 ایکارکرد نشانه
ید )به مثابۀ  گردآفر

 ایران(«/ خود»
/ «دیگری»سهراب )به مثابۀ 

 توران(
 / ویژگیسطح تحلیل
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/ )آشنا« خود»تقویت تقابل 
)تهدید/ « دیگری»مدافع( و 

 مهاجم(

سمت چپ کادر )جهت 
 یبندجایگاه در ترکیب سمت راست کادر دژ(

ایجاد تقابل بصری شدید و 
 نمادین برای تفکیک دو قلمرو

 رنگ اسب )کهر(ای قهوه-زرد سیاه یکدست

نمایش برتری موقت 
پایداری  همزمان و« دیگری»

 «خود»و هوشمندی 

 نشینیتدافعی، در حال عقب
به سمت دژ، در حال 

 شکستن نیزه حریف

کننده، نیزه در تهاجمی، تعقیب
 حالت حمله

 حالت رزم

انطباق روایت با فرهنگ 
بصری عصر تولید اثر و 

 تحکیم گفتمان مسلط

رزمیگری مطابق با سبک 
 دورۀ صفوی

گری دورۀ مطابق با سبک رزمی
 صفوی

 افزارپوشش و جنگ

توجیه مشروعیت و کارآمدی 
فرهنگی حکومت -نظامی
 مرکزی

تجسم غیرت، شجاعت و 
دفاع از مرزهای ایران زمین 

 در عصر صفوی

نمایش قدرت دشمن برای غلبه 
 بر او

یک  بازتاب ایدئولوژ

، عدم تطابق عناصر بصری با توصیفات متنی شاهنامه پژوهش بارزترین یافته :با روایت شاهنامه سلطۀ گفتمان صفوی در تقابل.1-4
گرفته از فرهنگ مادی و بصری دورۀ صفوی هستند، نه دوران باستان. این امر افزارها و معماری دژ، همگی واماست. پوشش رزمی، جنگ

بوده  فرهنگی عصر خود-جهان هنریدغدغۀ اصلی نگارگر، نه بازآفرینی تاریخی دقیق، که تطبیق روایت با زیست حاکی از آن است که
 .است

مشهود است، نگارگر با استفاده از شگردهای  5شمارۀطور که در جدول همان :در کادر بصری« دیگری»و « خود»تقابل  .4-2
( را «دیگری)»و توران «( خود)»شناسی )اسب سیاه در مقابل اسب کهر( و حالات بدن، تقابل ایران بندی )چپ و راست(، رنگترکیب

اه ت راست )سپصورتی نمادین تجسم بخشیده است. قرارگیری گردآفرید در سمت چپ )قلمرو آشنا و دژ( در مقابل سهراب در سمبه
 .کندهای تصویری تقویت میبیگانه(، این تقابل بنیادین را در سطح نشانه

جای کاری، گنبد( بهایرانی )کاشی-های معماری اسلامینمایش دژ مرزی با ویژگی ت:معماری به مثابه نماد قدرت حکوم .4-3
نیت و ام»ترین مرزها است. این نشانۀ بصری، ایدئولوژی هدر دورافتاد یدژهای باستانی، نمادی از حضور مقتدرانۀ حکومت صفوی حت

طهماسبی، فراتر شاه ها حاکی از آن است که نگارگر شاهنامه در مجموع، یافته .کندحکومت مرکزی را تبلیغ میتحت حاکمیت « عظمت
ایت های فرهنگی صفوی، روبا مسلط ساختن نشانه به طوری کهبوده است.  داز یک راوی تصویری، مفسر و بازآفرین فرهنگی عصر خو

 .ای دوران خود منتقل کرده و از آن برای بازتولید مفاهیم سیاسی و هویتی سلسلۀ حاکم بهره برده استشاهنامه را به سپهر نشانه
 . نتیجه گیری5
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شناسی فرهنگی یوری لوتمان از شاهنامۀ شاه طهماسبی بر اساس نشانه« رزم سهراب با گردآفرید»این پژوهش با هدف واکاوی نگارۀ 
ان داد که های تحقیق به وضوح نشانجام شد تا سازوکارهای بازتاب گفتمان مسلط عصر صفوی در این اثر تصویری را کشف نماید. یافته

 .ای عصر خود بوده استدر سپهر نشانه مفسری فعالصویرگر وفادار به متن، نگارگر، فراتر از یک ت
ای نو اگر نگارگری متون کهن را نوعی بازنویسی خلاق با نقاشی بدانیم، باید گفت هنرمند در این اثر، داستان شاهنامه را با پوشاندن جامه

د. این بازنویسی تصویری، تنها تغییر در ساختار ظاهری نبوده، روزآوری کرده است تا آن را برای مخاطب عصر صفوی ملموس سازو به
قرار گرفته است. نگارگر با نشان دادن  گرایی ملی و یکپارچگی حکومتهمهای زیرین، در خدمت تولید مفاهیمی چون بلکه در لایه

 .های هویتی دوران خود معرفی نموده استمعنی با الگوعرض و همپهلوانان شاهنامه در قالب نظامیان و مرزبانان صفوی، آنان را هم
« دیگری»صفوی( و -)فرهنگ ایرانی« خود»تقابل های بنیادین در نظریۀ لوتمان، به ویژه گیری کلیدی آن است که تقابلنتیجه

تقابل رنگی  ها وتهای تصویری متعددی، از جایگاه قرارگیری شخصی، نقشه راه نگارگر در خلق اثر بوده است. این تقابل در نشانه)توران(
وایت ست که طی آن، را« ترجمه فرهنگی» ها تا نمایش پوشش و معماری کاملًا صفوی تجلی یافته است. این فرآیند، در واقع نوعیاسب

اساطیری به بستری برای نمایش اقتدار فرهنگی دوران صفوی تبدیل شده و سازوکار معناسازی از چارچوب متن به عرصه تصویر منتقل 
 .ودشمی
اکم ای برای بازتولید ایدئولوژی حهای نشانهبه طور خلاصه، این اثر گویای آن است که هنر متعهد به گفتمان مسلط، چگونه از ظرفیت      

 های پنهان متونشناسی فرهنگی لوتمان، ابزاری کارآمد برای شکافتن لایهدهد که رویکرد نشانهبرد. این پژوهش نشان میبهره می
 .وگوی پیچیده بین هنر، قدرت و هویت استو درک گفت یگفرهن-تصویری

های آتی، سیر تحول مصورسازی این داستان در ادوار مختلف تاریخی )مانند تیموری، قاجار( بررسی شود تا شود در پژوهشپیشنهاد می
 .های سیاسی و اجتماعی به طور تطبیقی سنجیده شودمیزان تأثیرپذیری نگارگری از تحولات گفتمان
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 ۷5-۳5، صص۷۷، ش 5۳، دوره کیمیای هنر، «شناسی فرهنگی
های تصویری در آثار نگارگری ایرانی )بررسی موردی ماهیت چندمعنایی نشانه(.» 8155) شکرپور، شهریار؛ ازهری، فریبا -
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هزار و “ ینگاره نسخه خط کیاز  یریتصو ینشانه شناخت لیتحل(.» 8939غلامپور گلی، محبوبه؛ حسامی کرمانی، منصور) -

 33-13، صص8،شماره8دوره، «لوتمان یوریبه روش ” شب کی
 مصحح جلال خالقی مطلق، نیویورک: بنیاد میراث ایران، شاهنامه( 8911-8911فردوسی، ابوالقاسم ) -
 (. نشانه شناسی، ترجمه محمد نبوی، چاپ چهارم، تهران: آگه5۲۷۳پیر) گیرو، -
حداد عادل، تهران: ، زیر نظر غلامعلی 81، جلددانشنامه جهان اسلام، «شاهنامه شاه طهماسبی(. » 8931وان، فاطمه) ماه -

 088 -085دایره المعارف اسلامی صص
، سال کیمیای هنر، «های رزم رستم و سهرابشناسایی وجه شمایلی رستم در نگاره(. » 8931مجلسی، امین، معقولی، نادیا) -

 888 -39، صص99، ش1
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Abstract 

The study examines the illustration of the battle between Gordafarid and Sohrab from the 

Shahnameh of Shah Tahmasp from the perspective of cultural semiotics. To this end, after 

a brief introduction of the theorists' views in the field of semiotics, Yuri Lotman's approach 

in the domain of the contrast between nature and culture is used to explain the visual signs 

and to retrieve meanings. By comparing the dominant cultural signs in the illustration and 

the text and exploring their semantic aspects, the hidden layers of this illustration are 

revealed. This method helps the reader to better understand the illustrator's mindset about 

the narrated story. This theoretical paper employs a descriptive method and content 

analysis to recognize and interpret the visual signs and their connection with the 

Shahnameh text. After examining the illustration, the semiotic elements are compared, and 

the connection and the degree of similarity and difference with the text and the context of 

the illustration's production are discussed The findings indicate that the painter tried not 

only to adhere to the text of the Shahnameh, but also to use the cultural symbols of his era 

in creating visual signs. 

Keywords: Shahnameh of Shah Tahmasp, Painting of the battle of Sohrab with Gordafrid, 

Painting during the Safavid period,Cultural Semiotics, Yuri Lotman 

 

 

 


