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 تحلیل گفتمان 
دفاع مقدس  نقاشی
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دریافت: 9708/25                    پذیرش: 98/01/26 
 چکیده

 یمتن گفتمان کیپس از خود دارد، در  يها انیجر يریگ ند شکلدر رو ییبسزا ریجنگ که تأث ینقاش
اند. به  مورد مطالعه قرار گرفته» بافت«و » متن«صورت توامان  مقاله به نیآمده است. در ا دیپد یخاص

امـور و   یتمـام  نیـی گفتمان لاکلاوموف در تب هیالعاده نظر فوق تیجهت مناسب بودن موضوع و قابل
 يهـا  یدر نظر گرفته شده و نقاش يبه عنوان چارچوب نظر هینظر نیا یجتماعا - یاسیس يها دهیپد

به  ها یپرداخته شده است. از آنجا که نقاش دیگفتمان جد دیجنگ در آنها و تول ییدفاع مقدس و بازنما
هنرمندان در طول دوران  اراز آث يجنگ هستند، تعداد ةدور تیوضع ییبازنما يبرا یعنوان منبع مهم

دوره جنگ  يها یمشخصّ از نقاش ییها گفتمان شده و با انتخاب نمونه لیدس و پس از آن تحلدفاع مق
دوران جنـگ و   هـاي  یپژوهش نقاش ـ نیا هاي داده و پساجنگ اقدام به خوانش بافت و متن شده است.

لاعـات  اط گردآوري از ها انتخاب نمونه براي. است شده انتخاب نمونه چند ها آن نیپساجنگ هستند که از ب
 ـمتن و در انتخـاب جمع  لیگفتمان و تحل لیبر اسناد تحل یمبتن ـگ نمونـه  وهینمونـه از ش ـ  تی  هدفمنـد   يری

دفـاع، مقاومـت، جهـاد و.... در     د،یشهادت، شـه  ت،یولا ممفاهی که دهد یپژوهش نشان م نیاستفاده شد. ا
توجـه قـرار گرفتـه و    است به شکل مقدس در جنـگ مـورد    یبا فرهنگ اسلام ختهیکه آم یرانیفرهنگ ا

موجـود   يا اسـطوره  يها ها نشانه و المان میمفاه نیبا اشاره به ا نیشده است. همچن دیتوسط گفتمان بار تول
 ـهنرمندان کل یآثار برخ يمرکز يها دال لیمفهوم مقدس و تحل دیبازتول یچگونگ ر،یدر تصاو  ـدر ا يدی  نی

 ریگذار به گفتمـان جنـگ تحـت تـأث     یانقلاب در ط یپژوهش آشکار شد.گفتمان نقاش نیدو دوره در روند ا
 ـروابـط قـدرت بـا تحـولات بن     ییو جابجا یـ اجتماع  یاسیعوامل س و  نـگ ج انـدن یبازنما وهیدر ش ـ ینیادی
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  مقدمه
اي از آثار خوشایند است که در یک فضاي گفتمانی  هاي هنري، دسته کلی دوره طور به

باشند. هر دوره  هاي دیگر متمایز می آیند و بنابرهماهنگی درونی از دسته خاص پدید می
ها متفاوت است. میزان  شناسی خاص خود را دارد که با دیگر دوره نظام معنایی و زیبایی

هاي  سته به دگرگونیپذیرش هنرها چه در تولید و چه در پذیرش آثار هنري، ب
اي دیگر  ها به گونه شود تا دال ي آثار سبب می کنند. نوع ارائه اجتماعی تغییر می

بندي شوند در نتیجه معناي متفاوتی را تولید کنند. به عنوان مثال دال شهید به  مفصل
عنوان یک دال مرکزي که هم در گفتمان انقلاب و هم در گفتمان جنگ وجود دارد 

هاي متفاوت، معنا و مفهوم متفاوتی را ایجاد کرده است. دال  بنديا مفصلدر هر یک ب
شود که نمایانگر دو دیدگاه و دو  اي متفاوت در هر یک بازنمایی می شهید به گونه

  جهان متفاوت است. 
گیري قابل توجهی از  ساز شکل سبب 57سال  جریان بزرگ انقلاب اسلامی در

بزرگی از آن را در اختیار داشت. هنرمندان آن  هنرهاي مختلف شد که نقاشی سهم
مشارکت فعالی  ،دوره با تأکید بر ظلم و فساد نظام پهلوي و تبلیغ مبارزه بر ضد آن نظام

گیري از عناصر نقاشی مدرن و انقلابی که  در جریان انقلاب داشتند. این نقاشان با بهره
 دند (رئالیسم سوسیالیستی/هاي مشابه در خارج از ایران بو بیشتر تحت تأثیر سبک

آزادي، دموکراسی و.... گره هاي دیواري مکزیک) و با مفاهیمی نظیر برابري،  نقاشی
  اي از نقاشی انقلاب در ایران را ایجاد کنند. خورده بودند، توانستند جریان زنده

انقلاب تنها دست به دست شدن قدرت از گروهی به گروه دیگر نیست بلکه به 
ها  بار در ارزش از یک تحول سریع، اساسی و خشونت عبارت» 1هانتیگونساموئل «زعم 

هاي حاکم جامعه و در نهادهاي سیاسی، ساخت اجتماعی، رهبري و فعالیت و  و اسطوره
بعد از انقلاب ما با یک روند تغییر عمده و ناگهانی در  است. هاي حکومتی سیاست

ه سبب دگرگونی اساسی در روند شویم ک رو می جایگاه اجتماعی قدرت سیاسی روبه
حکومت، مبانی رسمی حاکمیت و مشروعیت و تصورات مربوط به نظم اجتماعی 

هاي سیاسی ـ  ) این تغییرات به شکل آشکاري در نقاشی3: 1378شود (بشیریه،  می

                                                                                                                   
1- Huntington, Samuel 1927-2008 متخصص علوم سیاسی شهیر آمریکایی 
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اجتماعی پس از انقلاب قابل مشاهده است. با تثبیت نظام جدید سیاسی و به وجود 
ن برانداز انقلاب جایگاه برتر خود را از دست داد و جریان جدیدي آمدن جنگ، گفتما

که بیشتر درباره گفتمان جنگ و دفاع مقدس بود تقویت شد در جریان این انتقال 
شماري از عناصر نقاشی انقلاب براي همیشه به کنار گذاشته شدند و شماري از عناصر 

یدي گفتمان این نقاشی نو را بندي جدید در کنار عناصر کاملاً جد قدیمی با مفصل
  تشکیل دادند.

هاي هنري  ترین جریان به این ترتیب هنر نقاشی دفاع مقدس حدود یک دهه از مهم
اي بود که  اي شکل گرفت و تجلی اندیشه معاصر ایران شد. این هنر با ایجاد گفتمان تازه

در این  ).3 :1388 علایی، (هادي، گرفتتأثیر میها نظامی بین ایران و عراق  از کشمکش
هاي انقلابی با مردم همراه بودند، احساس وظیفه بیشتري  شرایط هنرمندان که از حرکت

اي بود تا هنرمندان  داشتند، چرا که علاوه بر باور انقلابی، دفاع از وطن نیز انگیزه
گیري از  ). هنرمندان انقلابی با بهره1385بیشتري را وارد این عرصه کند (نجومیان، 

صر ایدئولوژیک بر زمینه جنگ سبک نقاشی جدیدي را به وجود آوردند. این عنا
اي به وجود آمده بودند، هرچند اشتراکاتی با نقاشی انقلاب  ها که در گفتمان تازه نقاشی

شیوه  ،داشتند، با ورود عناصر جدید و استفاده متفاوت از عناصر از پیش موجود
). طی 6 :1390به وجود آوردند (فرامرزي، جدیدي را در تاریخ نقاشی ایران معاصر 

  هاي اجتماع حضور پررنگی داشتند. ها در همه عرصه دوران جنگ این نقاشی
رو هستیم مثل لاله، کبوتر، شهید،  هاي محدودي روبه هاي جنگ با دال در نقاشی

اي  توانند در خدمت گفتار اسطوره ... که همگی می شهادت، معراج، پرچم سبز، خون و
شود واقعی  ها خیالی هستند اما لذتّی که از آنها حاصل می بگیرند. اگرچه این دال قرار

شوند که خود را در  ). چرا که آن قدر واقعی بازنمایی می297، 1385است (نیکولز، 
  بیند و حتیّ گاهی حسرت مبارزه و شهادت را با خود دارد. صحنه جنگ می

هاي دفاع مقدس و شناسایی دال  شیاین مقاله قصد دارد به بررسی گفتمان نقا
هاي قبل و بعد از جنگ بپردازد و همچنین در پی  هاي متعدد در نقاشی مرکزي و دال

ها با یکدیگر است. همچنین با اشاره به این مفاهیم و  بندي این دال فهم چگونگی مفصل
مقدس تولید مفهوم  زاي موجود در تصاویر، چگونگی با هاي اسطوره ها و نشانه المان

شناسی آثار جنگ، نشان داده، نحوه و چگونگی این  جنگ توسط تصاویر را با نشانه
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کند و سعی دارد رابطه  بازنمایی و نقش آن در بازتولید گفتمان حاکم را بررسی می
زدایی از  هاي شیعی و جنگ با استمرار و بازتولید و مقدس شدن و پلیدي میان آموزه
  مورد توجه قرار دهد. عنوان نتیجه نهایی جنگ را به

هاي مهم نقاشی ضرورت انتخاب این موضوع براي تحقیق، شناخت یکی از جریان
شان با یکدیگر و گفتمان حاکم بر آنها گیري آنها و رابطهي شکلمعاصر همچنین نحوه

موف، عناصر اساسی این گفتمان و چگونگی وي گفتمان لاکلا. با تکیه بر نظریهاست
شود. نقاشی ن عناصر درکنار یکدیگر در نقاشی دفاع مقدس تطبیق میبندي ایصورت

شناسی خاص خود را دارد که با ي جنگ و پساجنگ نظام معنایی و زیباییدوره
ها چه در تولید و چه در پذیرش آثار هنري بسته به یکدیگر متفاوت است. سلیقه

  کنند.دگرگونی اجتماعی تغییر می
ي بندي شوند و نتیجهاي مفصلها به گونهشود تا دالیي آثار سبب مائهنوع ار

ها بعنوان یک دال مرکزي که معنایی متفاوتی را تولید کنند. بعضی از عناصر در نقاشی
هاي بنديهم در گفتمان زمان جنگ و هم پساجنگ وجود دارد، در هر یک با مفصل

  متفاوت، معنا و مفهوم مختلفی را ایجاد کرده است.
هاي گوناگونی اند با توجه به گفتمانار نقاشی که در این دو زمان خلق شدهتمام آث

تا  معنایندخود بیها به خودي هاي مورد نظر در نقاشیشوند. دالکه دارند تحلیل می
کنند ترکیب ها را پر از معنا می ارزي با سایر عناصر که آناینکه ازطریق زنجیره هم

کنند آورند. البته در این روش معنا پیدا میوجود میو معناهاي جدید را ب شوندمی
ها ارزي در نقاشیشناسی هستند. این زنجیره همتوان اشاره کرد که تنها نشانهوگرنه می

ارز هاي همبندي گفتمانی این دوره است و باعث تولید هویتشرط وجود هرصورت
اصر درکنار یکدیگر بدنبال ها و عنآوري نشانه. با قرار دادن و جمعشوددر آثار می

  شود.بندي گفتمانی میمتمرکز کردن و تثبیت صورت
ین گفتمان معنا، نشانه و اشناسی است و بنابرتحلیل گفتمان ذیل معناشناسی و نشانه

هاي وموف که یکی از بنیاني لاکلاگیرد. با توجه به نظریهبر می روابط میان آنها را در
 شناسیبر تحلیل گفتمان نشانهباشد. در تحلیل آثار علاوه ریدا میشناسی دها نشانه فکري آن

و  شناسیتر از نشانهشود. زیرا تحلیل گفتمان سطح کلانو معناشناسی هم دیده می
مورد موضوع تحقیق آثار  دهد. درها را در دل خود جاي می معناشناسی است و آن
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و تطبیقی با توجه به گفتمان حاکم این اي دارد اما هیچکدام بصورت مقایسهمختلفی وجود 
دلیل  هاند. رهیافت گفتمانی لاکلاوموف برا مورد توجه قرار نداده هانقاشی ،دوره

هاي شناور، قدرت و ... هاي معناشناختی، تحلیل گفتمان، دال مرکزي، دالویژگی
  پژوهش را میسر نمود.

  

 ادبیات پژوهش -1
  ادبیات تجربی - 1-1

هاي بسیار مهم و کلیدي نقاشی معاصر ایران  پساجنگ از جریان هاي جنگ و نقاشی
هاي نقاشی پس از خود  گیري جریان شوند که تأثیر بسزایی در روند شکل محسوب می
رو بدیهی است که بسیاري از پژوهشگران و منتقدان هنري براي شناخت  دارد. از این

ي پژوهش خود  ه را دستمایهربهتر وضعیت نقاشی معاصر ایران آثار و اتفاقات آن دو
هاي دوره جنگ و  دهند. در مقاله حاضر علاوه بر داشتن گفتمان حاکم بر نقاشیقرار 

هاي این دوره است، لذا ادبیات  پس از آن به دنبال بررسی مطالعه تطبیقی بین نقاشی
مطالعه  -2تحلیل گفتمان در نقاشی  -1. اند تحقیق حول دومحور بازخوانی و تبیین شده

  است. انجام شدهتطبیقی در هر نقاشی که براساس رویکرد تحلیل گفتمان لاکلاو موف 
ها و دسته دوم تحقیقاتی  ها و پایان نامه دو دسته از منابع پژوهشی علمی شامل مقاله

رو هستیم. گروه اول شامل  ها و مقالات تحلیلی و توصیفی روبه صورت مصاحبه که به
یکردي صرفاً توصیفی دارند و وارد تحلیل آثار آن دسته از آثاري است که رو

ي دوم مربوط به  تر این پژوهش به این گروه تعلق دارد. دسته شوند. بخش بزرگ نمی
  اند. تحقیقاتی است که به نقد و تحلیل خود آثار پرداخته

   



    .....................................................................................................................  تحلیل گفتمان نقاشی دفاع مقدس 

 154 39شماره   98چهاردهم، تابستان  سال                             فصلنامه

  )ادبیات تجربی( 1جدول



................................................................................................................................................ 

 155 39شماره   98چهاردهم، تابستان  سال                             فصلنامه   

آثار هنري توان به بررسی مفصل از مهمترین نقاط قوت تحقیقات انجام شده می
ها در زمان انقلاب، پس از انقلاب و درحین جنگ تحمیلی اشاره نمود اما این پژوهش

توان به توجه هاي تحقیقات مید. از مهمترین کاستینباشهایی نیز میداراي کاستی
ر هنري پس از جنگ در مساله دفاع مقدس اشاره نمود. از طرفی دیگر در اکمتر به آث

در دفاع مقدس از روش گفتمان بینامتنی استفاده نشده است. تحقیقات صورت گرفته 
بنابراین مهمترین تفاوت تحقیق حاضر با تحقیقات انجام شده بررسی گفتمانی بین متنی 

  باشد.در دو دوره جنگ و پس از جنگ در مساله دفاع مقدس می
  

  ادبیات نظري - 1-2
ه در این مقاله ارائه ي مورد استفاد در این بخش توضیحی اجمالی در باب نظریه

هاي رایج و پرکاربرد در  خواهد شد. اصطلاح گفتمان امروزه تبدیل به یکی از واژه
شناسی، فلسفه، روانشناسی  هاي گوناگون نظیر علوم اجتماعی، زبان ها و رشته زمینه

کدام نه تنها تعریف روشن و واضحی از اصطلاح  ... شده است. در هیچ اجتماعی و
بلکه بر ابهام و گنگی آن افزوده است. در واقع با معانی و  یستاستنباط نگفتمان قابل 

ي گفتمان و تحلیل آن مواجه هستیم که همین  رویکردهاي متعدد و گوناگونی در زمینه
امر توضیح و شرح مختصر در باب جایگاه ظهور این اصطلاح و کاربردهاي آن در 

  کند. یري از ابهام ضروري میکنار معانی مدنظر در این مقاله را براي جلوگ
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  تحلیل گفتمان
هاي دیگري نظیر گفتار، سخن یا کلام به کار  که در مواردي با ترجمه 1واژه گفتمان

اي تحت  )، در مقاله1952شناسی ( گرفته شده است، اولین بار توسط زلیک هریس زبان
هوم گفتمان به بکار برده شد. بعد از آن بود که رفته رفته مف» تحلیل گفتمان«عنوان 
شناسی نوین،  هایی از علوم انسانی، مانند علوم اجتماعی، سیاسی، فلسفه، زبان حوزه

کلی و به معناي عام و با توجه به  طور اصطلاح گفتمان به ... تسري یافت. ادبیات و
اشاره دارد. اما از آنجا که این تعریف با ابهام و پیچیدگی  کاربرد زبانخاستگاه آن به 

تر استفاده  خصصیتر و ت رو تحلیلگران گفتمان را یک مفهوم نظري از این .ه استهمرا
هاي بنیادین دیگري نظیر اینکه چه کسی، چگونه، چرا و چه  که مؤلفه کنند و بر آنند می

نمایند. مفهوم  آورد را به مفهوم گفتمان اضافه می وقت به این نوع کاربرد زبان روي می
برقراري ارتباط میان باورها  -2 کاربرد زبان -1 مواجه است.گفتمان با سه بعد اصلی 

  هاي اجتماعی  تعامل در موقعیت -3 (شناخت)
در واقع وظیفه یا هدف اصلی گفتمان فراهم آوردن توصیفی یکپارچه از این سه بعد 

گذارد یا برعکس،  اصلی گفتمان است. چگونه کاربرد زبان بر باورها و تعامل تأثیر می
ي سخن گفتن مردم تأثیرگذار و یا از چه طریق باورها،  تواند بر نحوه گونه میتعامل چ

فتمانی توان گفت مطالعاتی گ آورند. می و تعامل را تحت کنترل خود در می کاربرد زبان
موارد پردازد. این  و متن در چارچوب زمینه یا بافت می وطور کلی به بررسی گفتگ به

ي روایت لاکلا  ان بود. اما مبناي کار این مقاله بر پایهمختصري درباره تحلیل گفتم شرح
ریزي شده است که تداوم رویکرد فوکو به گفتمان و  و موف از تحلیل گفتمان پایه

ي قرن بیست دارد. گفتمان  شناس برجسته زبان 2همچنین ریشه در آراء فردینان دوسوسور
هایی از  شود. هر گفتمان بخش در این نظریه به نظام معنایی بزرگتر از زبان گفته می

ها، به  ي در اختیار گرفتن ذهن سوژه ي اجتماع را در سیطره خود گرفته و به واسطه حوزه
  ).155، 1387دهد (سلطانی،  گفتار و رفتارهاي فردي آن شکل می

لاکلا و موف از مفهوم قدرت فوکو استفاده کرده و به گفتمان نیرویی پیش راننده 
اند. گفتمان  شناسی سوسور بهره جستهي توضیح ساختار گفتمان از نشانهاند و برا بخشیده

                                                                                                                   
1- Discourse 
2- De sussure, Ferdinand, 1851-1913. 
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ي فرآیند  ها به واسطه هاست که نشانه اي از نشانه در دیدگاه لاکلا و موف مجموعه
  دهند. ند و یک نظام معنایی را شکل میدبندي با یکدیگر جوش خور مفصل

ر گرفتن در درون گفتمان اي تنها با قرا از دیدگاه لاکلا و موف هر عمل و پدیده
شوند که در  ها وقتی قابل فهم می ها و پدیده تواند معنادار و قابل درك باشد. فعالیت می

اي از عوامل دیگر در قالب گفتمانی خاص قرار گیرند. هیچ چیزي به  کنار مجموعه
خودي خود داراي هویت نیست، بلکه هویتش را از گفتمانی که در آن قرار گرفته 

ها را از طریق قرار  آورد. سوسور معناي نشانه دست می و در ارتباط با سایرین به است
دست  دهند به  ها که مجموعاً یک نظام را شکل می اي از نشانه دادن آنها در درون شبکه

ها. لاکلا و موف  ها با جهان و جهان مصداق دهد، نه با برقراري ارتباط بین نشانه می
هاي سیاسی و اجتماعی داراي شخصیتی  ر این باورند که هویتاستفاده از این نگرش ب

ها   ي پدیده اي هستند. به اعتقاد آنها دیگر هیچ چیز بنیادینی وجود ندارد که به بقیه رابطه
هاي دیگري که با هم  ي هویت معنا و هویت ببخشد، بلکه هویت هر چیز در شبکه

د لاکلا و موف گفتمان میدانی است گردد. در رویکر اند، کسب می بندي شده مفصل
جا  آیند و معنایشان در آن اي در می صورت شبکه ها در آن به اي از نشانه که مجموعه

ها  بندي با دیگر نشانه ي عمل مفصل شود. هر نشانه درون شبکه به واسطه تثبیت می
یزي آورد. دال مرکزي نشانه برجسته و متما شود و یک بعد را به وجود می مرتبط می

شوند. تثبیت  دهی و داراي معنا می ها براساس و حول آن سامان است که سایر نشانه
گیرد.  گفتمان از طریق طرد باقی معانی صورت می کمعناي یک نشانه در درون ی

توان گفت هدف اصلی هر گفتمانی تلاش براي جلوگیري از لغزش  طور کلی می به
  دست است. همگن و یک ها و ساختن یک نظام معنایی معنایی نشانه

هدف اصلی این پژوهش بر مبناي رویکرد زیباشناسانه و درون متنی به شکل امري 
بر آثار هنري به مثابه متونی که  گاننگارند ،باشد بلکه نگاه در خود و براي خود نمی

بندي روابط  محصولاتی گفتمانی هستند و مانند سایر امور اجتماعی که حاصل صورت
توضیح دهد که چطور  این مقاله قصد داردباشند، است.  مان میقدرت درون گفت

شناختی آثار و همچنین تولید معنا  تواند بر فرم و مسائل زیبایی چگونگی توزیع قدرت می
بندي همان گفتمان شکل  اثر گذارد و سبک و آثار یک دوره خاص براساس مفصل

  گیرد.
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  پژوهش روش -2
و سیر تحولات آن در طول زمان این امر به آسانی  با نگاهی کلی و گذرا به تاریخ هنر

هاي  هاي مختلف و مکان هاي گوناگون در دوره قابل دریافت است که وجود مکتب
مشخصّ و خاص به عنوان جزء و عنصري از اجتماع تحت تأثیر سازوکارهاي ساختاري 

دیشه سعی هاي ان اند. در واقع آن هنر نابی که برخی از نظام اجتماعی به وجود آمده
اي فراتاریخی بدهند و آن را به مشابه امري در خود و براي خود با  دارند به آن وجه

هاي ذاتی معرفی نمایند، صرفاً محصول و ثمره تاریخ بوده است. با نگاهی  ویژگی
ي آن قداستی که هنر در طول  گفتمانی به آثار هنري به مثابه محصولات تاریخی، همه

ها و  ش به عنوان جادو و طلسم و حضورش در پرستشگاهحیات خود، نوع کارکرد
کلیساها و حتیّ در دوران مدرن به مثابه تولیداتی ناب و فراگفتمانی که حاصل استعداد 

ي پیوند هنرمند با آن لحظه معنوي وحی و الهام است و با  فرازمینی هنرمند و ثمره
... کسب  ها و ها، گالري نظیر موزه ،هایی ویژه ها و حفاظت گاه نمایش آن در مکان

ریزد. مسیر و فرآیند خلق آثار هنري که براي همگان  کرده بودند به یکباره فرو می
شود و  همیشه سراسر مبهم و اسرارآمیز بود از طریق نظریه گفتمان رمز و راز زدوده می

گردد. در واقع تحلیل  هاي اجتماعی قابل دسترس و قابل فهم می مانند سایر پدیده
هایی که  هاي نوشتاري، تصویري و صوتی و متن هاي هنري شامل متن مان میان متنگفت

پردازان گفتمان به  شوند تفاوتی قائل نیست، هرچند نظریه غیرهنري محسوب می
اي که بین این دو دسته از متون وجود  هاي نهادینه شده هوشیاري و دقتّ بر تفاوت

توان  ي آن می د است که به واسطهاند، گفتمان از این جهت سودمن دارد، واقف
ي خاصی از مناسات  ها را در طیفی از متون به مشابه محصولات مجموعه مشابهت«

  ).35-34، 1382(میلز، » قدرت / دانش، بررسی کرد
ي هنرهاي تجسمی رخ داد در تاریخ  اتفاقی که در دوران انقلاب ایران در عرصه

سرآغاز یک جریان جدید، در داخل مرزهاي نقاشی ایران رویدادي بدیع و نو بود که 
ایران بود. همچنین جریان مهم دیگري که بلافاصله بعد از انقلاب باعث به وجود آمدن 

ها شد که همان جنگ یا دفاع مقدس بود. این  گفتمان جدید و معناي جدید در نقاشی
مانی و گیري از نظریه تحلیل گفتمان به بررسی منطق گفت پژوهش قصد دارد با بهره

هاي مرکزي نقاشی جنگ و پساجنگ در ایران بپردازد و توضیح دهد که  شناسایی دال
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بندي و یا به اصطلاح در چه  ها در چه فرآیندي و چگونه با یکدیگر مفصل این دال
اند تا به چنین معنایی دست  هایی با یکدیگر جوش خورده نظامی و در ارتباط با چه نشانه

رو محقق بر آن است تا چگونگی تحول گفتمان برانداز انقلاب  یشدر مقاله پ اند. یافته
گر جمهوري اسلامی و جنگ را تشریح نماید. به عبارت دیگر چگونه  به گفتمان تثبیت

کند و در این میان چه  نظام معنایی نقاشی جنگ و جمهوري اسلامی تحول پیدا می
  شوند. اي طرد و به حاشیه رانده می اي حفظ و چه معانی معانی

  هاي پژوهشیافته -3
شک به عنوان یکی از تأثیرگذارترین هنرها بر زمینه اجتماعی  هنر و ادبیات انقلاب بی

مقدس داشته است،  هاي دفاع ها و نقش بازیابی ارزش خود و زمینه حاضر سعی در
هاي  گیري از نقوش، فرم، مضامین و رنگ که هنرمندان این عرصه با بهره طوري به

معنوي، محتواي انقلاب اسلامی و دفاع مقدس را در معرض نمایش قرار  اسلامی ـ
اي مقدس و معنوي از  اند، اما آنچه بیش از هر چیز در این آثار بازنمایی شده چهره داده

رویدادي اجتماعی و تأثیرگذار در عرضه ملی و جهانی است که بدون تردید در بخشی 
اي اهریمنی از جنگ  اش چهره به تعبیر تاریخیاي پلید، منفور و  دیگر از آن با چهره

  رو هستیم. روبه
ي دفاع مقدس  در این مقاله سعی شده گفتمان حاکم بر هنر نقاشی، در دوره

ها و  بررسی شود و علّت توجه به ویژگی معنوي آثار دفاع مقدس بررسی گردد. ارزش
قدس، لایه معنوي و هاي مقدس اسلامی در هنر دفاع م باورهاي مذهبی ـ دینی و ریشه

تر نموده  هاي ارزشی و ملی آن را پررنگ حماسی جنگ را بازنمایی نموده و شاخص
تر، نقاشان جنگ، تصویري  طور جزئی طوریکه هنرمندان دفاع مقدس و به است، به

اي از بهشت بر روي زمین  اند و آن را جلوه آسمانی، الهی و معنوي از جنگ بازنمایانده
توان مشاهده کرد  از آنجا که هنرمند و جامعه عصر او را در اثرش می اند. تصویر کرده

براي شناخت و آشکارسازي روح حاکم بر دفاع مقدس آثار هنرمندان هنرهاي 
هایی هنري ـ اجتماعی این  تجسمی در این دوره (دهه شصت و پس از آن) ویژگی

فریند چنین به نظر آ سازد. هنگامی که هنرمند اثر خود را می رویداد را آشکار می
اي که  دهد یعنی روح جامعه اي نامرئی را در درون آن قرار می رسد که جامعه می
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که از موجودیت آینده ما را در خود دارد در آن تبلور » اي مائده«جوهره اجتماعی یا 
یابد. اما آنچه پس از خلق یک اثر و تأثیرپذیري از ساختار اجتماعی، توانایی ایجاد  می

هایی است که  سازد جوهره اثر هنري و المان ط میان مخاطب و هنرمند را فراهم میارتبا
  هنرمند براي بازنمایی مضامین مورد نظرش مورد استفاده قرار داده است.

کند این است که تا چه  شک تنها چیزي که موقعیت هنرمند را تضمین می بی
و را باور کنند و کارش را حدي توانسته باشد گروهی از مردم را متقاعد کند که ا

هاي این گروه  تواند به ارزش رو هنرمند نمی بفهمند و به آن واکنش نشان دهند از این
زیرا در روند آفرینش هنري این طبیعت دو » رسد در واقع به نظر می«تفاوت باشد که  بی

کو میشل فو ».یک بار توسط جامعه و یک بار توسط هنرمند«بار تغییر شکل داده است: 
دانیم که ساختار فکري یک  ن چیزي را میآما فقط «گوید:  ها و چیزها می در کتاب واژه

  )18: 1386(بارت، ». دهد عصر اجازه فکر کردنش را به ما می
گیري از عناصر ارزشی در  هنرمندان انقلاب اسلامی و دفاع مقدس نیز با بهره

میان جامعه و هنر رابطه  حماسه انقلاب و جنگ و پردازش این عناصر به شکل هنري
اند. در واقع رابطه هنر و زندگی جمعی براي بررسی آفرینش هنري اهمیت  برقرار کرده

طورکه از نام و ساختار اجتماعی آن  بنیادي دارد. فضاي هنر انقلاب اسلامی همان
آید فضایی اسلامی، انقلابی و حماسی است که در چارچوبی اجتماعی و با منشأ  برمی
  نمایاند. ـ هنري خود را ابراز میدینی 

ترین عناصر مضمونی هنر و ادبیات اسلامی، تاریخ اسلام به ویژه  یکی از قوي
تاریخ تشیع و در مرکز آن تاریخ عاشورا و قهرمانان آن است. این عناصر مضمونی گاه 

امام اند. در این آثار، نماد  صورت نمادین و رمزي در هنر و ادبیات انقلاب ظاهر شده به
شود  خواه و خداجو ظاهر می اي آرمان در کنار یک اسب، تنها سمبل رزمنده (ع) حسین

صورت زنی آزاده و پیشواي زنان آزاد و مظهر مقاومت و ایثار  اي به گونه زینبو 
گردد تاریخ عاشورا در واقع نمودي از وقایع انقلاب و جنگ است که هر  نمایان می

  ).67، 1385تواند کربلا باشد (رهنورد،  روز عاشورا و هر سرزمینی می
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در نقاشی جنگ، یک نشانه چیزي را به جاي چیز دیگر بایستی با نسبتی خاص 
 استحاله ها بازنماي معانی مذهبی و شیعی هستند و به اسطوره بیان کند. در واقع نشانه

د و سمبل نشیند و گل لاله بازنماي شهی طور مثال سرو، به جاي رزمنده می یابند. به می
هاي سبز و سرخ و سفید  شود، کبوتر نماد پرواز به سوي معبود است و رنگ شهادت می

  شوند. علاوه بر بازنمایی هویت ایرانی، بازنماي تقدس و معنویت می

  )206(خیال شرقی،  »االله صادقی حبیب«شهادت  :1تصویر 

منده در دهد که رز اثر شهادت، شهادت یک رزمنده در جبهه جنگ را نشان می
چشمان رزمنده با پارچه سفیدي  تصویر جلو و مقابل شلیک اسلحه دشمن قرار دارد.

شود. روي جیب سمت چپ او، نشانه  اي از نور دیده می ته شده و در اطراف سر، هالهبس
سپاه پاسداران قرار دارد و در کنار آن نقطه قرمز رنگی از خون که جاي گلوله را بر 

از که است (ع) هد ترسیم شده است. پشت سر او امام حسین د قلب رزمنده نشان می
اي سفید را به سمت رزمنده پهن کرده است.  اسب سفیدي پیاده شده و در دست پارچه

اند که اولین  گون ایستاده در کنار او و در سمت چپ تابلو در بالا چند پیکر سرخ
ر اول کتابی سبز قرار تصویر تکرار شده است. پیکرها بدون سر هستند و در دست پیک

دارد و در دست چپ با بالا بردن انگشت سبابه، عدد یک را نشان داده است. دست 
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دهد. زمینه نقاشی قرمز رنگ است و زمین و  رزمنده نیز عدد یک را نشان می
  هایی از آسمان به رنگ سرخ نقاشی شده است. قسمت

است که وقتی در کنار  گونه گفت که در این تصویر، رزمنده دالی توان این می
شود. در واقع،  گیرد به نشانه تبدیل می مفهوم جنگ و زمینه تاریخی کربلا قرار می

رزمنده نماد همه شهیدانی است که در جنگ در مقابل دشمن ایستاده و تنها به یک 
اند. رزمنده با دست عدد یک را نشان  هدف یعنی آنچه واحد و یکی است فکر کرده

هاي  ي از وحدانیت خدا و توجه رزمنده به این امر است. در اینجا با دالدهد که نماد می
شود که شهیدي  رو هستیم. کل واقعه در این تابلو این گونه روایت می محدودي روبه

  کنند. در برابر دشمن ایستاده و در کنار امام و معصومین او را هدایت و حمایت می
تاریخ است چرا که با اتصال زمینه  در واقع شهید نمادي از رزمندگان در طول

شود.  جنگ ایران و عراق به فضاي کربلا، جنگ به فضایی مقدس و مشابه تبدیل می
طور  کند، به رزمنده با خود نمادهایی دارد که برایش اهمیت دارند و او را همراهی می

زش مثال نشانه سپاه پاسداران در لباس رزمنده و در سمت چپ او، نمادي است از ار
خواهد حرکت و  این نماد در جبهه و این که رزمنده با قرار دادن آن در سمت چپ می

هاي دینی را در کنار  هاي سپاه باشد، جایی که ارزش نفس کشیدنش در راستاي ارزش
هاي نظامی آموخته است. سوراخ شدن قلب او نمادي از نشانه رفتن سپاه اسلام و  ارزش
  .ستا هاي اسلامی توسط دشمن ارزش

اي سبز که احتمالاً پرچم سبز  قرار دارد که با پارچه(ع) پشت رزمنده امام حسین 
اسلام و مهدویت است در انتظار شهید ایستاده تا او را نزد خود ببرد. در کنار امام، 

از شهداي صدر اسلام و  يدتوانند نما اند که می ایستاده اجساد بدون سر با رنگ قرمز
عدد یک در اند.  اند و جهاد کرده همه براي یک چیز جنگیده شهداي کربلا باشند که

دست این شهیدان نیز نشانه وحدانیت خداوند و جنگیدن در راه اوست و کتاب سبز 
. بنابراین در است همان قرآن است که در دست به نمادي از دین و شهادت تبدیل شده

و اتاق تاریک تن رها کرده تصاویر نقاشی، خالق تصویر، رزمنده را از زندان تنگ دنیا 
  برد. اي، مجروح را نزد دوستان او می و با پنجره
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  )331(خیال شرقی، » االله صادقی حبیب«تابلوي هرگز مباد  :2تصویر 

) 1365کشد ( در تابلوي دیگري که همان نقاش بعد از جنگ به تصویر می
توان  کلی تابلو می تغییرات در عناصر و ترکیب بندي »هرگز مباد«به نام ) 2(تصویر 

مشاهده کرد. در این اثر بر پس زمینه اي سفید یک مرد با لباس سفید که در یک 
اي کرده، ترسیم  رنگ دارد و با دست دیگر سینه خود را آماج گلوله دستش قرآنی سبز

شده است. پشت سر مرد یک کت و پیراهن مردانه آبی آسمانی به چوب رختی آویزان 
پشت مرد خارج شده و به شکل مدال بر سینه کت نشسته است. این  شده است. گلوله از

اي از رنگ سفید خودنمایی گوترین آثار صادقی است و خطوط در هالهاثر یکی از کم
کنند. قرآنی که این مرد در دست دارد نشان مذهبی و دینی شخصیت هنرمند است و می

آگاهانه سینه خود را آماج گلوله رنگ سفید پیراهن نشان پاکی و صداقت و فردي است که 
 کند. هنرمند در این اثر نیز نگاه انتقادگونه خود را به تصویر کشیده و سودجویی از مقاممی

شهیدان را که از آفات روزگار جنگ و دوران بعد از آن است به موضوع اثر خود تبدیل 
و  نشینیگوشهخون شهیدي که باعث ارتقا و دریافت درجه و مدال به فرد  کرده است.

وي به مقام  شهادتگذرد و آن دیگري از یکی از جان خود می شود.عافیت طلبی می
  یابد.بالاتري راه می

 و پیگیر مکتب، چارچوب در خود بلند هايآرمان به دستیابی براي همواره صادقی
 اتموضوع از محرومین از دفاع و ستیزي،ظلم طلبی،استقلال. است اندوخته تجربه وفادار
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 جانبه همه حضوري کارهایش در تعهدمداري و مسوولیت و آیدمی شمار به او آثار بارز
 مکتب هايارزش امتداد در که هنري: «دارد عقیده اسلامی هنر درباره وي. دارد

 دریاي به و دارد عشق و نور در سرچشمه که بخشرهایی است هنري کند،می حرکت
 و کیفیت فاقد و شعاري هنري را آن نباید هگاهیچ و گشایدمی راه معرفت و عقل

 .)215 ،1387 گودرزي،( »دانست الهی هايارزش
 از که هاسال از پس و دیگران از بیش که است انقلاب هنرمندان معدود از صادقی

. پردازدمی دفاع و مقاومت عرفانی، مضامین با آثاري خلق به همچنان گذرد،می انقلاب
 هنرمند«  :کندمی تاکید بود، گفته 1365 سال در که ینسخ بر همچنان همین براي

 به که هاییسمبل و نمادها با انتخاب، این به رسیدن جهت در و گراآرمان است انسانی
 باور،دین هنرمند دلیل، همین به. دارد موضوع این به رسیدن در سعی گیردمی کار
 ).64 ،1365 (صادقی، دارد جهانی و الهی ولیتیئمس

 و رنگین سطوح ایجاد با را فضا و فرم شکست صادقی هشتاد، و هفتاد هايهده در
. کند ارائه متنوعی ترکیبات کوشدمی راستا این در و آزمایدمی گونهفام مواردي در

 وجود مهایینقاش در که را ینگرش و نگارش نحوه: «کندیم دیتاک باره نیا در یصادق
 ذهن در و داشته حضور ملتم و اجداد یجمع روح رد که یمیمفاه و هاییتوانا با داشته

. ختمیآم هم در بود، کرده دایپ يتسر امعاطفه در عطرش و بود دهیرس باور کی به من
 و عوامانه و شعارزده نه و است پروپاگاند نه جامعه یعموم روح در که ییزهایچ آن

 ملت یعموم روح در یآرمان قتیحق به و یآرمان انسان به که ینگاه آن انگارانه،ساده
 مردمم حس کردم یسع و کردم یفام نهییآ موارد یبرخ در. کردم نگاه بود، يجار من
 بماند تا زدم وهیج وجودم شهیش به بلافاصله و کردم عمل ايشهیش هیشب و کنم درك را
 ضمن. کنندیم برقرار ارتباط آن با مردم که شود ياثر به لیتبد و کند رسوب من در و
(صادقی دهم  نشان را عملی عرفان یک بوي و رنگ هایمنقاشی در امکرده یسع نکهیا

  ).148:1385به نقل از خانی،
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  )19(خیال شرقی، » کاظم چلیپا«نقاشی کویر  :3تصویر

 خلق کرده است 1363که در سال  »کاظم چلیپا«از  »کویر«در تابلویی به نام 
اي مغموم یک سبد لاله شکی با چهره، زنی میان سال با مقنعه سفید و چادر م)3(تصویر

اندازي به  چشم ،سرخ را در آغوش گرفته است. در گوشه سمت چپ تصویر، یک در
کند. آسمان فضاي بیرون باز کرده است و چند سرو از دریچه آن خودنمایی می

اي هاي بسته دهکدهگلی با در و پنجرههاي کاهپوشیده از ابر است. پشت سر زن خانه
آرامش را تداعی می کند. موضوع محوري تابلوي کویر، شهید است. مادر که غرق در 
هاي سرخ راکه نمادي از فرزندان شهید است، در آغوش وطن است، لاله ، همچون

گرفته است. این زن مرواریدي است که در صدف عفت پرورش یافته است. سبد 
  خود پرورده است.اي که در بغل دارد وجود زنی است که نطفه نور را در  لاله

در پرده کویر، هنرمند درصدد بیانی عاطفی و نمادینی از احساس یک مادر رنج 
کشیده نسبت به فرزندان میهن خود بوده و این امر را با استفاده از عناصر نمادین، فرم، 
نورپردازي، حالت سر و چهره پیکره حاضر در اثر به شکل قابل توجهی نشان داده 

هاي لاله به رنگ قرمز، قصد بیان وجود مقدس شهدا و ستفاده از گلاست. هنرمند با ا
همچنین بیان نمادین از خون به دل بودن مادران در آن دوران داشته است. رنگ مشکی 

دهد. استفاده از چادر مادر به نوعی عزاداري و غم او را در سوگ فرزندانش نشان می
     و فرشته صفت بودن مادران است.   رنگ سفید در مقنعه نیز نشان و نمادي از پاکی
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چلیپا، کویر را چون مظهري براي کرامت انسانی و عدم تعلقات برگرفته و اگر 
کنند، راهی است چنین باشد، آن در چوبی با سروهایی که از میانه آن خودنمایی می

 توان نمادي از بهشتها را میکه از باطن کویر به باغ آزادگی گشوده شده است و آن
  و جاودانگی شهیدان دانست.

چلیپا در این اثر همچنان به وظیفه عظیم زنان در جنگ و انقلاب اشاره دارد. زن با 
رود و این چادر سیاه و مقنعه سفید همان زنی است که از دامن او مرد به معراج می

همان نقشی است که بسیاري از مادران ایرانی در زمان جنگ ایفا کردند و با صبوري  
بزرگواري فرزندان خود را راهی جبهه ها گردند. در تابلو کویر شاهد حضور یک مادر 

رود در  میان سال با تجربه و رنج دیده هستیم. بر اساس دیگر آثار چلیپا انتظار می
هاي  آغوش مادر، کودك یا جوانی دیده شود که بر خلاف این تصور با سبدي از گل

یدان انقلاب اسلامی هستند؛ گویی همان پیکر شهید لاله روبرو هستیم که نمادي از شه
شهریور به صورت نمادي از شهید در تابلو کویر به تصویر در آمده است. این  17در 

  شیوه از بیان هنري در اجراي اثر ارتباط مستقیم با زبان هنري و هدف هنرمند دارد.

 )141(رنگ جنگ ایران و عراق،» کاظم چلیپا«تابلو نی لبک  :4تصویر

) که بعد از زمان جنگ خلق کرده 1369همین هنرمند در تابلویی به نام نی لبک (
ها، موضوع را نسبت به نقاشی قبل در زمان بندي، استفاده از رنگاست، تغییر ترکیب

اي بر سر دارد. و در توان (کمپوزسیون) بررسی کرد. پیرمرد جنوبی، چفیهجنگ را می
هاي خاردار که مرز نوازد. جلوي پاي او سیممیلبک هاي وحشی نیمیان شقایق
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کند، فاصله ایجاد کرده است. پشت سرش یک سنگ برگ کشورها را از هم جدا می
کشد. در پس زمینه است که سر اسلحه وي از پشت تخته سنگ خود را به رخ می

رسان  پیرمرد از سمت چپ به راست تصویر در خطی افقی، پرستوهاي سفید که پیام
گذرند. دنباله چفیه مرد نیز کنند و از مرز میو دوستی هستند، در آسمان پرواز میصلح 

) 161:1385. ( کاظم چلیپا به نقل از مینو خانیتا آن سوي مرز امتداد پیدا کرده است
زنی است که دارد اندوه نی لبک همان نی«گوید:  اي می چلیپا درباره این اثر در مصاحبه

  .»کندها بیان می سیله موسیقی و پرستورا به و خود و افکارش
تواند دار وي می ها نیز نماد شهداي بجا مانده از جنگ هستند. چفیه دنبالهشقایق

راه قدس از کربلا «که در طول جنگ بسیار گفته و شنیده شده:  دباش نشان شعاري
 رفت.د میدو کشور ایران و عراق رو به بهبوروابط خلق شده که ی این اثر زمان »گذردمی

و هرچند  هاي مرزي بودتنش رفتنموضوع مهم این روزگار امنیت مرزها  و از بین 
روابط بین دو کشور نه صلح و نه جنگ  69و  68سال  رها معتقد بودند که دخیلی
  است.

ها بحث شرایط صلح بین دو کشور از طریق سازمان ملل آغاز شد. در همان سال
وع شد. به همین دلیل در این تابلو مرد جنوبی در کنار تبادل اسیران و تفحص شهدا شر

اش را کنار گذاشته و رو به سوي عراق کرده و نواي محزون سیم خاردارهاي مرز، اسلحه
ها و دانیم که بسیاري از اهالی جنوب ایران خانوادهمی .فرستندلبکش را به آن سو مینی

پذیر شد. این ها نیز امکانباط دوباره آنارت ،اقوامی در عراق داشتند که حسنه شدن روابط
گرایی و اثر، اولین اثر چلیپا است که در آن به تحولی در ساختار رسیده و از آن واقعیت

گري در آثار قبلی پرهیز کرده و به سمت موضوعات ذهنی و سوبژکتیو رفته است. روایت
  .ستهاي هندسی بیشتر شده ابراي همین عناصر کمتر و تمایل به فرم

 و داریم نمایشی هنر یک "فرم" نظر از ما: «هنراست نوع دو وجود به معتقد چلیپا  
 از اما. گیرند می شکل محدوده این در مختلف مکاتب تمام که نمایشی غیر هنر یک
 و شناسی انسان فلسفه، هاي زمینه در ما بینش نوع به بستگی موضوع این  "محتوا" نظر

 رهایی جهت در یا: یابند می تمرکز سو دو در نهایتاً ها شبین این. دارد شناسی جامعه
 تعالی؛ و رشد از جامعه و انسان بازداشتن جهت در یا معنوي و مادي ابعاد تمام در انسان

 ).84: 1391 چلیپا،( هستیم رو روبه هنر نوع دو با ما دیگر عبارت به
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 نوع هر از واندتمی خود موضوع بیان براي انقلاب نقاش است معتقد همچنین وي
 اساس، برهمین. است نظر مورد »موضوع بیان« مهم، زیرا کند استفاده هنري بیان
 کنیم، استفاده ها اکسپرسیونیست روش و تکنیک از توانیم می بخواهیم اگر ما: «گوید می
. است "محتوا" اصل. بگیریم بهره ها سورئالیست روش از خواست دلمان اگر توانیم می

)». 84: 1391چلیپا، ( است اسلامی  انقلاب از پس محتواي روي کردن رکا مهم، مساله
 مورد بیان براي نمادهایی و ها فرم از استفاده شاهد دوران، این در چلیپا نقاشی آثار در

 نقاشی عناصر و دید زاویه ریتم، ایرانی، نقاشی به تمایل چلیپا، آثار در. هستیم نظرش
  .شود می دیده ایرانی

 و پیامبرگونه را هنرمند و متعهد همواره را هنر که است هنرمندانی بارز نهنمو چلیپا
 بر را اصل باید ما« بودند معتقد که هنرمندانی بینند،می »اسلامی شعائر تفسیر راستاي در«

 مسیر شود، معطوف آن تجلیات و هنر در تعهد به هنرمند رویکرد اگر و »بدانیم تعهد
 خود زمان مسائل« باید هنرمند که است سیر همین در. تاس شده ترسیم هنرمند حقیقی

 که لباسی هر در باطل روي در رو« و »بزند قلم آنها عالیه اهداف جهت در و بداند را
 .)87: 1391چلیپا، ( »بکشد تصویر به را سازنده و عمیق هايارزش و بایستد هست

 و نقاشی دیدگاه از وي نظر به. است داده تغییر را هاقالب حاضر حال در چلیپا
 به هارسانه که آنچه نه کند، بیان دارد طراخ تعلق آن به که را چه آن باید ادبیات، حتی

 به مدرن تکنیک با همین براي. برسد جدیدي منظر به و پردازندمی آن به خوبی
 یک عنوان به . اوکندمی پرهیز گوییمستقیم از و پردازدمی اشعلاقه مورد موضوعات

 دهد،می ادامه جنگ نقاشی زمینه در خود فعالیت به امروز به تا اینکه بر لاوهع نقاش
 مردم با همبستگی و) ره( امام رحلت جمله از اجتماعی دیگر رویدادهاي با همزمان
 با که "بهشت باغ به ايروزنه" نمایشگاه در و است زده آثاري خلق به دست فلسطین

 برگزار شهدا موزه سوي از 1385 سال رد انقلاب و جنگ شهداي پرتره خلق هدف
 پردازاننظریه اولین از یکی که آوینی شهید قلم، اهل شهیدان سید از پرتره دو شد،

  .است کرده ترسیم است، ایران در هنري
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  )24(ده سال با نقاشان انقلاب،» ایرج اسکندري«تابلوي عیادت  :5تصویر 

دهد.  یمجروح را نشان م يا رزمنده اتاق یرونیو ب یدرون يدر فضا ادت،یع يتابلو
در کنار رزمنده و سمت راست او  ده،یتخت خواب يمجروح رو يادرون اتاق رزمنده
 یشاخه درخت يآن دو کبوتر رو رونیقرار دارد که در ب يا)، پنجرهری(سمت چپ تصو

 ينور ریداخل اتاق، در ز يو مات فضا رهیاند. رنگ ترسد نشستهیکه به اتاق رزمنده م
و  دیاز دو رنگ سف نجایروشن شده است. نقاش در ا دهیکه از پنجره بر بدن مجروح تاب

پنجره بر بدن مجروح استفاده کرده است. کبوترها  يروشن شدن نما يبرا ییطلا
کند. بر یاز آنها ظاهرا به مجروح نگاه م یکیکنند و ینجوا م گریکدیدر گوش  يزیچ
از برگ و درختان را به صورت  یاشکال ره،یت یآب درون اتاق با وجود رنگ يوارهاید

چهره  اه،یس شیو ر ییاز نور طلا يابا هاله یجیشود. صورت رزمنده بسیم دهیمحو د
  .کندیم ییرزمنده مسلمان و مؤمن را باز نما

توان در آن  یشود اما میمجروح آغاز م کیساده از  يریبا تصو ادتیع يتابلو
کرد.  ییشده را، رمزگشا يکه با حضور دو کبوتر رمزگذار ینو آسما يمعنو يها نشانه

دو مؤلفه  انیاند تا رابطه مقرار گرفته گریکدیبا  يرابطه هم ارز کیها در  در واقع نشانه
درون اتاق را  يکنند. نقاش احتمالا فضا انیب يااسطوره فتاردال و مدلول را به شکل گ

داند. یم شیهایگریو ت ایدن نیاز ا يا نمادکرده که اتاق ر میترس رهیخاطر ت نیبه ا
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از  ییها(اتاق) و آسمان (پنجره) در نوسان است و بخش ایدن نیا انیم ییرزمنده در فضا
 رهیت نهیبر زم تیاز معنو يتواند نمادیم نینور پنجره روشن شده است که ا ریبدن او ز

  اتاق باشد. 
توانند نشانه یلکوت هستند که مم ياز آسمان و پرواز به سو يکبوتر نماد دو

 داستیشود. آنچه از اسم تابلو پیاز آسمان باشند که در گوش رزمنده نجوا م يخبر
کبوترها علاوه بر نشانه  نیاند و ااز رزمنده آمده ادتیع يدهد دو کبوتر براینشان م

. نقش اندرزمنده آورده يبرا يهستند که خبر سماناز آ یملکوت ينماد نجایصلح، در ا
توسط دو کبوتر  واریاز برداشته شدن د ياتاق نماد واریبرگ و پرندگان بر د  درخت و

و  ایهمان خبر مورد نظر نقاش است که رزمنده را از زندان تنگ دن دیشا نیاست که ا
  برد.یاو م دوستانرزمنده مجروح را نزد  ،ياتن رها کرده و با پنجره کیاتاق تار

  )229(خیال شرقی،» اسکندري ایرج«فلسطین  :6تصویر 

دهد که بر روي یک نیمکت تکیه یک سرباز را با لباس عربی نشان می ،6تصویر 
هاي پس از جنگ است. سایه سرباز بر داده است. این اثر هنر ایرج اسکندي در سال
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دهد که نماد کشور فلسطین اشغالی است. بنابراین روي دیوار بیت المقدس را نشان می
اش در این پژوهش در پس از جنگ از جنگ بین ایران و عراق به جنگ رویکرد نق

میان مسلمانان با غیرمسلمانان تغییر کرده است. جلوي پاي کودك تکه بزرگ سنگ 
   باشد.ها میترین ابزار جنگی فلسطینی شود که نماد مهم دیده می

مسلمانان در این گفتمان دال از جنگ به حوزه ایدئولوژیک و مسائلی مربوط به 
تغییر کرده است و نقاش با این تفکر که به عنوان مسلمان باید به مسلمانان همه جهان 
توجه کند این اثر را خلق کرده است. سنگ یکی از نشانه هاي سرزمین اشغالی فلسطین 

آورد. در نقاشی زمان جنگ اسلحه به است و ابزاري که با آن دشمن را از پاي در می
هاي شود. موضوع دفاع از سرزمین ایران اسلامی به همه سرزمینجاي سنگ دیده می

بندي بسیار متفاوت این اثر را اسلامی گسترش پیدا کرده است و هنرمند در یک ترکیب
  به وجود آورده است.

  )60(خیال شرقی،» مصطفی گودرزي«رزمنده  :7تصویر 

ارزه ترسیم کرده اي را با لباس مبدر این تابلوي نقاشی، مصطفی گودرزي رزمنده
هاي سفید به دست  که سربند و بازوبند سبز دارد و در دست چپ، دسته گلی از گل
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اي روي دیوار قرار دارد که روي آن با ابر پوشیده شده و دارد. پشت او پنجره یا دریچه
شود. علاوه براین، هاي قرمز که گل لاله یا شقایق هستند دیده می پشت آن دشت گل

کنند. هاي سرخ، پرچم ایران را تداعی می رهاي سفید در کنار دشت گلقاب سبز و اب
شود و رزمنده نیز به سمت جلو در حرکت زیرا این دشت، دریاي آبی رنگ دیده می

  است.
بازنمایی مقدس از حضور رزمنده در جنگ، در اثر دیگري از مصطفی گودرزي 

صویر، نمادي است از رزمندگانی شود. رزمنده با لباس رزم در تدیده می "رزمنده"بنام 
  اند.که در جنگ شرکت کرده و به شهادت رسیده

در اینجا اسطوره در همه جا حضور دارد، در لحظه به مقصد رسیدن معنا، حرکت 
گیرد تا مفهوم گري اسطوره بدون توقف صورت میشود. دلالتاسطوره آغاز می

بسازد. در واقع اسطوره یک  اي مقدس را از دال تهی شخص رزمندهتاریخی رزمنده
ارزش است که جهت تأیید حقیقت را در اختیار ندارد ولی براي اسطوره کافی است که 
دالش دو سطح داشته باشد تا همیشه یک جایی دیگر در اختیار داشته باشد، معنا همیشه 

و  گذاري کندحضور دارد تا فرم را ارائه دهد، فرم همواره حاظر است تا با معنا فاصله
هرگز تناقض، کشاکش و شکافی میان معنا و فرم وجود ندارد آنها هرگز در یک نقطه 

اي، فرم تهی ولی حاضر است و معنا غایب ولی پر. همین یابند. در دال اسطورهحضور نمی
  ). 48- 49: 1386کند (بارت، ویژگی دولایگی دال است که دلالت را تعیین می

قبال قرار گرفته و از زمین خاکی به این سوي هاي سفید مورد است رزمنده با گل
قاب یا پنجره در حرکت است. حرکت از فضاي بیرون قاب که همان زمین است به 
درون قاب یعنی فضاي ملکوتی و آسمانی اتفاق افتاده. شهید از فضاي سرخ زمین که با 

ت، به این نشانه گلهاي قرمز لاله یا شقایق پوشیده شده یعنی از فضاي مبارزه و شهاد
سوي قاب آمده است. زمین این طرف قاب را دریا پوشانده که فضاي مقدس و پاك را 

کند. در مجموع، ترکیب سه رنگ سبز و سفید و قرمز در زمینه و فضاي بازنمایی می
تواند نمادي از پرچم سه رنگ ایران باشد که در اینجا هرکدام اطراف قاب پنجره، می

راي انتقال مفهوم مقدس شهادت و غیرزمینی بودن. بنابراین ها نمادي شدند ب از رنگ
پرچم که نماد هویت و اصالت خاك و کشور است نیز به نماد دینی و غیر زمینی و 

  شود تا مفهوم مقدس بودن خاك ایران توسط نقاش منتقل شود.آسمانی تبدیل می
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  )60(خیال شرقی،» مصطفی گودرزي«زن و انقلاب اسلامی  : 8تصویر 

زن با چادر آبی و کودك با لباس سفید و سربند سبز در آغوش زن قرار دارد. روي 
زاري نقاشی شده که شود. سمت راست تصویر، گندمشانه راست زن اسلحه دیده می

شود. در بالا هاي سرخ دیده میهاي گندم، دانهاند. در میان دانهپرندگان در آن لانه کرده
شود. پشت آنها تصویري از یک با مرد رزمنده دیده میتصویر همان زن در حال وداع 

کارخانه و فروافتادن مجسمه شاه است. در سمت چپ تصویر، زنی در حال بافتن قالی و 
شود پشت سر او سردر دانشگاه تهران پیداست. در انتهاي تصویر، مسجدالاقصی دیده می

عکس شهیدي که احتمالا اند. در وسط و پشت تصویر زن هایی فرود آمدهکه برآن بمب
شود. بالاي مقبره همان رزمنده است که زن او را بدرقه کرده، بر مقبره او دیده می

  شود.سرخ و سبز آویزان است و خورشید قرمز رنگ بالاي آن دیده می هايپرچم
هاي موجود در تصویر براي بیان مفهوم زندگی زن در یک دوره تاریخی نشانه

دهد و هاي زندگی نشان میهاي مختلف تابلو، زن را در عرصهتاند. قسماستفاده شده
در پشت او تاریخی که سپري شده نمایانده شده است. از آنجا که نقاشی، در صدد 
ترسیم وقایع انقلاب و بعد از آن است، از سمت راست تصویر با بیان فرو افتادن مجسمه 

با نشان دادن زن هنگام بدرقه شود و پس از آن شاه و آغاز انقلاب اسلامی شروع می
شوهر براي رفتن به جبهه و در سمت دیگر با انجام فعالیتهاي اجتماعی و اشتغال و 
حضور در عرصه صنعت ادامه پیدا کرده. در واقع این زن نمادي از زنان حاضر در 



    .....................................................................................................................  تحلیل گفتمان نقاشی دفاع مقدس 

 174 39شماره   98چهاردهم، تابستان  سال                             فصلنامه

هاي مختلف فرهنگی و اجتماع در دوران دفاع مقدس و پس از آن است که در فعالیت
اند. در نهایت پس از شهادت همسر نیز، فرزند حضور داشته و کشور را ساختهاجتماعی 

شهید را در دامن خود پرورش داده و به این ترتیب زن نسل انقلاب، زنی پاك و 
کند. اسلحه بر مقدس و حاضر در اجتماع است که به این ترتیب با دشمن مبارزه می

پس از آن است که این جنگ به  دوش او، نمادي از مقاومت در دوران جنگ و حتی
شکلی دیگر در عرصه اجتماعی ادامه دارد. بنابراین زن انقلاب اسلامی، همواره با بر 
دوش داشتن اسلحه آماده دفاع و جنگیدن است و نمادهاي صنعتی موجود در نقاشی، 
بازنمایی از فعالیت زنان در بازسازي و تداوم جریان زندگی است. در این نقاشی دال 

  ها در کنار یکدیگر قرار دارد.اصلی و زنجیره دال

  )104(خیال شرقی،» حسین خسروجردي«شمع تاریخ  :9تصویر 

شود و رنگ در تابلوي شمع تاریخ، نمایی از کره زمین در مرکز تصویر دیده می
زمینه تابلو قرمز رنگ است. روي کره زمین، سربند سبز بسته شده و قسمتی از آن زیر 

چکد. در قسمت پایین تصویر، خونین و سرخ رنگ است و از آن خون می سربند سبز،
شهیدي افتاده است که سربند سبز دارد و اسلحه زیر دستانش قرار گرفته. در کنار شهید 

اش را به سمت بالا و در سمت چپ تابلو، رزمنده بسیجی دیگر با سربند سبز، اسلحه
بیرون آمده. یا شاید بتوان گفت خورشید از انتهاي اسلحه نوري شبیه خورشید  ،گرفته

در پشت اسلحه قرار گرفته است. پیراهن سفید رزمنده خونین است. در مجموع، تابلو 
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شود که کره زمین در آنجا قرار دارد و بخش خارج از آن که بخشی زمینی را شامل می
 گیرد.شهیدان را در بر می

از آن سعی دارد تفاوت و در  نقاش با تقسیم زمینه به دو فضاي زمینی و خارج
عین حال همبستگی این دو را نشان دهد. قرمز و خونین بودن زمین اشاره به 
مبارزات تاریخی مردم براي احیاي آزادي و مبارزه با ظلم بر زمین را دارد. از طرفی 

دهد که وقتی قسمتی از زمین درگیر جنگ است تمام کره زمین و مردم نشان می
شوند. سربند سبز بر پیشانی زمین، نشانه ی با آن درگیر میروي خاك به نوع

خواهد اسلام به همه وحدت مردم جهان با یکدیگر و آرمان اسلام است که می
  زمین برسد و نمادش در همه جا پیدا باشد.

اي در اینجا هرقدر هم متفاوت باشند، وقتی به چنگ گفتار مواد گفتار اسطوره
). 37: 6138شوند (بارت، دلالتی تبدیل می ارکردي صرفاًافتند به کاي میاسطوره

 آیند.اي در میها در این نقاشی در خدمت بیان گفتار اسطورههمانطور که دال و مدلول
به طور مثال؛ قسمتی از زمین که رو به نور یا همان خورشید است خونین ترسیم 

که همان تاریکی است  تواند نمادي از حضور روشنایی و مبارزه با ظلمشده که می
توان گفت در این نقطه از زمین باشد. شهدا خارج از فضاي زمینی قرار دارند و می

شهیدي که در آخرین لحظات شلیک کرده نور معنویت و صداي اسلام را به عنوان 
نماد روشنایی و خورشید در مقابل زمین، قرار داده است. خورشید بر انتهاي اسلحه 

می که توسط شهید به گوش همه مردم جهان رسیده است. این نمادي است از پیا
هایی از زمین را روشن کرده است. به طوري که در پیام همچون خورشید بخش

ماند و بر پیشانی زمین می(ع) تمام دوران تاریخی با نماد سربند سبز قیام امام حسین 
ایی آن است که به شهید آنرا باز تولید و ماندگار کرده است. در واقع، دلالت نه

 قبولاند. شکل مستند به ما می
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  )99(خیال شرقی،» حسین خسروجردي«همسنگران قدس  :10تصویر 

-هاي رنگی در هم قطع شده، تعدادي از مردم را نشان میاین تصویر که با دایره
دهد که از سمت چپ تابلو به راست در حرکتند. در جلوي تصویر، چهره زنی با چادر 

شود که در دست راستش گل لاله و در دست چپ نوزادش را در آغوش می سیاه دیده
اش در دست چپ قرآن دارد و اسلحه ايدارد. در کنار او و در مرکز تصویر، رزمنده

در دست راست رو به سمت بالاست. در پشت او مردي با لباس زندگی روزمره، با 
دهد. عدد یک را نشان میدست چپ به جلو اشاره کرده و انگشت سبابه دست راستش 

در کنار انگشت سبابه او کبوتري روي اسلحه رزمنده نشسته. در پشت همه، روحانی 
 کند.ایستاده که دستانش گشوده است و با انگشت سبابه دست راست به چیزي اشاره می

اي قرار دارد که همه در آن قرار دارند و با دایره کوچکتري ها، دایره در پشت همه این
درون آن قرار دارد قطع شده. دایره سرخ و زرد دیگري، پشت افراد خورشید را که 

دهد. زیر پاي دو مرد جوان زمین سبز و نیزار است. زن و مرد روحانی، در نشان می
 شوند.اي بالاتر از زمین فاصله گرفته و در آسمان دیده میزمینه



................................................................................................................................................ 

 177 39شماره   98چهاردهم، تابستان  سال                             فصلنامه   

دهد. در این ان میها و محتواها را نش ، وحدت فرم"همسنگران قدس"تابلوي 
ها در جنگ حضور دارند و المانهایی همچون کبوتر، گل تصویر، همه قشرها و گروه

- هاي موجود در تصویر هستند. این نشانهترین نشانهلاله، خورشید و مرد روحانی مهم
اي شوند. لاله نشانههاي شمایلی درست شبیه آنچه گفتمان رمزگذاري کرده خوانده می

شهید که در اینجا با بیش رمزگذاري مدلول و مفهوم لاله روبرو هستیم  شود برايمی
کند، علاوه بر این، اینکه زن گل اي را برساخته میکه معنایی مقدس در گفتار اسطوره

اي از هدیه کردن شهید براي حفظ وطن باشد. تواند نشانهلاله را به سمت جلو گرفته می
رد اسلحه است. در اینجا نوعی تقابل میان دست زن گل لاله و بچه است و دست م

کند. حضور شود و نوعی تقسیم کار را در واقع یادآوري میاسلحه و گل دیده می
ي کشتن کند که دیگر وسیلهکبوتر بر لوله تفنگ، اسلحه را به امري مقدس تبدیل می

اند. در اي براي دفاع از همه کسانی است که در پشت آن قرار گرفتهنیست بلکه وسیله
اي از حضور دین در جنگ بازنمایی ها، حضور روحانی به عنوان نشانه کنار همه این

شده که همواره با راهنمایی و هدایت او، جنگ به عنوان قیام علیه ظلم و به عنوان امري 
شود. این تصویر سه نوع آدم را نشان داده زن و مرد و روحانی گویا مقدس نمایانده می

  از دو جنس است. در عین حال زن در پشت سر هردو ایستاده.روحانی جداي 
کند. علاوه همراهی قرآن با آنها نیز همین معناي مقدس از جنگ را بازنمایی می

اند، که زمینی هستند به نوعی در آسمان نمایش داده شدهبر این همه افراد با وجودي
ر آمري آسمانی دارد که که حرکتشان زمینی است اما ریشه دتوان گفت با وجودي می

به وسیله در المان معنوي یعنی زن که نماد پاکی و قداست است و مرد روحانی که 
گوید که در واقع، این تصویر به ما می شوند.اي از دین و معنویت است هدایت مینشانه

ایران سرزمین مقدسی است که همه فرزندانش گذشته از رنگ پوست و سن و جنسیت، 
و براي پاسخگویی به حمله دشمن متجاوز،  کنندزیر پرچم آن خدمت میوفادارانه 

  کنند.جنگند و دفاع میادعا می بی
  گیري نتیجه

-هاي سیاسی جستن از نظریه گفتمان به بررسی تحولات نقاشیاین مقاله با بهره
هاي قبل از  اجتماعی دوره جنگ و پس از آن در ایران پرداخت. همچنین به نقاشی
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هاي انقلاب اشاره شد. ما با یک چرخش گفتمانی از یک گفتمان  ی نقاشیجنگ یعن
گر رژیم جدید که هر کدام دربردارنده و  شکر و مبارز به یک گفتمان سازنده و تثبیت

هاي معنایی متفاوت و  ها و نظام ها، خواسته ها، جهان بینی ها، هویت ي سوژه سازنده
وران انقلاب که رخداد نوینی بود در خاص خودشان بودند، مواجه هستیم. هنر د

توان از آن همچون یک شکاف در تاریخ نقاشی معاصر  ي هنرهاي تجسمی و می عرصه
ایران یاد کرد، پس از پیروزي انقلاب و با شروع جنگ به سرعت به هنر سورئال و 

گر جمهوري اسلامی بدل گشت. رابطه میان دال و مدلول یک رابطه  گرا و تثبیت معنا
اي دلخواهی، تصادفی و متغیر است. یعنی ما تنها به  عی و ایستا نیست، بلکه رابطهطبی

ي میان دال و  ي زبان و گفتمان قادر به درك و فهم اشیاء و امور هستیم و رابطه واسطه
باشد. در واقع نزاع و کشمکش اصلی  مدلول از گفتمانی به گفتمان دیگر قابل تغییر می

و تثبیت و هژمونیک کردن و طبیعی جلوه دادن معناي  ها بر سر تعیین گفتمان
هاي گفتمان نقاشی انقلاب و جنگ همچون دال مردم، دشمن، شهید،  هاست. دال دال

بندي شده بودند بعد  رهبر، زن که در کنار مفاهیمی نظیر آزادي، برابري و مبارزه مفصل
جایی  اي اجتماعی و جابهاز پیروزي و تثبیت نظام جمهوري اسلامی با تغییر در ساختاره

هاي  و تغییر در توزیع روابط قدرت معنا و حول محور اسلام سیاسی مفاهیم و هویت
  دیگري را کسب کردند.

اي طولانی گفتمان غالب در همه سوي زندگی  گفتمان جنگ در ایران براي دوره
نقاشی جنگ  اجتماعی در ایران بود و هنوز هم اهمیت خود را از دست نداده است. گفتمان

هایی بیرون از خود دارد و تا چند سال پیش از پایان جنگ هنوز جریان غالب هنر  ریشه
گفتمان نقاشی جنگ در هاي مهمی از  ایران بود. این متن صرفاً تلاشی براي واکاوي جنبه

ها در بافت اجتماعی دو برهه  هاي تولید این نقاشی دوران جنگ و پس از آن بود و زمینه
  ز هنرمندان واحد که آثارشان هنوز هم مورد توجه در تاریخ معاصر ایران است.زمانی ا

شود تا به امري مقدس مبدل گردد و این که  در مجموع، جنگ از معنا تهی می
هاي شیعی و  جنگ امر مقدسی بوده و باید تداوم یابد. استمرار آن از خلال آموزه

شوند مقدس که  شهید مفاهیمی میگیرد و ولایت و رهبري و  مفهوم قدسی صورت می
دهند و مرد   یابد. تصاویر بیشتر زن را در کنار شهید قرار می جنگ حول آنها معنا می

اي و  شود تا تصویر اسطوره عنوان چهره برجسته و مؤثر جنگ معرفی و بازنمایی می به
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  مقدس گونه آن کامل شود.
به مکان و زمان خاصی  توان متذکر شد که ایثار و شهادت محدود در نهایت می

توان در شرایط کنونی در حوزه  نیستند و ایثار مراتب دیگري هم دارد که آنها را می
اقتصادي و اجتماعی جستجو کرد. گسترش ایثار در جامعه یک ضرورت قطعی و 

گونه که در دوران دفاع مقدس ما جنگ را به یک گفتمان فرهنگی  دائمی است. همان
رسد تداوم گفتمان دفاع مقدس در فضاي کنونی جامعه در  ر میتبدیل کردیم، به نظ

  .ها باید گسترش یابد همه عرصه
در این مقاله نظریه مناسبی که قابلیت تبیین مسئله پژوهش را داشته است و 

ترین پاسخ را به پرسش ما بدهد نظریه گفتمان لاکلا و موف بود ترین و جامعمناسب
از آنجا که در این پژوهش  .ها میسر و ممکن شد ئوريت ،که با رجوع به این رویکرد

به  ،لذا ضروري است در کنار مفاهیمی چون جنگ ،باشداي از هنر میهدف پیکره
با تاکید بر این ضرورت نگارنده  .هاي تحلیل گفتمان پرداخته شود رویکردها و تئوري

بعد از جنگ به  به دنبال استفاده از رویکرد تحلیل توامان آثاري از دوران جنگ و
ریشه  ،نظریه لاکلا و موف .مورد مطالعه و جامعه هدف قرار داده است تطبیقیصورت 

نظریه  .ي داردرشناسی سوسو سنت نظري ساختارگرا یعنی مارکسیسم و زبان در دو
هاي اجتماعی و اي در تبیین پدیدهالعادهفوق ،گفتمان این دو اندیشمند سیاسی قابلیت

به  »بنديمفصل«به کارگیري مفاهیمی چون  يقابلیت در کنار سایه این .سیاسی دارد
 ،بندي کنشی است که میان عناصر مختلف مانند مفاهیممفصل .دست آمده است

 ،ها دگرگون شده کند که هویت اولیه آن ایجاد می ايچنان رابطه ...اعمال و  ،نمادها
اي که از طریق عمل ر رابطهرو هویت یک گفتمان در اثاز این بیابند.هویتی جدید 

  ). 48:1383(تاجیک،  گیرد آید شکل می بندي میان عناصر گوناگون به وجود میمفصل
که در عرصه اجتماعی از هژمونیک هستند ها بنديمفصل ،ها در حقیقت گفتمان

هاي هاي هنري در نسبت با بافتاز آنجا که ساخت .اندتصور به عینیت تبدیل شده
لذا تحلیل در  ،پذیرندشوند و تاثیر میتعریف می ،اسبات سیاسی قدرتمن واجتماعی 

لاکلا و موف مدل زبان  .گیردپیوند است و با هنر نقاشی مورد بازخوانی قرار می
عرصه سیاست کشاندن و با عرضه مفاهیمی  بهشناسی سوسور و ساختارگرایی فوکو را 

گفتمان برآمدند. پی توضیح و تبیین غیره در ، هژمونی و غیریت ،هویت، چون ایدئولوژي



    .....................................................................................................................  تحلیل گفتمان نقاشی دفاع مقدس 

 180 39شماره   98چهاردهم، تابستان  سال                             فصلنامه

هاي سوسور، دریدا، لاکان، گرامشی و آلتوسر  این دو مفهوم گفتمان فوکو را با دیدگاه
اي ارائه دادند که براساس آن همه پدیده هاي اجتماعی تحت تأثیر  درآمیختند و نظریه

  .گیرندفرآیندهاي گفتمانی شکل می
 ،کند هاي گفتمان متمایز می از سایر نظریهآنچه تحلیل گفتمان لاکلا و موف را 

تسري گفتمان از حوزه فرهنگ و فلسفه به جامعه و سیاست است و آنچه این تحقیق را 
از گفتمان براي تطبیق بین آثار استفاده  کند نسبت به کارهاي شبیه به آن متمایز می

شده در مقاله باشد و دال مرکزي در کنار مفاهیم ذکر جنگ و بعد از جنگ می يدوره
به صورت زنجیروار با یکدیگر مرتبط هستند و ما را به شناخت مفاهیم بعدي راهنمایی 

شوند و  جنگ بررسی میاهاي جنگ و پسهاي غالب در نقاشیکند همچنین گفتمان می
  . شودبندي میرسشی تطبیقی صورتپهاي این دو گفتمان در تفاوت

  (توسط نگارنده) 1نمودار 
 در کند. می پیدا ها نمودجنگ در نقاشیاسی اجتماعی جنگ و پستحولات سیا 
 معنایی و نحوي محورهاي حول اصلی هايدال جنگ هاينقاشی گفتمانی مطالعه
 هايدال پساجنگ هاينقاشی گفتمان مطالعه در باشند.می »ولایی -انقلابی« هاي ارزش

تثبیت هاي  در حوزهآفرینی  معنابه سمت  »رهبري -ولایت«ی با حفظ محوریت اصل
تحولات در این دوره از طریق رویکردهاي محتوایی و اند. همیل داشت »مقاومت -قدرت«

ولایت فقیه

رهبري

اطاعت

شهادت

ایثارمقاوت

رستگاري

جهاد
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   .دهددوره خود را نشان میدو در آثار این  ي)هاي هنربنديارزش قالب و ترکیب( شکلی
هاي برتر در گفتمان انقلاب اسلامی و دفاع مقدس به شمار ولایت یکی از دال

ها  برتر و کلیدي اسلام است که سایر دالایران دال  ه در انقلاب اسلامیرود البت می
بود که در گفتمان انقلاب اسلامی در هایی وقتهولایت از جمله  گرفتند. حول آن شکل 

بندي گیري مفصلارتباط با دال مرکزي آن قرار گرفته و در کنار سایر نشانه ها به شکل
وه بر آن در دوران دفاع مقدس شهادت یکی از علا .گشت منتهیگفتمان دفاع مقدس 

در زمان بعد از  .اي را به وجود آورده بودهاي اصلی بود که خود گفتمان تازهدال
هاي قبلی به دیگري بودند که در کنار دال هايدالامنیت  ،سازندگی ،جنگ مقاومت

ان جنگ مرکزي ولایت است و در گفتم دالدر گفتمان انقلاب اسلامی . وجود آمدند
 ،مفاهیمی چون مبارزه .شود مرکزي محسوب می دالشهادت یک  دالو دفاع مقدس 

  .کند مرکزي و با توجه به آن معنا پیدا می دالاین  يرستگاري و دشمن در سایه ،رهایی
 (ره) عنصر ولایت فقیه و به طور خاص امام خمینی ،بنابراین دال مرکزي گفتمان شهدا

عبارات و  ،مفاهیم ،تواند اشخاص رکزي یا دال اصلی میدر یک گفتمان دال ماست. 
بر معانی  ،هاي گفتمانی خاصیا نمادهاي انتزاعی یا حقیقی باشند که در چارچوب

 ،نماز ،هاي پیرامونی گفتمان شهدا یعنی حجاببر این اساس دال کند خاص دلالت می
(ولایت فقیه) حول دال مرکزي نفی زندگی دنیوي  ،استکبارستیزي ،کربلا هواقع

هایی شده تبدیل به سوژهجنگ  رزمندگان هشت سالبندي شده است. بنابراین مفصل
  . ولایت فقیه بوددال و گفتمان شهدا با مرکزیت  60بودند که محصول گفتمان دهه 

ست و منطقش تولید ا نیفتمابندي گهم ارزي شرط وجود هر صورت يزنجیره
ارزي عاملی است که به وسیله آن گفتمان هویت  زنجیره هم . ارز است هاي هم هویت

ها در کنار یکدیگر به دنبال متمرکز آوري نشانه کند و با قرار دادن و جمع پیدا می
هاي دیگري ست و به این طریق در مقابل هویتتمانی ابندي گف کردن و تثبیت صورت

و نظم و انسجام  دهد ارزي تکثر ذاتی جامعه را پوشش می اي هم زنجیره .گیرد قرار می
- سازي فضاي سیاسی است (حسینیي هم ارزي منطق ساده، منطق یا زنجیرهبخشد می

هاي کلیدي که به خودي خود تقریباً ارزي دالاز طریق زنجیره هم). 1386:21زاده، 
شوند و در معناي آنها دار میهاي دیگر معناترکیب با نشانهو در هیچ معنایی ندارند 

  .شودیتصویر ایجاد م
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 )تحلیل آثار( 2جدول 

نام هنرمند و 
  اثر

  سبک  موضوع
دال 

اصلی یا 
  مرکزي

هاي دال
  شناور

هاي رنگ
  غالب

  گفتمان

حبیب 
  صادقی
  شهادت

  زمان جنگ

-شهید
  شهادت

سورئال در 
فضایی 
  ماورایی

امام 
حسین 

  (ع)

-قرآن-شهید
 -لباس نظامی

  اسلحه

-قرمز
  سبز

-شهادت
  فداکاري

حبیب 
  صادقی

  هرگز مباد
  مان جنگز

سودجویی 
از مقام 
  شهیدان

  سورئال
-قرآن

  شهید
  -  سفید  گلوله

  کاظم چلیپا
  کویر

  زمان جنگ

نقش زن 
در دفاع 
  مقدس

  مادر-زن  سمبولیسم
گل لاله و 

  سرو-شقایق
-اکُر
  سیاه-قرمز

  مام وطن

  کاظم چلیپا
  نی لبک

  زمان جنگ

حفظ 
امنیت 

مرزها و 
  صلح

  سمبولیسم
پیرمرد 
  جنوبی
  نیلبک

سیم خاردار 
گل شقایق  –

 –پرنده  –
  چفیه

هایی  رنگ
از 

ترکیبات 
  سبز

دفاع از 
حریم 
  مرزها

ایرج 
  اسکندري
  عیادت

-شهید  زمان جنگ
  شهادت

  رئالیسم

رزمنده 
مجروح 
که به 

شهادت 
  رسیده

شاخ  –پرنده 
و برگ 
  درختان

  شهادت  آبی-سفید
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ایرج 
  اسکندري
  فلسطین

  بعد از جنگ

اشغال 
شدن 
  فلسطین

نشانه 
  شناسانه

  نفلسطی
 –رزمنده 
  سنگ

- سیاه
  سفید

  مقاومت

مصطفی 
  گودرزي
  رزمنده

  زمان جنگ

حضور 
رزمنده در 

  جبهه
  رزمند  سمبولیسم

ابرهاي  –گل 
  سفید

  شهادت  قرمز-سبز

مصطفی 
  گودرزي

زن و انقلاب 
  اسلامی

  بعد از جنگ

مفهوم زن 
-در دوره

هاي 
انقلاب 

اسلامی و 
  جنگ

  زن  معناگرا
قدس  –گندم 

تصویر  –
  شهدا

  مام وطن  راکُ-آبی

حسین 
  خسروجردي
  شمع تاریخ
  زمان جنگ

شهادت و 
تأکید بر 

هاي ارزش
  اسلامی

  شهید  معناگرا
 –زمین 
 –سربند 
  اسلحه

  روشنگري  قرمز

حسین 
  خسروجردي
همسنگران 

  قدس
  بعد از جنگ

حضور 
همه اقشار 
جامعه در 

  جنگ

  قرآن  سمبولیسم

-مرد-زن
- کودك
-روحانی

-پرنده-لاله
  اسلحه

-آبی-سبز
  قرمز

  اعدف

سازي وقایع جنگ ایران و گاه مدعی نبوده که در حال مستندنقاشی جنگ هیچ
عراق است. پس از وقوع انقلاب و آغاز جنگ، فضاي فکري و سیاسی کشور همچنان 

ذیل دفاع از دین و کشور  درگیر جنگ شد که بیشتر فضاي زندگی اجتماعی در ایران
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اي صرفا هاي فرهنگ مسئلهجنبه از همین رو نقاشی همچون باقی باز تعریف شد.
جانبه داشت تا نوع جدیدي از گفتمان هاي جنگ نبود بلکه تلاشی همهمربوط به جبهه

تر را تعریف کند و به جامعه بشناساند و همین موضوع سبب شد جنگ معانی کلی
جنگ  ورايترین ویژگی گفتمان دفاع مقدس همین کلیت آن، گیرد. در واقع مهم

سازي، به شدت عناصر بصري را در این نقاشی با عراق بود. این کلیتمرزي ایران 
تحت تاثیر قرار داده بود. بیان نقاشی جنگ عمیقا سمبلیک با آثار نقاشی این جریان 

شود، چگونگی هاي انجام شده آشکار میسرشار از نهادها هستند. آنچه از بررسی
روشن است که با تعریفی که از هاي مختلف درون این گفتمان است. بندي دالمفصل

شود، به ناچار، پیروزي در این نبرد مقابل دشمن دشمن و مبارزه در این گفتمان ارائه می
معنا است و کشته شدن نه  به نوع خاصی قابل تعریف است. در گفتمانی که شکست بی

  گیرد.خسران که توفیق است و شهادت نام می
ر و شهادت محدود به مکان و و زمان خاصی توان متذکر شد که ایثادر نهایت می

توان در شرایط کنونی در حوزه ها را مینیستند و ایثار مراتب دیگري هم دارد که آن
اقتصادي و اجتماعی جستجو کرد. گسترش ایثار در جامعه یک ضرورت قطعی و دائمی 

دیل است. همانگونه که در دوران دفاع مقدس ما جنگ را به یک گفتمان فرهنگی تب
رسد تداوم گفتمان دفاع مقدس در فضاي کنونی جامعه در همه کردیم، به نظر می

دهه  یانیپا يهابا فروکش کردن جو ملتهب انقلاب در سالباید گسترش یابد.  هاعرصه
و امکان  نهیبازتر و فراهم آمدن زم ییفضا جادیجنگ و ا انیپس از پا ژهیشصت و به و

در  يمتعدد يها شیو گرا لاتیغرب، تما ینو نقاش يها شیگرا یو معرف تیتثب ن،ییتب
  ). 173: 7138 ،يرخ داد (گودرز رانیمعاصر ا ینقاش

ها فرو نشسته و شور و  دوم انقلاب، عشق به اسلام و انقلاب هست، اما بت دهه
آمده چرا  دیفرصت نقد و نگرش به گذشته پد گرید يشود. از سویم یباطن يها شوق

شد و به یمتأثر م نیو حوادث تند و آتش عیه از تراکم و وفور وقاکه هنرمند در گذشت
و در سطح جامعه  رونیدر ب عیوتراکم وقا باشتهمه ان نیبا ا نکیپرداخت. ایخلق اثر م

شوند. تند تند یکنند و پرورده میو حوادث در درون ظهور م عی. بلکه وقاستیمواجه ن
کند یشود و رشد میها در دوران او جذب مهشیها و اند پردازند، خیالینم نشیبه آفر
-مؤثر است اگر شکل الیو خ شهیاند نکیاگر جامعه مؤثر بود ا . قبلاًندینشیم وهیو به م
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هنر و فرهنگ خود  نیو نماد لیامروز منابع اص افت،یرا مناسب حال خود در یغرب يها
  کند. یرا طلب م

مدرن  يها دوران از جنبش نیر امعاصر د ینقاش ،یو اجتماع يفکر نهیزم نیا در
و  ها شیاز گرا دیموارد، به تقل یدر برخ یگرفت و حت اریبس يهاهیما ییاروپا

رخ داده بود، پس از  زیاز انقلاب ن شیها پ حرکت نیپرداختند. هر چند ا ییها سبک
پرداختند. علاوه بر اذعان  يمعدود يها ياز هنرمندان به نوآور يا جنگ عده انیپا

و ذوق  تیاز مظاهر هنر غرب، حقان یرانینقاشان ا يدیتقل يهاوهیاز ش ياریبه بس
 نیمحصور بماند. هم یغرب يهاوهیاز ش دیدر تقل توانستینم یرانیهمه هنرمندان ا

گذشتگان خود که همواره  اتیاستفاده از تجرب یعنی ،یرانیخاص هنرمندان ا یژگیو
هر چند  يبرا يرا به عنوان ابزار گریقوام دمصادره عناصر از هنر ا یو نوع يریپذریثتأ
به  اقیآن به صورت اشت دیبردند، در شکل جدیخود به کار م يریتر کردن هنر تصویغن

مورد توجه قرار  یخیو تار یبا احساس و فرهنگ مل دیمتناسب ساختن اشکال هنر جد
و در  افتهی فیعض یقیراه توف نیگاه در ا یرانیتوان گفت که هنرمند ایگرفت. هر چند م

 سمیبه مدرن شیو گرا ها ينوآور نیشده بود، ا لیمتما سمیمدرن یخود به نوع زین يموارد
  ).173- 174: 1387 ،ي(گودرز» آمدیبه نظر نم قیاز منتقدان چندان عم یبرخ يبرا
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