
 ............................................................................................................................................... 
  

 

  141  

  
  
  
  

   ؛هاي موسیقایی چند صدایی و امکان

هاي موسیقی  هاي ترانه تحلیل گفتمان

  70پسند در دهه  مردم

  )162تا  141(صفحات 

  
   2سهیل حمیدي ساوجی*  1محمدسالار کسرایی

  
  14/04/96پذیرش:       13/11/95دریافت: 

  چکیده  

 دادن شکل در مهمی نقش فرهنگی، لیداتتو ترین پرمخاطب از یکی عنوان به پسند، مردم موسیقی

موسیقی ابزار یا منبعی است که مردم براي سامان دادن . کند می ایفا جامعه هر در عمومی باورهاي به

به خویشتن، در مقام عاملان برخوردار از ذوق و قریحه و در مقام موجوداتی که قادر به احساس، 

هاي گروهی (و از جمله  آورند. تولیدات رسانه یتفکر و عمل در زندگی خود هستند، به آن روي م

ها، و  کنند که آگاهی، بینش، ارزش موسیقی مردم پسند) همچون خصلت خود آگاهی عمل می

 انتشار مجوز ،70 دهه در موسیقی سبک این نیز، انقلاب از پس ایران در دهند. هنجارها را شکل می

 این در .است داشته عمومی باورهاي به دادن شکل در مهم نقشی معانی، انتقال طریق از و یافت

 سؤال این به تا گرفته قرار بررسی مورد موسیقایی سبک این هاي ترانه در موجود معانی وهش، پژ

 چه اند، یافته انتشار مجوز ،70 دهه در که پسند مردم موسیقی هاي ترانه متن در« که شود داده پاسخ

                                                                                                                                                
  Mohammadsalar.kasraie@gmail.com          ؛دانشیار جامعه شناسی. پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی. 1

   ؛ه مسئول)، (نویسندپژوهشکده امام خمینی(ره) و انقلاب اسلامی ،کارشناسی ارشد جامعه شناسی انقلاب اسلامی. 2
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 لاکلا گفتمان تحلیل روش از استفاده سؤال با این به وییگ پاسخ براي »شود؟ می بازنمایی مفاهیمی

 گفتمان دو شده، حاصل نتایج طبق. است شده پرداخته نظر، مورد هاي ترانه متن بررسی به موفه، و

 کننده توصیف گفتمان) 1: باشد می شناسایی قابل ایران پسند مردم موسیقی هاي ترانه در اصلی

 معطوف و روشنایی مرکزي دال با آرزوها، گفتمان ها، ترانه این رد.آرزوها گفتمان) 2 موجود شرایط

 صدایی، چند خصلت بودن دارا همچنین و مردم آرزوهاي و امیدها ها، خواسته زندگی، به توجه نمودن

 کند می القا را تنهایی و غم کلی معناي که شب، مرکزي دال با موجود شرایط گفتمان با مقابله به

  است. پرداخته

  

  .پسند، بازنمایی، متن، تحلیل گفتمان،  چند صدایی موسیقی مردمان کلیدي: واژگ
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  مقدمه

گیرترین کالاهاي فرهنگ عامه است که به  امروزه موسیقی مردم پسند یکی از همه

). با توجه به 189: 1388بارزترین شکل ممکن در زندگی مردم حضور دارد (ریچاردز،

ها، بر  تواند بر نحوه کنترل بدن موسیقی میقدرت موسیقی در سطح زندگی روزمره، 

چگونگی رفتار با خویشتن، چگونگی تجربه گذر زمان و چگونگی احساس درباره 

در راستاي  ).188: 1385ها تأثیر بگذارد (بنت، خویشتن و دیگران و درباره وضعیت

اید رسد که ب شناخت دقیق تر این نوع موسیقی و با مرور تعاریف گوناگون، به نظر می

تعریفی چند وجهی از موسیقی مردم پسند به دست داد: موسیقی مردم پسند آن نوع 

تر از همه به انگیزه  موسیقی است که توسط مردم، با محتواي مردمی، براي مردم و مهم

شود. منظور از توسط مردم، تأکید بر نقش مهم این نوع  کسب سود از مردم تولید می

هاي جوانان و  هاي مهم جامعه معاصر نظیر گروه هنگیابی خرده فر موسیقی در هویت

بسیاري بر این باورند که موسیقی  ).13: 1386هاي قومی است. (کوثري،  حتی گروه

تواند رساننده معنا و یا پیامی باشد. در این عقیده، موسیقی نوع خاصی از زبان  واقعاً می

توان در آن احکام  بگویند و میتوانند به ما چیزهایی  است، که تولیدکنندگان  با آن می

اند که ارزش و  ها این مدعا را به این منظور بیان داشته یا جملاتی ساخت. برخی از آن

هاي  اهمیت موسیقی را به اثبات رسانیده و نشان دهند که موسیقی هم طراز سایر تلاش

 ).143: 1383هنري و فکري است (گراهام، 

وسیله تولیدکنندگان  به که مفاهیمی و معانی ساسا بر تواند می پسند، مردم موسیقی

شوند، مورد بررسی قرار گیرد (چاو و  متفاوت رمزگذاري و رمز گشایی می و مخاطبین

). حال این مسأله که چگونه این دو گروه متفاوت در جامعه، نخبگان 1: 1،2009کان

براي اهداف حاکم و مردم معمولی، از یک ترکیب فرهنگی مشابه (موسیقی مردم پسند) 

  باشد.  کنند، قابل تأمل می گوناگون استفاده می

ش. و جنگ  1309  این سبک موسیقی در ایران، پس از تأسیس رادیو در سال

این موسیقی، به نوعی به قرن دوازدهم و حکومت   هاي جهانی دوم، رونق گرفت. ریشه

ن مطرح شدند که رسد. انواع موسیقی پاپ از حدود پنجاه سال پیش در ایرا قاجار می
                                                                                                                                                
1. Chye/Kon 
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تقلید کاملی از موسیقی غرب بوده و فقط اشعار آن را به فارسی ترجمه شده بود 

  ).55: 1384(شهرکی،

گیري  به این سو رشد چشم 1350موسیقی مردم پسند پاپ، در ایران از دهه  

ها با تحول و نوسازي جامعه ایران همراه بود که بستر اجتماعی مناسبی  داشت. این سال

). در همین 149: 1386این سبک جدید موسیقی فراهم ساخته بود (کوثري، براي 

اي از موسیقی پاپ غربی، در راستاي تلاش حکومت در  دوران بود که میزان گسترده

 ). 62: 2009، 1جهت مدرن سازي جامعه ایران، در دسترس مردم قرار گرفت (راستوك

از یک دهه دچار وقفه شد. با ظهور انقلاب اسلامی، موسیقی (مردم پسند) بیش 

هاي فرهنگی رژیم گذشته، مثل کوچه و بازاري شدن و ابتذال  انتقاد نسبت به سیاست

زدند. با این حال، اوضاع تمام انواع موسیقی در  موسیقی نیز، به این وضعیت دامن می

این میان یکسان نبود و شاید بهترین فرصت براي رشد موسیقی سنتی و حتی کلاسیک 

ه وجود آمد، که این سبک (کلاسیک غربی) براي ساختن سرودهاي انقلابی و غربی ب

: 1386هایی با اشعار و محتواي مناسب، بسیار استفاده شد ( کوثري،  یا تولید آهنگ

152 .(  

اما در دهه دوم و سوم انقلاب دوباره شاهد گسترش موسیقی مردم پسند پاپ 

ه در صدا و سیماي جمهوري اسلامی ها، سبک خاص موسیقایی ک هستیم. در این سال

ظاهر شد، ژانري از موسیقی پاپ ایرانی بود که به پاپ جدید مرسوم گشت. این سبک 

هاي سبک شناختی و محتوایی را در موسیقی اشاعه  موسیقایی جدید بسیاري از خصیصه

هایی همچون: اشعار  داد که همچنان از لحاظ رسمی غیر مشروع بودند. ویژگی

عاشقانه، تأکید بر یک خواننده (بصورت تک خوان) و تنظیم آهنگ احساسی و 

  )68: 2009شد (راستوك،  بصورتی که سازهاي موسیقی غربی را شامل می

هاي  پس از این وقفه طولانی و علاوه بر تغییر در فضاي سیاسی کشور، جریان

ی پاپ، اجتماعی متعددي به ظهور مجدد موسیقی پاپ در ایران منجر شد. ظهور موسیق

هاي فرهنگی کشور اتخاذ شد و از  از طرفی یک سیاست هویتی بود که از سوي دستگاه

ها، در پی امواج جمعیتی متعدد در دوران پس  دیگر سو یک نیاز اجتماعی. در این سال

                                                                                                                                                
1. Rastovac 
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از انقلاب، جمعیت کشور به طور کلی جوان شده بود؛ جوانانی که نیازهاي آنان از 

شد. بازشدن فضاي  موسیقی سنتی پس از انقلاب رفع میلحاظ موسیقی تا حدودي با 

فرهنگی کشور در دهه دوم انقلاب (دوران سازندگی) از سویی به تنوع این نیازها دامن 

زده و از دیگر سو، زمینه مناسبی را براي رشد آموزش و اجراي موسیقی در کشور 

، این تحقیق به با توجه به مباحث ذکر شده ).153و154: 1368فراهم آورد (کوثري،

هاي  در ایران، ویژگی 70دنبال آن است که با بررسی موسیقی مردم پسند رایج در دهه 

اساسی این سبک موسیقایی را مورد ارزیابی داده تا بتواند به تحلیلی از بازنمایی مفاهیم 

 هاي موسیقی مردم پسند، که در این بازه زمانی مجوز انتشار یافته گوناگون در متن ترانه

در «و مورد استقبال مخاطبان نیز واقع شده است، دست یابد. و به این سوال پاسخ گوید: 

اند، چه مفاهیمی  ، مجوز انتشار یافته70هاي موسیقی مردم پسند که در دهه  متن ترانه

  »شود؟ بازنمایی می

  ادبیات تحقیق .1

دبیات تجربی و در ادامه، و با توجه به موضوع مورد بررسی، مروي انجام خواهد شد بر ا

نظري مربوط به موسیقی مردم پسند و همچنین، نظریات مربوط به چگونگی بازنمایی 

  معانی گوناگون در آثار هنري و ادبی. 

  

  ادبیات تجربی .1-1

مهم ترین کتابی که در ارتباط با موسیقی مردم پسند در ایران به چاپ رسیده است را 

) 1386» (آمدي بر موسیقی مردم پسنددر«توان کتاب دکتر مسعود کوثري با عنوان  می

 درکی ها، نظریه و مفاهیم از برخی طرح با که است آن پی در کتاب دانست. این

 آن درباره تحقیق به علاقمند که محققانی و دانشجویان براي را موسیقی این از مقدماتی

  .آورد فراهم هستند،

» ار موسیقی پاپبررسی خرده فرهنگ جوانان ایران در محتواي اشع«در مقاله 

) با استفاده از روش تحلیل 1390(میرزایی، ساداتی، کاردوانی، اکبریان و فتحی، 

محتوي کمی، به بررسی خرده فرهنگ جوانان ایران در محتواي اشعار موسیقی پاپ 



   .................................................................................................................. یقایی؛موس يها و امکان ییچند صدا

 31شماره   دوازدهمسال                               فصلنامه
146  

درصد مفاهیم مربوط به جنسیت و  83/45پرداخته شده است. بر اساس نتایج تحقیق 

  ال جوانان بوده است.درصد مربوط به انفع 16/54

 و رسمی هنجارهاي و جوانان«) نیز در پژوهشی با عنوان 1385قاسمی و میزایی (

اند که  نشان دادهاصفهان)  شهر جوانان بین در پاپ (پژوهشی موسیقی غیررسمی

 از شادتر را آن و دارند غیرمجاز پاپ موسیقی به بیشتري گرایش اصفهان شهر جوانان

 پاپ موسیقی به مجاز پاپ موسیقی يها شباهت برخی و دانند می مجاز پاپ موسیقی

  .دانست مجاز پاپ موسیقی به جوانان گرایش دلایل از توان می را غیرمجاز

  

  ادبیات نظري .1-2

هاي  در این پژوهش، براي پاسخ گویی به سؤال مطرح شده، از چارچوب نظري امکان

نیت استفاده شده است که در ادامه ، و نیز نظریات باختین درباره بینامت1موسیقایی دینورا

  به ارائه شرحی کوتاه از این نظریات پرداخته خواهد شد. 

  هاي موسیقایی . امکان1-2-1

هاي بسیاري را به دنبال داشته و  هاي مکتب آدرنو درباره موسیقی، بحث دیدگاه

د جدي را در انتقادات زیادي را برانگیخته است. به عنوان مثال، به عقیده دینورا، دو انتقا

کند: اول، طرد جانبدارانه و انتقاد غرض  مورد آثار آدورنو درباره موسیقی مطرح می

ورزانه او در باب موسیقی مردم پسند و دوم، سطح انتزاع بسیار بالا و کلیت گرایی و 

عمومیت گرایی زیاد در کار آدورنو، بدون استفاده او از تحقیقات تجربی. به عقیده 

ها براي توضیح تئوري مورد نظر خود، و نه به منظور  ها و مثال و از نمونهدینورا، آدورن

  ).2: 2،2003تقویت کردن آن، استفاده کرده است (کانه

پردازد. مفصل  هاي موسیقایی، می در همین راستا، دینورا به بسط تئوري خود، امکان

توانایی موسیقی در بندي ارتباط دینامیک میان موسیقی و جامعه، نه به نادیده انگاشتن 

هاي خلاقانه و منحصر  شکل دادن به مفاهیم مورد نظرش اشاره دارد و نه به طرد کردن راه

به فردي که از طریق آن، شنوندگان و مخاطبان موسیقی، موزیک را در راستاي اهداف 

                                                                                                                                                
1. Denora 

2. Kane 
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گیرند. سطح درست کلیت گرایی، تمرکز بر روي موسیقی،  مورد نظر خویش، به کار می

اي که انحراف از آن  الگویی براي رفتار و در همان زمان، موسیقی به عنوان پدیده به مثابه

کند. در این نگاه، تأکید اصلی، از آنچه که  شود، ایجاب می الگوها و اعمال را منجر می

سازد، تغییر جهت  کشد، بر روي آنچه که ممکن می موسیقی شرح داده و به تصویر می

سازد، به آن چه که موسیقی موجب  نچه موسیقی ممکن میدهد و از صحبت درباره آ می

  ). 46: 2000کند (دینورا، آید نیل می شده و از عهده اش بر می

  . بینامتنیت، مکالمه باوري و مقابله با اقتدار طلبی2-2-1

یکی از برجسته ترین منتقدان زبان شناسی سوسوري، فیلسوف و نظریه پرداز ادبی روس، 

اي را که خود فتح بابی نوین بود، تحت  بررسی تازه 1929د که در سال میخائیل باختین بو

: 1380عنوان مارکسیسم و فلسفه زبان، به نام همکار خود وولوشینف انتشار داد (ایگلتون،

هاي ملموس افراد در شرایط اجتماعی مشخص  ). باختین توجه خود را به گفته160

بخش فعالی از گفتار تلقی شود که معناي آن  معطوف کرد. به عقیده او، نشانه باید بیشتر

هاي اجتماعی متراکم شده در آن شرایط اجتماعی  ها و دلالت ها، ارزیابی در نتیجه آهنگ

شود، نه واحدي ثابت مانند یک نشان راهنما. از آن  مشخص، تغییر یافته و دگرگون می

د و نیز اجتماع زبانی، در کر هاي ضمنی دائماً تغییر می ها و دلالت جایی که این ارزیابی

داد، نشانه از  اي ناهمگون بوده که تضاد منافع بسیاري را در خود جاي می واقع جامعه

دیدگاه باختین کانون مبارزه و تناقض بود و نه عنصري خنثی در ساختاري مشخص. 

ه مسأله به عقیده باختین، صرفاً این نیست که بدانیم معناي نشانه چیست، بلکه این است ک

هاي اجتماعی، طبقات، افراد و  به بررسی تاریخ متغیر آن بپردازیم و ببینیم چگونه گروه

اند آن را از آنِ خود کرده و بار معنایی مطلوب خود را به  ها کوشیده حتی گفت و شنود

). در نگاه باختین، زبان، با مد نظر داشتن بعد اجتماعی آن، 161آن بدهند (همان: ص 

بازتاب دادن و دگرگون ساختن علائق طبقاتی، نهادینه، ملی و گروهی پیوسته در کار 

تواند  ها می نیست. اگرچه معناي گفته اي هرگز خنثی یا گفتهاست. از این منظر، هیچ واژه 

شوند که مخاطبان  هاي معنایی از پیش مقرري ناشی می ها خود از الگو یکه باشد، این گفته

هاي انتزاعی مورد  دارند. اما این الگوهاي مقرر، الگو ها را (شوندگان) توان تشخیص آن
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ها  اي هستند که زبان از آن طریق، منعکس کننده ارزش گر شیوه نظر سوسور نبوده و نشان

  ).29: 1385شود (آلن، و اوضاع دائماً متغیر اجتماعی می

 . چند صدایی،  تک صدایی و کارناوال3-2-1

دهد، بخش دیگري  تنها بخشی از گفتار را تشکیل میبه عقیده باختین، ماده زبانشناختی 

نیز در این میان دخیل است، بخشی که غیر زبانی است و با زمینه اظهار همخوانی دارد. 

ناپذیر گفتار است. در آرائ باختین  کند که زمینه گفتار، بخش جدایی او تصریح می

در این است که اولی اي که واحدي زبانی است،  تفاوت بین گفتار با گذاره یا جمله

شود و حال آن که  ضرورتاً در زمینه مشخصی که همواره اجتماعی است تولید می

شود.  نیازمند بستر و زمینه نیست. این خصلت اجتماعی گفتار از دو چیز ناشی می دومی 

شود، دوم این که گوینده خود موجودي  اول این که گفتار خطاب به کسی ادا می

  ).90: 1377وف،اجتماعی است (تودور

هاي کلامی فرجام  در نتیجه در این نظریه، در مقایسه با تحلیل سوسور، موقعیت

پذیرند.  گشوده ترند و تحت تأثیر طبقه، حرفه، نسل و منطقه و جز آن تغییر بیشتري می

این تکثیر فرجام گشوده همان چیزي است که باختین به طرق گوناگون در قالب مفاهیم 

د صدایی و چند آوایی به آن اشاره کرده است. باختین این نوع چند گفتگوگرایی و چن

ها بردگانی بی صدا  هاي داستایوفسکی پیدا کرد، جایی که شخصیت صدایی را در رمان

نیستند و در معرض آگاهی یکدست و تک گویانه قرار ندارند، بلکه افرادي آزاد هستند 

ند، با او مخالفت ورزند و حتی علیه او که قادرند در کنار خالقشان روي پاي خود بایست

  ).144شورش کنند (میلز و براویت:

هاي متفاوت و گوناگون  به اعتقاد باختین، فرهنگ توده مردم ماحصل برخورد ایده

هاي ایدئولوژیک  هاي زبانی تنها حاصل دیدگاه حول یک موضوع است. در واقع، نشانه

اي وجود ندارد که گرفتار بازي بی پایان  باشد و هیچ نشانه یک گروه یا طبقه خاص نمی

: 1386هاي دیگر نباشد (مهرآئین،  دلالت و یا در معرض رسوخ و تأثیرگذاري اندیشه

). نمونه بارز این فرهنگ نزد باختین کارناوال است. از دید او کارناوال معادل کل 294

ل موجود مردم است، مردمی که به شیوه خاص خودشان، یعنی بیرون از تمام اشکا

اند.  ها، سازمان یافته اجتماعی حاکم و به شکلی خلاف آن -سازمان سیاسی و اقتصادي
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آیند. دنیاي کارناوال، دنیاي  این اشکال، در زمان جشن و کارناوال به حالت تعلیق در می

آمیزش زبانی، اشکال گفتاري هجوآمیزِ لطایف عامیانه، رسوا کردن و بی اعتبار ساختن 

ها در بستري از سلسله مراتب  بقه مسلط، و بالاخره دنیاي بازي آزادانه واژهزبان رسمی ط

  ). 144و145فروریخته است (میلز و براویت،پیشین: 

مختلف در یک جمله   هاي کارناوالیزه شدن متن این است که صداهاي از ویژگی

نی که فقط شوند، بدین مع گر می رسد، جلوه گوش می  گر به که ظاهراً از زبان یک گزاره

دراین گزاره صدا یا صداهاي   شود، بلکه گر نیست که در گزاره شنیده می صداي گزاره

). 32: 1388گرند نیز منعکس است (کهنمویی پور، گزاره  دیگر که درحقیقت مخاطب

هایی، بدنه جمعی و غیر رسمی مردم را مورد تجلیل قرار  کارناوال، از رهگذر چنین انگاره

  ).34: 1380ایستد (آلن،  ایدئولوژي رسمی و گفتمان قدرت می داده و در برابر

هاي فردي خاص برخوردار است.  اي، هر شخصیتی از ویژگی در یک متن مکالمه

این ویژگی شخصی متضمن جهان نگري شخصیت، شیوه نوعی گفتار او و موضع 

آیند.  ر میاجتماعی و ایدئولوژیک اش بوده، و این همه از راه واژگان شخصیت به بیان د

هایی، هر شخصیتی جهان را براي خود تأویل کرده و این تأویل را از راه  در چنین متن

کند. ما در رمان چند آوایه شاهد دنیایی هستیم که در آن،  گفتمان خاص خویش بیان می

ها از آگاهی گفتمانی خاص خویش برخوردارند. در چنین آثاري، هیچ  همه شخصیت

: 1380آلن، (. اند به صورت عینی فوق گفتمان دیگري قرار گیردتو گفتمان مجردي نمی

کند که کلام گفتاري یا  ). باختین در اشاره به آثار چند آوایی، به روالی اشاره می35و36

دهد. این  یابد و بیش از یک آوا را بازتاب می نوشتاري به خاطر آن بیش از یک معنا می

بلکه گواه سرشت اجتماعیِ مثبت و ایجابی (سرشت نکته به نظر باختین، مایه تأسف نبوده 

کوشد آن را به  اي از زبان که فرهنگ مسلط اغلب می هاست. جنبه اي) همه زبان مکالمه

ایست که باختین  نفع یک آوا، یک معنا و یا یک حقیقت سرکوب کند. این همان پدیده

اختین به آگاهی، اي ب نگرش مکالمه ).127: 1385نهد (آلن،  آن را تک گویی نام می

ذهنیت و ارتباط انسانی مبتنی بر نگرشی است که در آن، زبان مجسم کننده برخورد مدام 

). اثر چند آوایه، همانند 1380: 43هاست (آلن، ها، نظرات و تأویل و مکالمه ییِ ایدئولوژي

سنت کارناوالی با هر نگرشی به جهان که یک نظرگاه رسمی، یک موضع ایدئولوژیک 
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بخشد به  ها ارجحیت می ها و گفتمان این رو یک گفتمان را بر تمامی دیگر موضعو از 

  ).38خیزد (همان:ص جنگ بر می

 روش پژوهش .2

روش تحقیق در این پژوهش به شکل کلی روش کیفی است، که در آن با تحلیل متون 

هاي مورد مطالعه  انتخاب شده به دنبال کشف عناصر و مفاهیمی هستیم که در ترانه

شوند. روشی که براي رسیدن به این مفاهیم انتخاب شده، روش تحلیل  زنمایی میبا

باشد. ویژگی منحصر به فرد تحلیل گفتمانی این است که ماهیت  گفتمان لاکلا و موفه می

هاي گفتمانی پا  شود، بلکه توأم با همان صورت بندي امور مورد بررسی از پیش تعیین نمی

: 1379اند (تاجیک، ها را فراهم آورده صحبت درباره آن گذارد که امکان به حیات می

). بدین ترتیب، تحلیل گفتمانی با اجتناب از پیش داوري مانند ساختار گرایی، 16

کوشد با ایجاد رابطه میان متن و زمینه به فهمی روشن و کامل تر از واقعیت دست یابد.  می

نگرد، اما عناصر مجزا  ر تردید میتحلیل گفتمان، اگرچه به هرگونه کلیت و تمامیت از س

  ).15: 1377کشد (تاجیک، شان با یکدیگر به تحلیل می را صرفاً در روابط

با توجه به مباحث مطرح شده، این تحقیق بر آن است تا با بکارگیري روش تحلیل 

گفتمان لاکلا و موفه، به تحلیل متون موسیقی مردم پسند دهه هفتاد در ایران پرداخته تا 

هاي قطعاتی از  ها را مشخص نماید. بنابراین، ترانه ی بازنمایی شده در این ترانهمعان

هاي شادمهر عقیلی، خشایار اعتمادي، فرهاد مهراد و مانی رهنما، که از طریق  آلبوم

شود. دلیل انتخاب این  هاي داخل کشور منتشر شده است، براي تحلیل انتخاب می رسانه

هاي آنان در دهه  قرار گرفتن و فروش قابل توجه آلبوم آثار، از یک طرف مورد اقبال

هفتاد است و از سویی دیگر، قرار گرفتن آنان در شمار نخستین نسلی از خوانندگان 

هاي  موسیقی پاپ است که در ایران، به صورت مشروع و داراي مجوز از سوي دستگاه

هاي  هاي این پژوهش، ترانه دهاند. بنابراین، دا فرهنگی کشور، به انتشار آثار خود پرداخته

ها و تحلیل  هاي انتشار یافته از سوي این افراد است و روش داوري در باب داده آلبوم

  باشد.  ها، روش تحلیل گفتمان لاکلا و موفه می آن
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  هاي تجربی داده .3

هاي تجربی از طریق روش تحلیل گفتمان  در این قسمت از پژوهش، به تحلیل داده

ها مورد بررسی قرار  داخته خواهد شد تا وجود مفاهیم مختلف در آنلاکلا و موفه پر

  گیرد. 

  

  هاي موسیقی مردم پسند بررسی معانی موجود در ترانه .4

  ترانه سقف

، 1376این ترانه توسط ایرج جنتی عطایی سروده شده و در آلبوم وحدت در سال 

  توسط فرهاد مهراد اجرا شده است.

است که به دنبال موقعیتی اطمینان بخش (سقف) این ترانه بیان گر روایت کسی 

هایی که موجب ناراحتی و نارضایتی او هستند  باشد که از طریق آن، در برابر وضعیت می

کنند. در ادامه ترانه، صحبت از  (هراس، سردي شب و غیره) امنیت را براي او حاصل می

دارند. لحظات و لحظاتی است که در صورت ساخته شدن این سقف، توان خلق شدن را 

  ها وجود نداشته باشد. هایی که شاید در شرایط فعلی امکان ظهور آن لذت

  بررسی معناي نهفته در ترانه

توان به وجود دو گفتمان اصلی در آن پی برد. گفتمان مربوط به  با بررسی این ترانه می

آنچه که  آینده و گفتمان شرایط موجود، که شاهد منازعه میان این دو گفتمان هستیم.

در ارتباط با چند معنایی و چند صدایی در آراء باختین و نیز محدود نبودن رابطه دال و 

و فکر » سقف بی روزن«توان مشاهده نمود.  مدلول به آن اشاره شد را، در این ترانه می

توان از سویی دلالت بر وجود نداشتن آن در وضعیت فعلی، و امید به  کردن به آن را می

تواند  آن در آینده قلمداد کرد. به همین ترتیب، صحبت از سقفی که می گیري شکل

توان دال بر وجود چنین هراسی دانست که در  ها باشد را نیز می براي هراس» تنپوشی«

توان  کنار آن، باز هم امید به برطرف شدن آن وجود دارد. بنابراین، در این مرحله می

  موجود و گفتمان امید بخش دانست.این متن را تقابل میان گفتمان شرایط 

هاي بدنه  علاوه بر این، عناصري از یک متن کارناوالیزه و موضوع توجه به خواست
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جامعه، مردمی خارج از هرگونه سازمان و سامان سیاسی، نیز در این متن قابل  غیر رسمی 

هایی از این ترانه که شاهد تصویر نمودن وضعیت مطلوب  ملاحظه است. در قسمت

سقفی براي «توان صداهایی همچون گفتگو از خواستن یکدیگر، بوي اطلسی،  ستیم، میه

هایی دارد که ماهیتی غیر  و غیره را ملاحظه کرد که نشان از همان خواسته» عشق

 توان در این جملات مشاهده کرد: ایدئولوژیک دارند. در ادامه، گفتمان زندگی را می

». وشی بپاشیم...آخر قصه بخوابیم...اول ترانه پا شیمزیر این سقف...خوب عطرِ خود فرام«

هاي درباره  توان دال بر خواست خوابیدن در انتهاي قصه و برخاستن در ابتداي ترانه را می

  زندگی، رؤیا و لذت به شمار آورد.

گفتمان شرایط موجود، در قسمتی دیگر از این ترانه، با شکلی از هراس و نارضایتی 

توان در جملات مشاهده  قسمتی که عدم اطمینان و فاصله و دوري را میآمیخته شده است. 

سقفمون افسوس و افـســوس...تن ابر آسـمـونـه....یه افق یه بی نـهـایـت....کمترین « کرد: 

و افسوسی که همراه آن است و نیز » تن ابر آسمون«تعریف سقف، از طریق ». فـاصلمونـه....

شود، نیز صداهاي گفتمان  و وضعیت مطلوب را مانع میوجود فاصله، که با هم بودن 

  دهند. شرایط موجود را تشکیل می

در این ترانه » سقف«توان این گونه عنوان کرد که  بنابراین، در جمع بندي نهایی می

دلالت بر امنیت و آرامش دارد. امنیتی که در شرایط فعلی حضور نداشته است. در نتیجه، 

توجه به تأکید بر آرامش و امنیت به عنوان دو مؤلفه اصلی آن، به توان زندگی را، با  می

هایی چون امنیت (یه سقف بی  عنوان دال مرکزي این گفتمان قلمداد کرد که در کنار دال

روزن.....یه سقف پا برجا....محکم تر از آهن....)، عدم هراس (سقفی که تنپوش...هراس ما 

ها....  براي شرم لطیف آینه..لباس ما باشه)، سادگی (ها.. باشه)، نبودن سرما (تو سردي شب

گم و دوباره میگم) و رؤیا نیز  واسه پیچیدن بوي اطلسی)، لذت (از تو و از خواستن تو... می

باشند. گفتمان شرایط موجود نیز حول  هاي شناور، برسازنده این گفتمان می به عنوان دال

هاي چون فاصله (یه افق یه بی  الگیرد که در کنار د دال مرکزي افسوس شکل می

تن ابر  ...نـهـایـت.... کمترین فـاصلمونـه) و عدم اطمینان (سقفمون افسوس و افـســوس

  سازند.  آسـمونـه) این گفتمان را می
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  محکم تر از آهن  یه سقف پا برجا  یه سقف بی روزن  تو فکر یک سـقـفـم

 لباس ما باشه  اتوسردي شبه  هـراسِ ما باشه  سقـفی که تـنـپـوشِ

 واسه پیچیدن بوي اطلسی  ها براي شرم لطیف آینه  واسه لمس تپش دلواپسی  ي قلب من و تو سقفی اندازه

 گم و دوباره میگم می  از تو و از خواستن تو  با تو از گل، از شب و ستاره میگم  زیر این سقف

 گیرم نی تازه میمع  گم میشم تو معنی تو  گیرم با تو اندازه می  زندگیمو زیر این سقف

 کمترین فـاصلمونـه  یه افق یه بی نـهـایـت  تن ابر آسـمونـه  سقفمون افسوس و افـســوس...

 حتی مقوایی  سقفی براي ما  یه سقف رویایی  تو فکر یک سقفم

 براي تو با من  سقفی براي عشق  یه سقف بی روزن   تو فکر یک سقفم

 پوشونه دستاي تو می  هاشو لختی پنجره  وپر میشه از گرمیِ ت  زیر این سقف، اگه باشه

 اول ترانه پا شیم  آخر قصه بخوابیم  خوب عطرِخود فراموشی، بپاشیم  زیر این سقف

  ترانه همسفر

، در آلبوم دلشوره 1375وسیله ایرج جنتی عطایی سروده شده و در سال  هاین ترانه نیز ب

  با صداي خشایار اعتمادي اجرا گردیده است.

تواند پرتویی  وایت کننده داستانی براي یک سفر است. سفري که میاین ترانه، ر

از امید را پیش رو داشته باشد و راهی براي بیرون رفتن از شرایط بد موجود را ایجاد 

هاي اول و آخر ترانه، که امیدواري درباره این سفر ترسیم  کند. علاوه بر قسمت

  پردازد. موجود می شود، بخش اعظم آن به بیان ناراحتی از وضعیت می

  بررسی معناي نهفته در ترانه

توان به بررسی دقیق تر آن  شود، می علاوه بر آنچه که از داستان این ترانه برداشت می

براي کشف معانی موجود در ترانه و ارتباط آن با شرایط و زمینه اجتماعی انتشار آن 

جود در آن شناسایی کرد. توان پیوندي را میان عناصر مو پرداخت. در همین راستا، می

گاه، فرداي روشن، بدون هراس  در ابتداي این ترانه، وجود عناصري مثل همسفر، تکیه

توان  کنند. بنابراین، می بودن و راهی شدن، معنایی از امیدواري در پس سفر را القاء می

نی ، گفتما»روشنایی«این گونه عنوان کرد که از پیوند این عناصر پیرامون دال مرکزي 

تواند دلالت بر همراه و یاور  شود. در این گفتمان، همسفر می امید بخش تشکیل می

داشته باشد، تکیه گاه دال بر امنیت و جایگاه امن دارد، فرداي روشن نشانی از امیدواري 

تواند دال بر عدم سکون و تن ندادن به وضعیت فعلی  شرایط بهتر است، راهی شدن می

  دهد. دلالت بر تلاش براي حرکت را معنا می باشد و بدون هراس بودن
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به علاوه، در همین قسمت از ترانه، سختی اي که همراه با سفر آمده و هراسی که  

اي از مطلوب نبودن محیط و شرایط فعلی را  تواند نشانه در جاده تصویر شده است می

شاهده است. هاي بعدي ترانه با وضوح بیشتري قابل م داشته باشد. این نکته در قسمت

ترس از چیره شدن خستگی، مردن در کویر بی ترحم، حسرت، کویر غربت و مرگ، 

ها، فضاي موجود و رنج ناشی از آن  ها و یا عناصري هستند که از طریق آن همگی نشانه

، گفتمان شرایط موجود را »کویر«شود. عناصري که با پیوند حول دال مرکزي  ترسیم می

این بخش از ترانه دلالت بر عدم حیات و دلمردگی، به عنوان  دهند. کویر در تشکیل می

هاي شرایط موجود، دارد. به همین ترتیب، غربت در پیوند با کویر، معناي تنهایی  ویژگی

تواند کامل کننده همین معنا در  می» ترحم کویر بی«کند. در قسمتی دیگر نیز  را القاء می

  راي حیات و امنیت در آن وجود ندارد.نظر گرفته شود: وجود محیطی که امکانی ب

اما در قسمت نهایی ترانه، بازهم شاهد حضور گفتمان امید بخش هستیم. بدین 

ها، خورشید، عکس فردا، جاي امن و سقف  صورت که نفس داشتن، خون در رگ

کنند. در این قسمت، نفس داشتن، خون  خونه، معنایی از حضور امیدواري را القاء می

» سقف خونه«و » جاي امن«رشید و عکس فردا دال بر حضور امید است و در رگها، خو

بر آرزو و امکان تحقق امنیت را دارد. در حالی که گفتمان شرایط موجود بیانگر دلالت 

کند. وضعیتی که خستگی،  وضعیتی است که نارضایتی از آن تصمیم سفر را قطعی می

ین، امنیت، امیدواري و حیات را بیماري، حسرت و مرگ را به همراه دارد. بنابرا

هاي خالی گفتمان شرایط موجود در نظر گرفت که این ترانه با پرداختن به  توان دال می

  ها، در پی عبور از این وضعیت و شرایط است.  آن
  

  ء منه سنگ سینه  ت تکیه گاه خستگی  وقت سخت رفتنه  همسفر! اي همسفر!

  وقت راهی شدنه  ها جاده بی هراس  مثل فردا روشنه  همسفر! مقصد ما

  بشینه مثل یه بختک رو تنم  خوام دیوونگی   نمی  خستگی چیره بشه به رفتنم   خوام تــو نیمه راه نمی

  که رو قلبم داره حسرت میشینه  تونم ببینم نمی  این کویر بی ترحم ببینه    خوام مردنمو نمی

  ها جاي مردن ماستن  نگو این کویر غربت  نگو اینه نگو اینجاس  آخر راه من و تو

  عکس فردا تـو چشامه  هنوزم مثل یه خورشید  هنوزم خون تــو رگامه  هنوزم نفس دارم

  با تو زیر سقف خونه  هنوزم یه جاي امنه  ما باید بشیم روونه  پرم از شوق سفر
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  ها ترانه مرگ ماهی

از این ترانه توسط ناهید کبیري سروده شده و بوسیله مانی رهنما درآالبوم فصل پرو

پردازد که در  ها به بیان نارضایتی از وضعیتی می گ ماهیرترانه م ) اجرا شده است.1379(

شود که به  آن امکانی براي رهایی وجود ندارد و این شرایط باعث دلگیر شدن شاعر می

بیان دلایل نارضایتی خود از شرایط موجود پرداخته است. در ادامه، این ترانه از 

هاست: آرزوهایی مثل هواي تازه،  د که در حسرت تحقق آنکن آرزوهایی صحبت می

  ها را از بین برده است. فریاد و رهایی، که شرایط سخت فعلی آن

  بررسی معناي نهفته در ترانه

گونه که اشاره شد، در این ترانه شاهد اعتراض نسبت به وضعیت موجود هستیم. در  همان

بال و پر شکسته، جغد پیر، طوفان،  قسمت ابتدایی شعر، این وضعیت با عناصري مثل

ها و دیوار بلند شب نشان داده شده است که با پیوند حول دال  نبودن رهایی، مرگ ماهی

پردازد. در  دهند که به توصیف شرایط موجود می ، گفتمانی را تشکیل می»شب«مرکزي 

ال بر تواند د این گفتمان، بال و پرهاي شکسته دلالت بر خستگی دارد، جغد پیر می

تاریکی و شوم بودن، یا به عبارتی بهتر، نبودن شادي و روح زندگی قلمداد شود. طوفان، 

دهد و نبودن رهایی از آن،  هاي زندگی در این شرایط را معنا می اوج مشکلات و سختی

همان گونه که از معناي آن مشخص است دلالت بر ناامیدي از بهبود شرایط دارد. در 

نشان از عدم امکان زندگی دارد، دیوار بلند دال بر نبودن آزادي در  ها ادامه، مرگ ماهی

به عوان دال مرکزي، دلالت دارد بر » شب«فضاي ترسیم شده در این ترانه است و 

تاریکی و سیاهی و ناامیدي موجود. در قسمت پایانی این شعر نیز شاهد عناصري هستیم 

فوق در نظر گرفت. عناصري که باز هم به  هاي ها را نیز در پیوند با دال توان آن که می

پردازند. غم و غصه و  توصیف وضعیت بد فعلی و نبودن آزادي و شادي در آن می

نشان داده شده است » هاي تنگ و خسته کوچه«زندگی تلخ در شرایط موجود در عبارت 

. دلالت بر نبودن آزادي و شادي در وضعیت موجود دارد» خانه دلگیر و بسته«و جمله 

نشان » گوید اینجا رهگذاري نیست«اوج ناامیدي و خستگی از شرایط فعلی نیز در عبارت 

  باشد. داده شده است که دال بر ناامیدي از بهبود اوضاع می
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علاوه بر آنچه که توضیح داده شد، در قسمت میانی شعر شاهد بیان آرزوهاي شاعر 

هاي  ها را دال توان آن ند که میشو هستیم. این آرزوها از طریق وجود عناصري بیان می

خالی گفتمان وضعیت موجود قلمداد کرد. به این ترتیب، از پیوند عنصري مثل هواي 

تازه، دریا، طلوع خورشید، صداي گرم باران، گیاه سبز، رهایی و پرواز پیرامون دال 

ر هاي محقق نشده د گفتمانی شکل گرفته است که از طریق بیان خواسته» فریاد«مرکزي 

پردازد. در اینجا، هواي تازه دال بر آزادي براي  شرایط فعلی، به اعتراض نسبت به آن می

زندگی است، طلوع خورشید دلالت بر وجود امید براي زندگی و صداي گرم باران 

هاي زندگی دارند. گیاه سبز دال بر امکان حیات و زندگی  ها و لذت دلالت بر خوشی

توانند دلالت بر آزادي داشته باشند و فریاد، به عنوان دال  است، رهایی و پرواز بازهم می

مرکزي این گفتمان، معناي اعتراض نسبت به وضعیت موجود و امکان آزادي بیان را 

توان اینگونه عنوان کرد که آنچه در این گفتمان  کند. براي توضیح بیشتر، می تداعی می

تواند به نبودن این عناصر در وضعیت  یکند، م وجود دارد، علاوه بر آرزوهایی که بیان می

فعلی اشاره داشته باشد. وضعیتی که تاریکی ویژگی آن است و در آن عناصري مثل 

توان  آزادي، امید، لذت زندگی و اعتراض وجود ندارد. بنابراین، در این شعر هم می

صداهاي  اي از جامعه، در یک متن کارناوالیزه که هاي بدنه هایی از بیان خواسته نشانه

  رسد را مشاهده نمود.  گوناگون در آن به گوش می
  

    گوید از طوفان رهایی نیست  جغد پیر و زشت و خسته  بال و پرهاي شکسته

 خواهد هواي تازه می  دلم در این شب سنگین  گیرد دلم از فکر دیوار بلند شب می  سوزد ها می دلم بر مرگ ماهی

 گیاهی سبز در گلدان  صداي گرم یک باران  ي خورشید طلوع تازه  ي دریا هواي تازه

 گیرد دلم در سینه می  میرد دلم در سینه می  خواهد رهایی، زندگی، پرواز می  خواهد دلم فریاد می

  ي دلگیر و بسته خانه  هاي تنگ و خسته کوچه گرید       درون سینه می به آرامی   ها دلم بر مرگ ماهی

     سوزد ها می ماهی دلم بر مرگ  گوید اینجا رهگذاري نیست 

  ترانه مشق سکوت

، در آلبـوم مسـافر بوسـیله    1377این ترانه توسط نیلوفر لاري پـور سـروده شـده و در سـال     

هـاي کسـی اسـت کـه      ترانه مسافر بیـان کننـده درخواسـت    شادمهر عقیلی اجرا شده است.

کند تا با بیـان   طلب پرهیز از نا امیدي و تلاش براي زنده نگه داشتن امید را دارد و سعی می

  هاي امید در زندگی بنماید. کردن نکاتی، مخاطب را متوجه وجود روزنه
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  بررسی معناي نهفته در ترانه

توان به وجود عناصري پی برد که حاکی از لزوم سخن گفتن و  با تأمل در این ترانه، می

اصر خط زدن مشق پرهیز از ناامیدي است. بنابراین، گفتمان غالب در این ترانه، از پیوند عن

سکوت، نوشتن حرف دل، دوست نداشتن رنگ غم، نگفتن از شب و تنهایی، جلوه گر 

بودن خورشید، نماندن در شهر تنهایی، روشن شدن خانه با یک شمع نیمه جان، انتظار 

هاي تازه حول دال مرکزي خواندن  ها، قدم گذاشتن در آسمان و خواندن ترانه پرنده

توان این گونه  ترتیب، در این گفتمان امید بخش، این عناصر را میگیرد. به این  شکل می

معنا کرد: خط زدن مشق سکوت دال بر لزوم فریاد و اعتراض است، نوشتن حرف دل دال 

هاست، دوست نداشتن رنگ غم دوري از ناامیدي را  بر خواست آزادي براي بیان حرف

گر بودن  کند، جلوه را تقبیح می دهد، نگفتن از شب و تنهایی ظلمت و بی کسی معنا می

خورشید دال بر روشنایی و امیدواري است، نسیم سحري دلالت بر امید بخشی دارد، شمع 

هاي موجود و قطع امید نکردن است، انتظار  نیمه جون دال بر دل بستن به حداقل روزنه

اهی دارد. براي اي تازه دلالت بر تقاضاي نوخو ها دال بر امید به رهایی است و ترانه پرنده

توان این نکته را اضافه کرد که این عناصر، چگونه به نبودن برخی  توضیح بیشتر، می

هاي خالی گفتمان شرایط موجود  شرایط در وضعیت موجود، یا به عبارتی دقیق تر، دال

کنند. به این ترتیب، خط زدن مشق سکوت نشان از سکوت و عدم اعتراض،  اشاره می

هایی به معناي وجود نا امیدي و یأس، جلوه گر بودن خورشید نشان از نگفتن از شب و تن

تاریکی و ناامیدي، روشن شدن خانه با یک شمع نیمه جان حاکی از وجود نداشتن 

اي  امکانی براي امید و روشنایی، انتظار پرنده نشان از نبودن امید به رهایی و خواندن ترانه

و عدم نوخواهی در گفتمان شرایط موجود تازه به معناي رضایت به وضعیت موجود 

توان معنایی دیگر را نیز براي عناصر فوق  است. بنابراین، علاوه بر مطالب ذکر شده، می

در نظر گرفت و آن را گفتمان شرایط موجود نامگذاري کرد. گفتمانی از از پیوند عناصر 

  گیرد. مشق سکوت، شب، تنهایی و نگفتن حول دال مرکزي غم شکل می

نچه که از معناي این ترانه در این پژوهش مورد استفاده است، امیدواري براي آ

تحقق فضایی است که در آن امکان سخن گفتن قابل دسترسی است. امکانی که در 

گفتمان شرایط موجود محقق نشده است. درواقع، گفتمان شرایط موجود تصویرگر 
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صداها وجود ندارد و در  فضایی است که در آن، موقعیتی براي شنیده شدن برخی

کند. این ترانه، با  راستاي سکوت، رضایت به وضع موجود و ترس و تاریکی عمل می

توجه به لزوم امیدواري براي عبور از این وضعیت، تقاضاي تحقق شرایطی را دارد که 

  آرزوهاي محقق نشده در گفتمان موجود، درآن قابل دستیابی باشند.

 حرف دلت رو بنویس  نگو که باور نداري   سی غریبه نیستاینجا ک  مشق سکوتو خط بزن

 ذاره هیچکسی پا نمی  بهش نگو تو راه عشق  رنگ غمو دوست نداره  ي دلت دفتر کهنه

  گذره از کوچه مون نمی  نگو نسیم سحري  خورشیدمون جلوه گره  از شب و تنهایی نگو

  حتا یه شمع نیمه جون  کنه خونه رو روشن می  تو شهر تنهایی نمون  اسبتو زین کن و بیا

  اي تازه بخون ترانه  براي خاك باغچه مون  قدم بذار تو آسمون  ها منتظرن پرنده

  گیري نتیجه .5

هاي موسیقی مردم  در متن ترانه«گویی به این سؤال بود که   این پژوهش به دنبال پاسخ

در این بخش،  »شود؟ بازنمایی می اند، چه مفاهیمی  ، مجوز انتشار یافته70پسند که در دهه 

در دو قسمت تلاش خواهیم کرد استدلالات نظري و تجربی پژوهش خود را با توجه به 

مسأله نظري و مسأله تجربی خود، و در جهت پاسخ گویی به سؤال تحقیق، مطرح کرده و 

هاي بکارگرفته شده ما را به چه  به این موضوع بپردازیم که این چارچوب نظري و روش

د. اما باید توجه داشت که با توجه به تفسیري بودن این پژوهش، ما به ان نتایجی رسانده

ایم. آنچنان که در سؤال اصلی هم ذکر شده  دنبال اثبات در معناي پوزیتیویستی نبوده

  ایم و نه چرایی. است، ما در این پژوهش به دنبال بررسی چگونگی بوده

که تولیدات فرهنگی و متن  در این پژوهش از نظریات دینورا و باختین استفاده شد

کنند. در چنین رویکردي، متن و معناي آن  را داراي امکان خوانش متفاوت قلمداد می

ها و اهداف از پیش تعیین شده نباشد. در واقع، چنین رویکردي این  تواند اسیر خواسته می

تماعی هاي اج هاي آن توسط گروه شود که بار معنایی نشانه امکان را براي متن قائل می

گوناگون خلق شده و از این طریق معنا و خوانشی دیگرگونه را رقم بزند. در این میان، 

نکته قابل توجه براي پژوهش حاضر این است که در چنین متنی، یک معناي غالب و از 

 گردد. پیش تعیین شده وجود ندارد و شنیده شدن صداهاي مختلف در آن امکان پذیر می

گونه  توان این هاي بررسی شده، می وهش، با جمع بندي ترانهاما در قسمت تجربی پژ

) گفتمان شرایط موجود 1ها قابل شناسایی است:  عنوان کرد که دو گفتمان اصلی در آن
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  ) گفتمان مربوط به آینده و آرزوها. 2و 

گفتمان شرایط موجود، به توصیف وضعیت فعلی و زندگی در شرایط کنونی 

ها،  خستگی، تاریکی، غم، تنهایی، عدم امکان صحبت از خواستهپردازد با معانی کلی  می

هایی  شود. این معانی از وجود دال مرگ، نبودن شادي، ناامیدي و عدم امنیت مشخص می

چون بال خسته، خاك مرده، افسوس، جغد پیر، فاصله، کویر، هراس، غربت، شب، طوفان، 

شوند.  ده حضور داشتند، تداعی میهاي بررسی ش مرگ، غم، تنهایی و دیوار که در ترانه

  تشکیل شده است.» شب«هاي ذکر شده، حول دال مرکزي  این گفتمان از پیوند دال

توان به  در سوي دیگر، گفتمان مربوط به آرزوها و آینده وجود دارد که می

صورت کلی آن را گفتمان آرزوها نامید. این گفتمان نیز معانی کلی امید، ، آزادي، 

منیت، امیدواري، زندگی، لذت، همراهی، فریاد زدن و اعتراض را تداعی روشنایی، ا

هایی چون  سقف، خواستن، روشنایی، رفتن، هواي تازه،  کند که از حضور دال می

هاي بررسی شده وجود داشتند، برداشت  رهایی، فریاد، خواندن و انتظار که در ترانه

  اند. شده

اي ذکر شده، حول دال مرکزي روشنایی ه درواقع، گفتمان آرزوها از پیوند دال

مفصل بندي شده است. هرچند معناي اعتراض (از طریق دال فریاد) در این گفتمان بسیار 

کند، اما امید (از طریق دال مرکزي روشنایی) به عنوان معناي  توجه را به خود جلب می

هایی  چراکه دالشود.  اصلی روایت شده و بازنمایی شده در این گفتمان در نظر گرفته می

چون خواستن، هواي تازه، رهایی، خواندن و انتظار، همگی در پیوند با روشنایی، معناي 

  کنند. را تداعی می» امید«کلی 

هاي بررسی  توان به چگونگی رقابت میان این دو گفتمان در ترانه در این قسمت، می

که چطور گفتمان  توان به بررسی این موضوع پرداخت شده اشاره کرد. در ابتدا، می

پردازد. در واقع، عناصري که گفتمان آرزوها را تشکیل  سازي می زندگی به غیریت

هاي خالی گفتمان شرایط موجود قلمداد کرد، که در گفتمان  توان دال هند را می د می

آرزوها محوریت پیدا کرده و از این طریق معناي خستگی از شرایط موجود و نارضایتی 

  نمایند. براي تغییر شرایط را تداعی می» امید«تر از همه  یر و مهماز آن، و چشم گ
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