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شمسي واقف زاده*

الملخص
ــف من كرب خفي يريد  ــي الأدب فنّ ينم عن ألم دفين ويش ــخريه� ف الس
اللجوء إليه ليداوي ألمه بالضد ويشفي كربه بالنقيض، ومن هنا كان الألم الذي 
ــاعر وعدم قدرته علي إلغاء أسباب هذا الألم هو الدافع  ــعر به الأديب أو الش يش

وراء هذه السّخريه� التي يصطنعها.
ــلوب يختلف من عصر إلي عصر حيث  غير أنّ البواعث للجوء إلي هذا الأس
ــخريه� في عصر فرديه� وفي عصر آخر جماعيه�، وهدف كاتب من  كانت غايه� الس
ــيه� وآخر اجتماعيه�، أو له أسباب أخري؛ ولهذا نقول  كتابه�  هذا النصوص سياس
ــون، أو التهكم، أو الفكاهه�، أو النكته�، أو  ــخريه� لونٌ من الهجاء، أو المج إن الس

الظرف، أو الهزل، أو... ولكن بفارق.
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المقدمه�
ــه�، إذ أنها تتطلب التلاعب  ــاليب الفنيه� الصعب ــخريه� علي رأس الأس تقف الس
ــلاً أو تقزيماً، هذا التلاعب يتم ضمن  ــياء تضخيماً أو تصغيراً تطوي بمقاييس الأش
معياريه� فنيه� هي تقديم النقد اللاذع في جو من الفكاهه� والإمتاع. غير أنّ أسلوب 

السخريه� يختلف من عصر إلي عصر، ويتفاوت من كاتب وآخر.
إن الأدب الساخر لايعني الضحك من أجل الضحك فهذا يسمي تهريجا، بينما 
ــوداء تعكس أوجاع المواطن السياسيه� والاجتماعيه�،  ــاخر هو كوميديا س الأدب الس
ــاخر يرسم البسمه� علي الوجه، ويضع خنجرا في القلب، ويشتمل  ويقدمها بقالب س
ــخريه�، والكاتب  هذا الأدب علي كافه� أنواع الإبداع الأدبي الذي يطرح موضوعاته بس
الساخر هو من يحول الألم إلي بسمه� والحزن إلي إبداع؛ فإن لم يكن للكاتب الساخر 
قضيه� مهموم بها ورساله� يريد لها أن تصل، فإنه يصبح مهرجاً، الكاتب الساخر يجعل 

القارئ يبكي من فرط الضحك، وفي الوقت نفسه يضحك من فرط الألم.
ــن الأدباء من كتب بهذا النوع من الأدب وهناك من تخصص  هناك الكثير م
بكتابه� الروايات والمسرحيات الساخره� ولقد عرف السلف من كتابنا أشكالاً عديده� 
للكتابه� الساخره� في موروثنا الأدبي، علي نحو ما نجده في كليله� ودمنه�، والبخلاء، 
ــاء، وغيرها من  ــي والمغفلين، وأخبار الظرف ــوادر، وأخبار الحمق ــات، والن والمقام
ــخريه� قديمها وحديثها قدرا كبيرا من الغمز، واللمز،  الأشكال النثريه�. إنّ في الس

والهمز، من هنا كانت الفكاهه� في السخريه� وسيله� لا غايه� في ذاتها.

السخريه� لغه� و اصطلاحا
ــخر، واللغه� الفصيحه� سخر منه، وبها ورد القرآن، و قال الفراء  «فالفعل منها س
ــا، و قال النووي  ــه، وأجاز الأخفش كليهم ــخرت ب ــخرت منه ولايقال س يقال س
ــهر سخر منه، و إنما جاء سخر به لتضمنه معني هزي ء. وفي الكتاب  الأفصح الأش
ــخِرُونَ) قال الرماني: يدعو بعضهم بعضا إلي أن يسخر.  وْا آيهًًَْ يسَْتسَْ

َ
العزيز: (وcَذَِا رَأ

ــم السخريه�. قال تعالي: (إنِْ  ــخر واستسخر كعجب وتعجب و استعجب والاس وس
ــتجهلونا أي تحملونا علي  ــخَرُونَ) أي إن تس ــخَرُ مِنْكُمْ كَمَا تسَْ ــخَرُوا مِن�ا فَإنِ�ا نسَْ تسَْ
ــبيل الهزء فإناّ نستجهلكم كما نستجهلوننا، وإنمّا فسر بالاستجهال  الجهل علي س
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هربا من إطلاق الاستهزاء عليه تعالي.» (الزبيدي، ١٩٩٤م، ج3: 20)
" إنهّا تعني القهر  ــتطيع القول ومن خلال الدّلاله� المعجميه� لكلمه� "سخريه� نس
ــعور بالأفضليه� والنّظر للآخر نظره� دونيه�  والتّذليل وإخضاع الآخر، فهي مرادفه� للّش
ــرآن الكريم تحمل  ــث وردت في عدّه� مواضع من الق ــلام عنها حي وقد نهانا الإس
ن قَوْمِهِ سَخِرُواْ مِنْهُ   مِّ

ٌ
الدّلاله� نفسها نذكر قوله تعالي: (وَيَصْنَعُ الفُْلْكَ و�hَُمَا مَر� عَليَْهِ مَلأ

ــخَرُ مِنكُمْ كَمَا تسَْخَرُونَ) (هود: 38) فكانت بذلك مرادفه�  ــخَرُواْ مِن�ا فَإنِ�ا نسَْ قَالَ إنِ تسَْ
ــاخر علي تبيان عيوب الآخر  ــتهزاء والاستخفاف حيث يركّز الس لكل معاني الاس

جسديه� كانت أو نفسيه� أو مادّيه�. (ساميه، 2011م: 11)
ــزء والتذليل. (الجوهري،  ــخريه� باله وجمع الإمام الجوهري كذلك معني الس
ــن القرآن الكريم،  ــا معا في عدّه� مواضع م ــا وردت ــه�  و أنهّم ١٤٣٠ق: ٥٢٥) خاص
ِينَ سَخِرُوا مِنْهُمْ مَا كَانوُا بهِِ  �oِــلٍ مِنْ قَبْلكَِ فَحَاقَ با ــتُهْزئَِ برِسُُ نذكر قوله تعالي: (وَلقََدِ اسْ

يسَْتَهْزِئوُنَ) (الأنعام: 10)
ــه� تحمل المعني  ــخريه� مرتبطه� بالمحادثات اليومي ــدا ذلك فقد بقيت الس ع
ــاليب الفكاهه�  ــا تصُنِّف ضمن أس ــدرا لانفعال الضحك جعله ــه، وكونها مص نفس
ــخصه جانب الإضحاك  ــان الذي لايتوفّر في ش ــزل والطرفه� والنكته. فالإنس كاله
ــعه� المستوي الثقافي للسّاخر  والخفّه� يوصف بالثقل والعبوس، كذلك تدّل علي س
ــائط متعدده� بعيده� الدّلاله� موازنا بين العناصر اللّسانيه� والوجدانيه�  الذي يعتمد وس

إلي حدود الالتباس. (العمري، ٢٠٠٥م: 92)
ــخريه� وإن ارتبطت دلالاتها بالهزء و التحقير إلا أنّ إتقانها يستدعي ذكاءً  فالس
ــرا بين المثاليه�  ــي أيّ كان، لذلك تعُتبر بعدا كبي ــديدين لايتوفّران ف وفطنه� ش
والواقع، فلايمكن لجميع النّاس أن يكونوا ساخرين، وإلا فقدت جودتها وعلي هذا 
ــه، يختصّ في تأليفه بجماعه� معينه� من  ــخريه� فنّ قائم بذات يمكننا القول إن الس
ــخريه� تصدر عن نفس مرحه� متفائله� بالحياه� وطبيعه� لاتعرف الحقد  النّاس.إنّ السّ

واللؤم ومزاج يميل إلي الاعتدال، فيخلط الجدّ بالهزل.
ــدار، فالنّاس لم يعيبوا الضحك إلا بقدر ولم يعيبوا  «وللضحك موضع، وله مق
المزح إلا بقدر.» (الجاحظ، 1977م، ج1: 29) ويقول: «ونحن نعوذ باالله أن نجعل 
المزح في الجمله� كالجدّ في الجمله� بل نزعم أنّ بعض المزاح خيرٌ من بعض الجدّ 
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وعامه� الجدّ خيرٌ من عامه� المزح.» (الجاحظ، ١٩٥٥م: ٦٧)

نشأه� السّخريه�
ــخريه� في المجتمع  ــدّد تاريخا دقيقا لظهور مصطلح السّ ــب علينا أن نح يصع
الإنساني ومع ذلك يمكننا القول إنها موجوده� منذ الأزل، مذ أدرك الإنسان ذاتيته 
ــخريه� مع تشكل الجماعات البشريه�، وظهور  وتميّزه عن الآخر فظهر مصطلح السّ
مصطلحات القهر السياسي والتّسلّط. (نعسان آغا، مجله� الفكر، 11 يونيو، 2007م)

ــومات كاريكاتوريه�  ــات والأبحاث الأثريه� عن وجود «رس ــفت الدّراس فقد كش
ــذا في أرجاء المعابد  ــم علي جدران الأهرامات المصريهّ� وك ــان القدي خلّفها الإنس
القديمه�. تذكر من ذلك "برديه�" مصريهّ قديمه� بيد رسام ساخر مجهول عن طائر 
ــجره�، ليس بواسطه جناحيه وإنما بواسطه� سلمّ خشبيّ.» (الغرباوي،  يصعد إلي ش
منتديات ميدوزا، ٢٠٠٥م) فاستعمال الطائر للسلّم الخشبيّ بدلا من جناحيه في 

هذه الصّوره� مخالف لما هو متعارف عليه في الواقع، ما جعله موضعا للسّخريه�.

الهدف من السّخريه�
ــع السّخريه� لاستيعاب الأخطاء التي تتعثر بها في طريقها، قد ترتفع  مثلما تتس
سدا بوجه اليأس الذي تصفعنا به المفارقات اللامعقوله� في الحياه�. فتمنحنا الشجاعه� 
لمواجهه� مصيرنا بأسلوب تهكمي، فكه، نادرا ما يكون صادقا أو من الأعماق لكنه في 
ــخريه� في وجهها الهازل مع الألم،  الأغلب، قائم الملامح موجع. من هذا تتزاوج السّ
ــاه�  ــي لوقعها صدي غريب، يمتزج فيه اليأس والرجاء، الدمعه� بالضحكه�، المأس فيأت
بالملهاه�، في خلط مذهل. فالسّخريه� رغم شكلها الهازل، ذات وجه مأساوي ينطوي 
علي فجيعه� مدهشه� إزاء لامعقوليات الشر والخديعه� في هذا العالم. (عكاري، 1991م: 
١٦) فتنطلق السّخريه� حينئذ تعويضا يعيد للمثل توازنها، وذلك عبر قهقهه� عابثه�، 
ــاس المفجع  ــف العاري للحقائق، حيث يختلط الإحس ينطلق دويها في ذوره� الكش

باللاهي، وفق وتيره� ضحك مأساوي يختلف عن رنين الفرح. (المصدر نفسه: 27)
ــلبي هدّام، والهدم  ــخريه� في اتجاهين: اتجاه إيجابي بناء واتجاه س ــير السّ تس
ــوه� هو  ــكلها فإنّ طعم القس ــه� حتميه� في إعاده� البناء. وأياّ كان اتجاهها وش مرحل
ــها في كل مجالات السّخريه�،  ــوه� ليست هي نفس نكهتها الخاصه�، لكن هذه القس
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ــروف. فهي تبدأ بما  ــا تقتضيه الظ ــب م ــوتها بحس إذ تتفاوت درجه حدّتها وقس
ــار من اللهو والظّرف والضّحك  ــرف بالغمز واللمز اللذين غالبا ما يردان في إط يع
ــا في النفس. هذا الوقع  ــره� الجارحه�، ويلطف وقعهم ــا عن الإصابه� المباش يبعدهم
ــف استشفافا ويتفاوت بين شخص وآخر بحسب ذكائه وإرهاف حسّه.  الذي يستش
ــمه�، تنال من هدفها  ــيئا حتي تصبح هوجاء، مهش ــخريه� شيئا فش ثم تقوي السّ
ــمي تهكما. (المصدر: ٢٥-٢٤)  ــه� إذ لاتغفلها أجواء المرح، وعندها تس دون موارب
ــخريه� نقد أو طعن مصوغ في ثوب فكه، إنها بديل مقبول للعقاب وهجوم  إذا فالسّ
ــلحته وتعريته من كلّ ما يتخفي فيه  ــلبه كلّ أس ــخص بهدف س متعمد علي ش

ويتحصن وراءه. (بطيش، 1983م: 17)

بواعث الجوء إلي السّخريه�
ــعراء السّخريه� من الآخرين والأشياء والظّروف، سلاحا حادّا  - يجعل بعض الش
لحصوله علي حقوقه المستلبه�، كما هو عند الكثير من الشعراء، مثل: بشار بن برد 

والحطئيه� و... .
ــبه� لتنبيه الظالمين والأشرار  ــخريه� طريقه� مناس - يري البعض من الأدباء السّ

والمتعجرفين دون أن يخاطروا بأنفسهم مباشره�.
- و قد يتخذ الشاعر السّخريه� أسلوبا لتعويض ما يفتقده من الجمال الظاهري 
ــخريه� أكثر  ــباب تكون السّ أو الفقر الماديّ أو المكانه� الاجتماعيه� و... . لهذه الأس
ــس الكتاب والإعلان  ــاخر يناف ــاليب الأخرى، ونجد الكلام السّ ــا من الأس إفصاح
والخطاب ويتفوّق عليهم جميعا في تبيان سيئات المجتمع في الجمال السياسي 

أو الاجتماعي أو الاقتصادي... . 
ــاخر انتقاما لما يتلقاه الشاعر من الإهانات والمذّلات  - قد يكون الأسلوب السّ
ــاعر بلامبالاته وإنكاره،  ــتحق الش ــخريه� تترجم حاجه� روحيه� المجتمع يس «فالس

فيسحقه الشاعر بأن يسخر منه ويحتقره.» (أدونيس، 1983م: ٤٠)

أنواع السّخريه�
ــعراء الكتاب ثلاثه� ضروب، التي اصطلحنا علي تسميتها  ــخريه� في شعر الش السّ
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بالسّخريه� الانتقاديه�، والسخريه�العقليه�، والسّخريه�الفكاهيه�. (العلاّق، ١٣٥٤ق: ٤٧-38)

1. السّخريه4 الانتقاديه4
السّخريه� الانتقاديه�، مصطلح اصطلحنا به علي تسميه� ضروب من الشعر السّاخر 
ــاس الغايه� لا الموضوع، لأسباب منهجيه� كنا قد عرضنا لها قليلا، وليكون  علي أس
ــتوعب معها كل أنواع الشعر السّاخر الذي يهدف إلي  ــموليه� يس علي حظ من الش
ــخر من الظواهر المدانه� في الحياه� ونقدها من خلال أفراد بعينهم، أو جماعه�  السّ
ــخور منها، أم  ــواء أكانت هذه الظواهر المنقوده�، المس ــا، أو تقليد بعينه، س بعينه

جتماعيه�، أم سياسيه�، أم أدبيه�، أم سلوكيه� شخصانيه�.
ــه� هائله� في بعض نماذجها، فهي عمليه� تأديب  ــخريه� الانتقادي ومهما بدت السّ
مؤلمه� مخزيه�، لأنها ما وجدت واتسمت بسمه� النقد إلا لتخزي وتؤلم في آن واحد، 
ــخور منه، المنقود، بالخزي والألم.  ــخص المس ــعر الش ولهذا كان لابد من أن يش
ــخص موضوع النقد  ــاخر إذ يعمد إلي هذا فإنمّا يريد من خلال الش ــاعر السّ والش

والسّخريه�، نقد ظاهره� مدانه� بنظره علي صعيد الحياه� الاجتماعيه� أو السياسيه�.
ــاخر الذي يمكن أن يندرج تحت هذا العنوان من دون  إنّ استقراء الشعر السّ
ــعر السّاخر الناقد:  ــر، يمكننا من الوقوف علي ثلاثه� أنماط من الش ــف أو قس عس
ــخر من ظواهر اجتماعيه� معينه، وآخر يعني بالسّخر من ظواهر  نمط يتكفل بالسّ

سياسيه� مختلفه�، وثالث يتوجه إلي السّخر من ظواهر أدبيه�. 

2. السّخريه4 العقليه4
إنّ ظهور ما يمكن أن يسمي بالسّخريه� العقليه� لايمكن عزله بحال عن البيئه� 
ــون  ــزال ومنهجه العقلي، ولقد كان المعتزله� يحس ــه� في هذا القرن، الاعت الفكري
بأنهم من طبقه� أخري غير طبقات الناس الماديه� وقد كان هذا الإحساس يدفعهم 
ــخريه� من الناس والتهكّم بهم، ولكنّهم كانوا حينما  في كثير من الأحوال إلي السّ
ــخصيه�، أو ضغائن  ــن أحقاد ش ــون، لايصدرون في ذلك ع ــخرون أو يتهكم يس
ــاء في الأدب العربي، ولكنّهم كانوا  ــه�، علي نحو ما كان الأمر في ظاهره� الهج ذاتي
ــفه�  خاصه�، قوامها العطف علي الناس، وتوجيههم إلي  يصدرون في ذلك عن فلس
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عيوبهم حتي يصلحوها، فالتهكم عند المعتزله� هو نوع من الترقيه� لفن الهجاء في 
ــخصيه� ووسيله� إلي  ــامي به عن أن يكون صدي لعداوات ش الأدب العربي، والتس
ــفي والانتقام، فهم حينما يتهكمون ينتقدون ويضحكون، ولكنهم لايحقدون  التش
ــخريه�  ــون، ولهذا فـقد كان بخل البخلاء مجالا من مجالات التهكم والسّ ولايكره

التي افتن فيها المعتزله� وأبدعوا.

3. السخريه4 الفكاهيه4
ــه ترويحا من النفوس  ــا التندر والإضحاك والتفك ــخريه� التي قصده وهي الس
ــا عن آلامها، وليس لها بعد هذا قصد آخر، وهي بهذا أقرب إلي  المتعبه�، وتنفيس
ــأم، ويزيل ما علق بالقلب من  ــزاح الذي ينفي عن النفس ما طرأ عليها من س الم
ــاس، وضروره� تذوق  ــخريه� في حياه� الن ــدّ قيمه� هذا الضرب من الس ــمّ. وقد أك ه
ــد وأرمضتها متاعب  ــزل إذا ما علق بها فم الج ــس الفرح الهزل والتندر واله النف
ــياء المضروبه� الهزل، الجاريه� علي  ــماع هذه الأش الحياه، فيقال إياك أن تعاف س

السخف، فإنك لو أضربت عنها جمله� لنقص فهمك، وتبلد طبعك... .

السّخريه� وسائر فنون الأدب
يتداخل مصطلح "السخريه�" مع مصطلحات أخري كثيره� تدخل ضمن الأدب 
الفكاهي كالهزل والنكته� والطّرفه� وغيرها، بل وأكثر من ذلك فقد اعتبر أنّ عنصر 
الإضحاك شكلا من أشكال الأدب الفكاهي. (معوّض أبوعيسي، 1970م: ٣٤) لكن 
هل يمكن اعتبار عنصر الضّحك مقياسا نضمّ من خلاله السّخريه� ضمن دائره� سائر 

فنون الأدب كالهجاء، والمجون، والفكاهه�، والتهكم؟

الفرق بين التّهكم والسّخريه�
م علي ما لايعنيه، الذي يتعرّض للنّاس بشرّه...  م معناها: «المُقتَحِّ كلمه� المُتَهَكِّ
مَهُ: غَنّاهُ،  مَ له و هَكَّ ــا: زَرَي علينا وعَبَثَ بنا، و تهََكَّ مَ بن مَ علي الأمر وتهََكَّ ــد تهََكَّ وق
ــدم عليك من الغيظ  ــم: المُتَكَبِّر، وهو أيضا الذي يتهّ ــر والمُتَهَكِّ ــم: التَّكَبُّ والتَّهَكُّ
يل الذي  م: السَّ م: التَّبَختُر بطراً، التَّهَكُّ م عليه إذا اشتّد غضبه والتَّهَكُّ والحمق، وتهََكُّ

لايطُاق.» (ابن منظور، 1990م، ج12: ٦١٧)
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ــخريه� في كونهما يدلاّن علي الهزء والتكّبّر والشّعور  ــترك مع السّ فالتهّكم يش
ــخريه�. إن المتهكّم يسعي  بالأفضليه�، أكثر من ذلك فهو يمثّل أقصي درجات السّ
لتصوير المتهكّم به في أبشع المظاهر التي يمكن أن نتصوره فيها، بالتّالي فالتّهكّم 
تدمير للذّات وكيانها وهو أقسي من السّخريه� وأمّر منها بل وأشدّ وقعاً علي النّفس. 

(ساميه�، 2011م: 10)
ــراض فأولها يلتبس  ــس بغيره من الأغ ــخريه� وهو يلتب ــم لون من السّ التّهك
ــس بالهجاء أو  ــره�، وقد يلتب ــم يكون بطريقه� غير مباش ــخريه�، إلاّ أنّ التّهك بالسّ
التعريض أو الدعابه� لكن هناك فروق بين هذه الأشكال وهو أنّ الهجاء صادر عن 
ــهير. أما الفرق بينها  ــه� و حاقده�، و الغرض من الهجاء التجريح والتش ــس غاضب نف
ــخريه�.  وبين التعريض فهو أنّ في التهكم يصرح بالفكره� المقصوده� علي عكس الس

(الوقاد، ٢٠٠٦م: 132)

الفرق بين الفكاهه� والسّخريه�
ــم بمُلحَ الكلام:  هَهُ ــراض الناس وفَكَّ ــه: الذي ينال من أع ــه� من «الفك الفكاه
ــزاح والتفاكه: التمازح والمُفاكَهه�: الممازحه�  أطرفهم والفاكه: المزّاح والفُكاهه�: المِ

م.» (ابن منظور، 1990م: ٤٢٤) والفَكِه: الطيّب النّفس والتّفَكّه: التَّنَدُّ
نلاحظ انطلاقا من المعني المعجمي لكلمه� "فَكِهَ" أنها مرادفه� للمزاح والمداعبه�، 
ينبعث منها ضحك يدخل السرور والبهجه� في النفوس كونه سلوكا اجتماعيا ملازما 
ــتطيبها  ــل وضروريا لحياه� الفرد والجماعه�، بالتالي فالفكاهه� ظاهره�  اجتماعيه� تس ب
الجماعات لأنها تقوم علي فلسفه� خاصه� ورؤي تنبع من روح الأديب ونظرته الخاصّه� 
للوجود فالضّحك المنبعث منها ولايستمر أكثر من لحظه� قصيره�، وحالما ينطفي ء 

يجد المتهكّم نفسه من جديد أمام كون عبثي. (العمري،  ٢٠٠٥م: ٩٦)
ــت لفظه� تعادل لفظه� الفكاهه� وإن كان قاسم مشترك بين  ــخريه� ليس أمّا السّ
ــا وهو: الغايه� في  ــاك، ولكن يوجد فرق هام بينهم ــن اللفظتين وهو الإضح هاتي
ــخريه� وسيله�  لأجل الوصول  الفكاهه� هي الإضحاك لأجل الضّحك فقط، ولكن السّ

للغايه� وليست هي بغايه�. 
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الفرق بين الهجاء والسخريه�
ــعر، غرضه تقبيح عمل فرد أو جماعه� أو عاده�  الهجاء موضوع من مواضيع الش
ــاعر للمهجو  ــر من مظاهر الحياه� و هو تعبير عن احتقار الش ــن العادات أو مظه م
ــأنه.والهجاء قديم قدم الإنسان نفسه، نشأ حين اصطدام  والرغبه� في الحط من ش

الإنسان بواقع من الكراهيه� والاشمئزاز وقد نوّع الشعراء فيه علي الترتيب التالي:
1. الهجاء الفرديّ و هو الهجاء الموجّه إلي فرد واحد نقم عليه الشاعر.

2. الهجاء الخَلقيّ و هو الهجاء الذي يتناول العيوب الجديهّ� فيضخمها بهدف السّخريه�.
3. الهجاء الخُلقيّ و هو الهجاء الذي يتناول العيوب النفسيه� والخُلقيه�.

٤. الهجاء الفاحش و هو الهجاء الذي يتناول عرض المهجو.
ــف و هو الهجاء الذي يتناول عيوب المهجو بعيدا عن الفحش  ٥. الهجاء العفي

في القول أو تناول العِرض.
٦. هجاء التصريح و هو الهجاء الذي يتناول الشاعر المهجو تناولا مباشرا.

7. هجاء التّعريض و هو الهجاء الذّي يشير فيه الشاعر إلي المهجو بإشارات خفيه�.
ــتراكهم في  8. الهجاء الجماعيّ و هو الهجاء الموجّه إلي جماعه� من النّاس لاش
ــيئه� وقد تكون هذه الجماعه� قبيله� أو حزبا أو أهل بلد وقد تتسع  عاده� أو عادات س
ــمل أمه� أو مجتمعا و هو الذي يسمي اليوم النقد الاجتماعي وهو بهذا المعني  فتش
ــعريه� لأن الأديب في موقفه هذا ليس شاعرا مغرقا في خياله  من أهم الأغراض الش
ــه الفرديه� فقط بل هو ناقد مصلح يهتمّ بحياه� النّاس، يرغب في  و رغباته وأحاسيس
تجميلها ويعمل لتغيير مناهجها الفاسده�. (ايرواني زاده، مجله� آفاق، لاتا: ٢٥٥- ٢٥٤)

ــانا حادّا  ــخريه� لون من الهجاء ولكن بفارق وهو أنّ للهجاء لس كما نري أنّ الس
ــا نجدها في الهجاء ومن  ــخريه� كم ــرّا ونحن لانجد الصراحه� الموجوده� في الس ومُ
جهه� أخري، الغايه� في السخريه� هي الاستهزاء من شخص في حاله� جعل الشخص 

أضحوكه� للآخرين مع الاستحقار.

الفرق بين المجون والسخريه�
إن حياه� الإنسان من لوازمها الحياء والوقاحه�، والعفه� والفجور، والاحتشام والتبسط، 
والتصون والتبذل؛ والأدب صوره� لهذه المتناقضات جميعا.فالفنان الشاعر أو الكاتب أو 
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المصور لابد أن يعبر بطريقته الخاصه� من كل ما يجول في نفسه أو يقع تحت حسه، 
وكلّما كان هذا التعبير ساذجا كان أدخل في باب الفن، وأوفل في طريق الكمال. من 
أجل ذلك كان أدب المجون ثابت الوجود في أدب العالم كله. وهو في الأدب العربي 
ــه� امريءالقيس، وداليه�  ــعر ورووا منه لامي ــق الأصل، ظهر منذ قال العرب الش عري
النابغه�، ورائيه� بشار، وغزوات ابن أبي ربيعه�، وفواحش أبي نواس، ومندبات ابن إياس، 
ومخازي ابن سكره�، وأحماض ابن حجاح، وظل الأدباء في كل زمان ومكان ينظمون 
المجون وينثرونه. ولاتزال ذواكر المعاصرين تعي ما تلقفته الأفواه من مجون حافظ 

والرصافي والهراوي مما لم تسجله صحيفه� أو يدونه كتاب.
علي أنّ هؤلاء جميعا كانوا ينشئونه لأنفسهم لا للنّاس، ويتنافلونه في السّر لا في 
العلانيه�، ويتفكهون به في المجالس الخاصه� لا في المجامع العامه�. ولو كان لهم ما 
لنا اليوم من طباعه� تنشر، وصحافه� تذيع، وجمهور يقرأ، لتحرجوا من أكثر ما قالوه؛ 
فإن للفكر عورات لايليق أن تنشر. فهم بحكم الحريه� والاستقلال والانطلاق، يقولون 
ــن والقانون والعرف  ــاؤوا؛ ولكنهم بحكم الدي ــون في خلواتهم ومباذلهم ما ش ويفعل
يسترون سوءاتهم ونزواتهم ما استطاعوا؛ فلايقولون كلّ حقّ، ولايصورون كلّ حاله� ، 

ولايظهرون كلّ مضمر، مراعاه� لشعور الجماعه�، ومحافظه� علي كرامه� الإنسان.
ــوز أبدا أن يعلن. والرقيب علي  ــون يجوز إذن أن يقال، ولكن لايج أدب المج
هذا الأدب ضمير المنشيء وكرامه� القاريء. فما دام للمنشيء ضمير يحييه الدين 
القويم والخلق الكريم فإنه يتكرم عن الهبوط إلي حضيض القوادين الذين يزينّون 
ــاريء كرامه� يقويها  ــيش. وما دام للق ــش، والمطاردين الذين يروّجون الحش الفح
الحس اللطيف والطبع الشريف، فإنه يتنزه عن سماع الهجر ورؤيه� المنكر. والنّاس 
في الشرق والغرب، وفي القديم والحديث، كانوا كذلك قبل أن تقوم قيامه� الحرب 
العالميه� التي أهلكت فيما أهلكت تراث الإنسانيه� والمدنيه� من كريم الشمائل وحر 

الخلال. (الزّيات، مجله� الأزهر، ١٣٨٤ق)

ما معنى الظّرف؟ ومن الظّرفاء؟
ــاقه� القدّ، ونظافه� الجسم والثّوب، وبلاغه�  الظّرف يكون في صباحه� الوجه، ورش
ــان، وعذوبه� المنطق وطيب الرائحه�، والتقزز من الأقذار والأفعال، وكل الأمور  اللس
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المستهجنه�، ويكون في خفه� الحركه� وقوه� الذهن، وملاحه� الفكاهه� والمزاج، ويكون 
ــاعر المجون  ــك من الخصال اللطيفه�. أما أبونواس، ش ــي الكرم والجود وغير ذل ف
ــه� والاجتماعيه�، وبين  ــون موحدا بين دلالته الأدبي ــد فقد حدّد أبعاد المج والزّه
الظّرف بقوله: وأما المجون فما كلُّ أحدٍ يقدرُ علي أن يمَجُنَ، وإنمّا المجون ظرفٌ، 
ــداره. (ابن منظور، ١٩٥٢م، ج2: ٢٥)  ــت أبعُدُ فيه حدَّ الأدب، ولا أتجاوز مق ولس
اء) سنن الظّرف مؤكدا أنه لا أدب لمن لا مروءه� له،  وحدّد إسحق بن يحيي (الوشَّ
ولا مروءه� لمن لا ظرف له ولا ظرف لمن لا أدب له، وقال: اعلم أنَّ عماد الظّريف 
ــن الظّرفاء وأهل المعرفه�  والأدب، حفظ الجوار، والوفاء بالذّمار، والأنفه� من العار،  ع
ــا حتي تجتمع فيه خصال  ــلامه� من الأوزار، ولن يكون الظّريف ظريف ــب الس وطل

أربع: الفصاحه�، والبلاغه�، والعفه�، والنزاهه�. (ابن يحيى، ١٩٦٥م، ج9: ٦٦)
ــر كضرب ومرح وفي  ــزل؛ نقيض الجدّ. هزل في الأم ــه�:  اللعب واله ــا الدعاب أمّ
ــان. وفي التهذيب أي ما هو  ــو بالهزل) قال ثعلب أي ليس بهذي ــل: (وما ه التنزي
باللعب. وفلان يهزل في كلامه إذا لم يكن جادا، نقول أجاد أنت أم هازل؟ الهزاله�: 

الفكاهه�. (الزبيدي، ١٩٩٤م، ج8: ١٦٧)

النكته� السياسيه� النابعه� من المواقف الطريفه�
ــخريه�، ذي النزعه� الثأريه� لأنّ ثمه�  ــظ النكته� بأهميه� خاصه� في باب السّ تحتف
ــاء والفضح. والذي يعنينا في هذا  قدره� مدمره� للنكته� من حيث قدرتها علي الإفش
ــيم المثال الخاطي ء  ــكات الهادفه ودورها في التعريه� والهدم وتهش ــام هو الن المق
وتشويه صورته، بقصد النيل منه والثأر للمفاهيم التي يدافع عنها الكاتب السّاخر. 
تتكي ء هذه النكات في الغالب علي المفاجأه� والإدهاش، وهي في الأصل غطاء لهمّ 

جدّيّ. (عكاري، 1991م: 30)

السخريه� في العصرين الجاهلي والإسلامي
ــع أنهّا لم تبرز  ــاخره�، م ــي العربي بالعديد من الصّور الس ــل التراث الأدب يحف
ــري، ففي العصر  ــت مرتبطه� بالفنون الأخ ــي قائم بذاته، حيث كان ــكل أدب في ش
ــي كانت مرتبطه� بالغضب، والهجاء، والذم، والتّعريض، حيث «يكون الهجاء  الجاهل
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ــونته نوعا من السّخريه�، وعلي الرغم مما يبعثه أحيانا في نفس  مع فظاظته وخش
ــيمها  ــو من الضيق والألم فإنه يثير الضحك عن طريق إبراز العيوب وتجس المهج
والمبالغه� في تصويرها إلي الدّرجه التي تجعل المهجو غير ملائم للصّوره� الطّبيعيه� 

التي يحب أن يكون عليها الكائن.» (بوحجام، ٢٠٠٤م: 22)
ومن ذلك ما قاله حسّان بن ثابت في هجائه لبني عبد المدان بطول أجسامهم 

وبدانتهم:
العصافيرلابأس بالقوم من طول ومن غلظ ــلام  وأح البغال  ــم  جس

(البرقوتي، 1983م: 27)       
إن في تشّبيه حسّان لأجسام بني عبدالمدان بالبغال وعقولهم بعقول العصافير، 

موقف ساخر حاول من خلاله تبيان العيوب الجسديه� والنّفسيه� لهؤلاء.
ــد عرف العرب نوعا آخر من الهجاء، ربمّا يكون أقل حده� وأحف وطأه�، لأنه  وق
يأتي بشكل غير مباشر فيكون ذما في صيغ المدح، تذكر من ذلك قول قريط بن 

أنيف العنبري في قومه:
ــي وإن كانوا ذوي عدد ليسوا من الشرّ في شي ء وإن هانالكن قوم
ــم مغفرهْ ــن أهل الظّل ــوء إحسانايجزون م السّ ــاءه� أهل  ومن إس
ــيته ــم يخلق لخش ــك ل ــاناكأنّ ربّ ــواهم من جميع النّاس إنس س
ــاً إذا ركبوا ــم قوم ــت لي به ــاًفلي ــاناً وركبان ــاره� فرس ــنّوا الإغ ش

                (أبوعيسي، 1970م: ٦٨)
الشاعر في هذه المقطوعه� و بعد ما أطلعنا علي الصّفات الحميده� لقومه كالعفّه� 
ــيه�  الربّ، يأتي في البيت الأخير ليتّهمهم بالضّعف و التّذللّ، فهي  و الحلم و خش
صوره� أخري من صور السّخريه� التي يمكن أن تكون «تهكّما مريرا أو هجاء يظهر 
ــان.» (بوحجام، ٢٠٠٤م: 29) إضافه� لذلك فهو  فيه المعني بعكس ما يظنّه الإنس
ــحنه� عاطفيه� متدفّقه� يملؤ ها  ــم ممزوج بش ــب والشّ هجاء اجتماعيّ خال من السّ
التّحسّر لحال قومه من جهه�، والغضب والسّخط علي حياه� الذّل والهوان التي كانوا 
ــي كانت تتمظهر خاصه�  ــخريه� في العصر الجاهل ــونها من جهه� أخري. والسّ يعيش
ــاحنات، لكنّها بقيت متّصله� بنظام القيم،  في الهجاء حيث قويت المناظرات والمش
ــبّا  ــه� بانفعال الضّحك مع أنّ درجته قد تقارب الصّفر أحيانا أما ما كان س ممتزج
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ــر. وقد كان لظهور الإسلام في شبه الجزيره�  ــتما وتعريضا فهو هجاء فظّ مباش وش
العربيه� أثر كبير في تراجع حدّه� الهجاء حيث حرّمت الصّراعات والنّزاعات وانتهاك 
ــخريه� خاصّه� وأنّ الإسلام كان قد نهي عنها في  الحرمات، ما أدّي لتراجع فنّ السّ
ــن جديد مع عوده� الهجاء  ــن القرآن الكريم لكنّها عادت للظهور م ــده� مواضع م ع
ــعرائها لقذف الدعوه� المحمديه� والتّجريح في  والمناظرات، فقريش جنّدت كلّ ش
ــوي الردّ بالمثل، ليظهر  ــلمين، وما كان من هؤلاء المسلمين س ــلام والمس الإس
ــي» خاصه� مع بدايه� انتشار الإسلام واتسّاع رقعته،  بذلك مصطلح «الهجاء السياس

ومن ذلك نذكر ما قاله حسّان هاجيا هندا في غزوه� أحد:
ــا عادته وكان  ــكاعِ  َ ل ــرَت  ــرأشِ الكُف ــع  م ــرَت  أشِ إذا  ــؤمٌ  لُ
ــرَجُها مَش و  ــا  عجيزتهُ ــت  ــرقَرِحَ القه ــي  عل ــاً  نص ــا  ه نصَِّ ــن  م

              (البرقوتي، 1983م: ٢٨٥)
ــا فهي صوره� ساخره� يظهر فيها  إضافه� لكون هذه الأبيات هجاء مقذعا و فاحش
ــع الصّور التي يمكن أن يتصوّرها العقل الإنساني. (ساميه�،  ــان هندا في أبش حسّ

2011م: ١٤)

السّخريه� في العصر الأموي
ازاداد تطور فن السّخريه� وانتشاره مع بدايه� الخلافه� الأمويه� حيث انتشر الإسلام 
ــوري  تقريبا في جميع أرجاء الجزيره� العربيه�، لأنه ومع تحوّل نظام الحكم من ش
ــت الصّراعات السياسيه� والخلافات الحزبيه� بين المسلمين،  إلي ملكي وراثي تفشّ
فعرف الهجاء في هذه الفتره� أوجّ مراحل تطوره خاصه� مع ثلاثي النقائض [جرير، 
ــخريه� بذلك طابعا سياسا حزبيا نذكر مثلا ما قاله  الأخطل، الفرزدق] واتخذت السّ

الأخطل في بني كليب "قبيله� جرير":
ــتنبح الأضياف كلبهم النّارقوم إذا اس ــي  ــي عل ــم بول ــوا لأمّه قال
ــك البول بخلاً أن تجود به ــدارفتمس بمق إلا  ــم  له ــول  تب ــا  وم

        (طراد، ١٩٩٥م: 227)
ــؤم والدّناءه� وابتذال  ــم يكتف بوصف كليب بالل ــل في هذا المقطع «ل فالأخط
ــه� تطفئها الكمّيه� القليله� من الماء، وفي  ــاس بل جعل نارهم أيضا حقيره� ضئيل النّ
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هذا سخريه�  بالغه�.» (معوض أبوعيسي، 1970م: ٧٦)
ــعروا بقدوم الضيف ليلاً  يذمّ من خلالها صفه� اللّؤم والبخل فيهم، لأنهم إذا ش
ــدي الضّيف إلي مكان  ــي النّار كي تطفئها فلا يهت ــوا من أمّهم أن تبول عل طلب
ــب «قبيله� الأخطل»  ــاء تغل ــر ما قاله جرير في ذمه� لنس ــم. كذلك نذك تواجده

وقذفهّن في شرفهّن وأخلاقهّن:
ــب ــوان تغلبَ لاحلم ولاحس ــرنس ولاخف ــن  ولادي ــال  ولاجم

            (الصّاوي، لاتا: ٢٦٣)
فالسّخريه�  إذا ولغايه� العصر الأموي بقيت مرتبطه بالهجاء والمجون والمناظرات 

يميّزها عنصر الإضحاك وتعمّد الإساءه� للشخص المهجو.
ــه من المفيد أن  ــار المجون في العصر الأموي، فإن ــا دمنا نتحدث عن تي و م
ــباب التي لم تتح لهذا التيار أن يتحول إلي اتجاه شعري كبير،  ــاءل ما الأس نتس
ــباب تعود إلي أن ما جدَّ علي  ــي؟ هذا الأس كما هو واقع الحال في العصر العباس
الحياه� العربيه� في عصر الأمويين من المظاهر الحضاريه� لم يمس مختلف جوانبها، 
ولا وصل إلي جميع أنحائها، ولا أثَّر علي القبائل جميعا بحيث تتحول برمّتها من 
ــع متحضر منبّت الصله� عن  ــدويّ بعاداته و تقاليده و قيمه، إلي مجتم ــع ب مجتم
ــار الغناء في الشام و الحجاز، و ظهور طبقه�  ماضيه، نقول هذا علي الرغم من انتش
لاهيه� عابثه� من الشعراء الغزليين الماديين و شعراء الخمره� كالأقيشر، و الوليد بن 
ــهدتها  ــد، و مطيع، و غيرهم، وعلي الرغم من وجود مظاهر تطور اجتماعي ش يزي
ــه� الدول الأمويه� التي حاولت إبعاد  ــض البيئات أدّت إليها ظروف تتصل بسياس بع
ــجعت الشباب علي الإقبال علي الملاهي، لكن ذلك لم  الناس عن السياسه�، و ش
يكن سوي انحرافات بسيطه�، وكدرٍ طَفَا علي سطح الحياه� لم يتسرب إلي أعماقها، 

ولم يشُوه صورتها ومثلها العليا. (عطوان، ١٩٧٤م: 18)
ــعراء الأمويين من الأصول الفنيه�  ــباب فهو أنه لم يكن أمام الش أما ثاني الأس
ــراث الجاهلي الذي جمع لهم أطرافا منه اللغويون والنحويون، وهؤلاء كانوا  إلا الت
ــددين في محافظتهم علي السلفيه� والأصول الجاهليه�. أضف إلي ذلك عاملا  متش
آخر هو أن الفتره� الزمينه� التي عاش إبانها الشعراء الأمويون كانت قصيره� ومضطربه� 
ــتواء أساليبهم واكتمال  تنازعهم فيها تياران مختلفان: تيار القديم الذي يمثل اس
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ــاء أصولٍ له، إلا  ــص فنّهم، وتيار الجديد الذي نزع إليه بعضهم وحاول إرس خصائ
ــعر القديم أساس ينبغي أن ينُظر إليه نظره�  ــيطره� القديم كانت غالبه�؛ فالش أن س
ــباب وهو أن علماء اللغه� والنحو والرواه�  احترام وتقديس. وهنا نصل إلي ثالث الأس
في هذه الفتره� المبكره� كانوا يفضلون الشعر الجاهلي ويدعون الشعراء إلي محاكاته 
والصوغ علي شاكلته لغه� ونحوا ومبني، بل إن تفضيل القديم والتنويه به، والدعوه� 
ــعراء علي تعاقب العصور إلي  إلي احتذائه، كانت من أهم العوامل التي خفزت الش
الاتصال بالشعر الجاهلي، وتمثل خصائصه الموضوعيه� والفنيه�، كما كانت من أهم 
ــواء من  ــتمرار الجانب التقليدي في القصيده� العربيه� س ــباب التي هيأت لاس الأس
ــه: 19) وبذلك ظل  ــكل أو من حيث المضمون والمعني. (المصدر نفس حيث الش
للقصيده� القديمه� جلالها واحترامها وموضوعها الذي لايغرق في الفحش إلا أحيانا.

ــره� كانت من عوامل  ــرب الخم ــي الرغم من أن المبالغه� في ش ــول هذا عل نق
ــربها. وقد رأي  ــراف في الإنفاق علي ش المباهاه� وإظهار الغني وعدم المبالاه� بالإس
ــيه� والكرم، لكن الحياه� في  العربي في الجاهليه� في الخمره� مظهرا للترف والفروس
ــم تنقطع، يؤكد هذا ما  ــت وتغيرت حتي تكاد الصله� بالقدي ــي تبدل العصر العباس
ــار الخمره وعقد المجالس  ــابقا من كثره� الجواري والغلمان، وانتش تحدثنا عنه س
ــاء تدل علي أهميته  ــب الإصفهاني تعريفات للغن ــام بالغناء. ويذكر الراغ والاهتم
ــجاك،  ــا: أجود الغناء ما أطربك وألهاك، أو أحزنك وأش ــاره، ومنه وذيوعه وانتش
ــجر بلا ثمر.  ــراب كنحله� بلا عطيه�، وهديه� بلا نيّه�، ورعد بلا مطر، وش وغناء بلا ش

(الاصفهاني، ١٩٦١م: ج2: ٧١٦)
ــيج النقائض  ــخريه� وتدخل نس ــه� الأمويه� تتطور السّ ــي إلي الحقب عندما تأت
ــاعرا  ــور الفني الذي حققته هذه النقائض ونجد ش ــون معلما من معالم التط لتك
ــعر ساخر لايخلو من نكته� لاذعه� وانتقاد  مثل الحطيئه� يتطور الهجاء عنده إلي ش
اجتماعي دقيق لبعض ملامح الحياه� الاجتماعيه� ويقارب بعض تصوراتنا للخصائص 

الفنيه� للسّخريه� في القرن الثالث.
ففي أبياته الثلاثه� التي هجا فيها بخيلا يقول: لقد بذلت ما أستطيع من جهد 
ــتماله� هذا البخيل فلم أوفق. إننّي أمام صخره� صماء، لاتعي معني  ومشقه� في اس
ــاغل عن حاجتي ورجائي، وراح مطرقا  ــمع كلماتي ورجائي، فتش وجودي ولاتس
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ــترجع  ــكت أن أنعاه عندما لمحته يس ــي خيل إلي بأنه قد مات أو كاد. وأوش حت
شهقته العاليه بعد الاحتضار، فأدركت أنهّ حيّ، فتركته بعد أن قلت له: أني لست 

عائدك بعد اليوم حيث هدأت روحه وبدأت نفسه ترجع إليه:
فصادفت جلمودا من الصخر أملساكدحت بأظفاري وأعملت معمولي
ــن رأيته ــت أن أنعاه حي ــاوأجمع ــواق الموت حتي تنفس يفوق ف
ــت بعائد ــأس لس ــت له لا ب ــافقل ــمادير ملبس ــرخ تعلوه الس فأف

               (فزوان، لاتا: ١٤)
إن هذه الصوره� الهجائيه� الساخره� تجعل من الحزئه� رائداً لهذا الفن في الأدب العربي. 

السخريه� في العصر العباسي
ــي وازدهار الآداب والفنون عرفت السخريه� نقله� نوعيه�،  مع بدايه� العصر العباس
ــخ كفنّ قائم بذاته، لذا كانت  حيث توضحت معالمها وبدأت قواعدها الأولي تترسّ
هذه الفتره� بدايه� فعليه� لظهور الأدب الساخر خاصه� وأنّ العديد من الكتاب والشعراء 
ــلوبهم الخاصّ في الكتابه� والتعبير عن رواهم للوجود ومواقفهم إزاء  جعلوا منها أس
ــع وتناقضاته، نذكر مثلاً قصص "كليله� ودمنه�" لابن المقفع التي كتبت علي  الواق
لسان الحيوان للتعبير عن الفوضي السياسه� السائده� آنذاك، كذلك "فنّ المقامات" 
ــخريه� الضاحكه� بالألم  ــلاء المعري التي مزج فيها الس ــاله� الغفران" لأبي الع و"رس
ــع المجال لذكرها، وقد اقتصرنا في هذه المرحله� علي  العميق، وكتبا أخري لايتس

ذكر بعض النماذج:
فأبونواس وإن تمرّد علي القصيده� الطلليه� قائلاً:

ــوب ــفيها الجن ــلال تس ــوبدع الأط ــا الخط ــد جدّته ــي عه وتبل
ــا أرض ــاء  الوجن ــب  لراك ــلِّ  ــبوخ ــه� والنّجي ــا النّجيب ــبّ به تخ
ً ــوا له ــراب  الأع ــن  ع ــذ  ــبولاتأخ جدي ــهم  فعيش ــاً  عيش ولا 

          (فاعور، ١٩٩٤م: ٣٥)
إلا أن ثورته هذه لم تكن رفضا للقيم الفنيه� العربيه� القديمه� في حدّ ذاتها، إنما 
ــر دون مراعاه� الخصوصيات الفنيّه  ــو رفض للتقليد وهيمنه� الماضي علي الحاض ه

والإبداعيه� لكل عصر.
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ــيّ والخلق الجمالي  ــوه� جديده� للإبداع الفن ــا اعتبار أبياته هذه دع لذا يمكنن
ــي  ــخ السياس ــاخطاً علي «التفسّ ــي الأدب. وابن الروميّ كذلك عاش حياته س ف
ــائد آنذاك،  ــرف الدين، ١٩٩٦م: 12) الس والاجتماعي والانهيار الاقتصادي.» (ش
فقال هاجيا أصحاب المال والجاه الذين اتخّذوا ثراء هم مطيه� لبلوغ المراتب العليا:

إلا ــوا  بلغ ــي  الأول دون  ــي  ــن كتّاب؟أترُان ــرطه� وم ــن ش ــال م م
ــازوا ف ــم  البهائ ــل  مث ــار  ــوس والأحبابتج ــي النف ــي ف بالمُن
ــيوف بالس ــن  مغنّي ــر  ــنٍ غناءَ ذُبابغي ولا الأقلام في موط
ــم واللذّات ــي المناع ــون ف ــرابويظل الأت ــب  الكواع ــن  بي

         (بسج: ١٩٩٤م: 189)
نلمس في هذه المقطوعه� عداء كبيرا يظهره ابن الرومي حيال هؤلاء، لا بدافع 
ــد أو الضغينه بل يصف أناسا «يرفلون في حلل السعاده� وهم لم يمدّوا إليها  الحس
ــتحّقوها إلا بأن الحظ أروثهم  ــعت بهم في سبيل اكتسابها قدم، ولا اس يدا، ولاس
إياها، وان لم يكونوا خير الناس، ولا أكفاهم ولا أفضلهم.» (مازني، ١٩٧٦م: 292) 
ــذي يهدف لإصلاح الواقع  ــه هذه نوع من أنواع النقد الاجتماعي ال ــي فأبيات بالتال
وسد مواطن النقص فيه. كذلك لايخفي علينا في إطار تتبعنا لتطور فنّ السخريه� 
في هذا العصر أن نذكر «أبا عثمان عمرو بن بحر» الملقب بالجاحظ الذي برز في 
هذا المجال حيث اتخذ المجتمع ماده� لقلمه، فشقّ بذلك تيّارا جديدا (جبر، لاتا: 
ــا خلال كتاباته فيقضي علي حجج  ــي الكتابه� والإبداع لأنه يدسّ التهكّم دسّ ٥) ف
ــه بهذه الطريقه�، بقدر ما يقتضي عليها ببراهينه المنطقيه� التي تلقّنها علي  مناوئي
ــهر كتبه التي ألفّها في هذا  ــفه� الإغريق ويعُدّ كتابه «البخلاء» واحدا من أش فلاس
ــال، وفيه «أضحكنا بتصوير طرقهم في الحرص والاقتصاد وحيلهم في صرف  المج

الضيوف من الطعام.» (الجاحظ، ١٩٦٣م: 7)
ــهر رواد هذا الفن في العصر العباسي حيث كانت  بهذا يمكننا اعتباره أحد أش
السخريه طابعه الخاص في الكتابه� والإبداع، حتي في أخطر المواضيع التي يتناولها 

سياسيه� كانت أو دينيه� أو اجتماعيه�.
وعليه، فقد عرفت السخريه� في العصر العباسي رواجا كبيرا باعتبارها أسلوبا جديدا 
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في الكتابه� والتعبير عن قضايا المجتمع في تلك الفتره�. (ساميه�، 2011م: 17)
لقد شكل المجون في العصر العباسي، اتجاها أدبيا بارزا، نبتت بذوره في تربه� 
ــتمدت قوتها من حياه� بعض الشعراء الجاهليين  العصر الجاهلي ونمت جذوره واس
ــعارهم كامرئ القيس شاعر التمرد والغزل الفاحش والقهر الجنسي، والأعشي  وأش
– صناجه�  العرب – الذي فتن بهريره وتيّمه حبها، وشغف بالكأس والطاس، وعبد 
ــالبي حريته ومعيّريه بلونه  ــخطه من س ــحاس الذي انتقم بمجونه وس بني الحس
الأسود وجنسه الأجنبي، وطرفه� بن العبد الشاعر القلق الحزين، ثم اتباع هؤلاء في 
ــرب الخمره�  ــلامي كأبي محجن الثقفي الذي أبت ذاته أن يقلع عن ش العصر الإس
بالرغم من إقامه� الحدّ عليه، فتحدي القيم الدينيه�، التي تحرّم شرب الخمره�، حتي 

جاء الاقتناع بلا فرض، فأقلع عن شربها.
ــاعر الغزل والغناء، المفتون بعنفوان شبابه وترف  ومنهم عمر بن أبي ربيعه� ش
ــذي كان يلهو علي  ــره� والهجاء، والفرزدق ال ــغوف بالخم الحجاز، والأخطل المش
استحياء، والوليد بن يزيد الخليقه الشاعر الذي وصف الخمره� وصفا لم يسبقه إليه 
شاعر في العصر الإسلامي، فكان أستاذا لشعراء الخمريات فيما بعد، ومنهم مطيع 

بن إياس الذي يعُدُّ الحقله� المفقوده� بين الوليد وأبي نواس.
ــاعر ساخر مبدع ألا وهو ابن  ــي علي يد ش قد تطور هذا الفن في العصر العباس
ــعراء والشعراء الكتاب في القرن  ــن علي بن العباس وعدد من الش الرومي، أبوالحس
الثالث الهجري هذا ما كان من حال السخريه� في شعر العصر السابق كما دلت عليها 
ــاخره� الملتمعه� بين أبيات الهجاء في قصيده� ذلك العصر، وظلت  تلك المناذج الس
كذلك خيطا زاهيا ضئيلا في نسيجه التقليدي القاسي الكدر. ولم يقدر لها أن تنمو 

وتتطور غرضا مستقلا قائما بنفسه إلا في العصر الأدبي اللاحق، العصر العباسي.
ــابق أن ينوهوا بالسخريه� من  ــي أدب العصر الس وإن كان ثمه� ما يبيح لدارس
ــه، وأنه لايأتي  ــي أنها بعض من مضامينه وأدوات ــتهم فن الهجاء، عل خلال دراس
ــط القيم الفنيه� لقصيده� ذلك العصر.  ــتطيل، بفعل ضغ إلا غرضاً، ولايملك أن يس

(المصدر نفسه: 18)

السخريه� في العصر الحديث
ــلوب لم  ــاخره�، لأن هذا الأس ــل الأدب العربي الحديث بدوره بالصّور الس وحف
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ــان فتجعله ينعم  ــتطيبها الإنس ــتقرار التي يس ــن لتوجده ظروف الأمن والاس يك
ــاكل عديده� نابعه� من تكوينه�  ــي وراحه� البال، فقد عان المواطن العربي مش بالرض
ــوده المفارقات والصّراعات السياسيه� والاجتماعيه�، كما  المجتمع العربي الذي تس
ــتعمار الأجنبي من قتل ونهب ومحاوله� طمس المعالم الحقيقيه�  عان ويلات الاس
ــاد الأجهزه� السياسيه� الحاكمه� في البلاد  ــخصيته العربيه�، أضف إلي ذلك فس للش
العربيه� وتخاذل الحكّام العرب في حل قضايا المواطنين وهمومهم، وقد كان لهذا 
ــف العربي الذي يعيش حياته «مهملا  ــع المتأزم وقع خاصّ في نفس المثقّ الوض
مهمّشا ... كغيمه� الصيف لا هو جانب البرّ ولا جانب البحر.» (بوطاجين، 1999م: 
ــمه� شكلتّ محتوي الأدب العربي الساخر شعرا  7) فكانت آلامه ومعاناته ماده� دس
ــاعر العراقي  ــماء وأقلام عديده� نذكر منها الش ــرزت في هذا المجال أس ــرا، وب ونث
ــاخره� جعلها  ــعره منبرا لرفض الواقع العربي، بطريقه� س أحمد مطر الذي جعل ش
أسلوبه الخاص في معالجه� قضايا الأمه�، ومن ذلك نذكر ما قاله في الساسه� العرب 
ــونه من قمع واضطهاد تجاه المثقفين العرب لخنق الحريات وإجهاض  وما يمارس

دعوات الإصلاح والمساواه�:
«قرأت في القرآن:
تبت يدا أبي لهب

فأعلنت وسائل الإذعان
أن السكوت من ذهب

أحببت فقري... لم أزل أتلو:
وتب

ما أغني عنه ماله وما كسب
فصودرت حنجرتي

بجرم قله� الأدب
وصودر القرآن

لأنه... حرّضني علي الشغب» 
(كحوال، لاتا: 20)
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ــتنكار شديد للحصار الإعلامي الذي  فأبياته� هذه تعبّر عن حاله� رفض تامّ واس
فرضه عليه أصحاب السلطه� والقرار سعيا منهم لقطع أيهّ� صله� تربطه بالآخر الذّي 
ــاعر عن  ــكوت من ذهب" التي أخذها الش ــمّي المجتمع، ما جعل عباره� "الس يس
ــكوت من ذهب» محمّله� بكل  ــهوره� «إذا كان الكلام من فضه� فالس المقوله� المش

معاني القمع والاضطهاد، ما سبّب له ألما عيمقا وإحساسا كبيرا بالمراره�.
كذلك نذكر الكاتب والناقد المصري "إبراهيم عبد القادر المازني" الذي كانت 
معظم كتبه حافله� بالصور المضحكه� والأساليب الساخره�، فهو «يسخر حين يتناول 
كاتبا أو كتابا حين يتناول بالوصف قطاعا من الحياه� المصريه�... يسخر قصّاصا من 
ــه� والصحافه� والأحزاب» لكنّ سخريته  ــخر صحفيّا من الساس أبطال قصصه، ويس
ــب» باعتبارها تبعث علي  ــخريه� كمذه ــرب إلي الفكاهه� منها إلي الس تبقي «أق

التفكه والمزاح. (أحمدفؤاد، 1999م: 197و200)
ــعريه� عند الشعراء الجدد لم  ــكل والمضامين الش رغم التغيير الحاصل في الش
نلاحظ تغييرا هاما مجال استخدام الفن الساخر عند الشعراء، فما زالت المواضيع 
نفسها التي كانت تستخدم في الشعر الكلاسيكي إلا أننا نري قدتغير الأسلوب من 

المباشر إلي الغير مباشر وفي بعض الإمعان والتدقيق.
ــخريه� قد أخذت حيزا واسعا  ــعراء، نجد الس وعندما نتصفّح دواوين هؤلاء الش
ــعر الساخر بالنسبه� لأنواع السخريه� الشعريه� المستخدمه� في شعرهم، وقد  من الش
ــيه� في تمثيل الواضع الراهن في العالم العربي حيث  ــخريه� السياس ــاهمت الس س
ــاعدنا في الإصلاح علي خفاياه من مختلف  ــا صورا واضحه� عن قضاياه وتس تمنحن

جوانبه، المحليه� والعربيه� والعالميه�، رابطه� الأحداث بما يدور حولنا.
لم تقتصر السخريه� عند هؤلاء الشعراء علي هذا اللون فقط، بل نجد في مجالات 
ــتطاعت السخريه� أن تصور من خلالها معالم حياه� العالم العربي لأن  أخري قد اس
ــوع خاص أو مجال محدود،  ــق مع كل حركه� أو كلمه� ولاتحدد بن ــخريه� تنبث الس

وبالأحري تستطيع أن نقول: كل موضوع يصلح أن يكون محطه� للسخريه�.
ــخريه� لجعلناهم في  ــتخدام الس ــعراء في مجال اس ــم الش ــو أردنا أن نقس ول
ــخريه�  أسلوبا في شعرها فتجلت في كل شعرها،  جماعتين: جماعه� قد اتخذت الس
ــتطاعا أن يستخدما  ــاعرين اس من أمثال: نزار قباني وأحمد مطر، فإنّ هذين الش
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ألوان السخريه� بغزاره� في شعرهما لاسيّما في المجال السياسي، فالسّخريه� عندهما 
ــلاح هجومي لايخرق الأعراف، ولايتحدي القوانين إذا أحسن استخدامه ظاهرا  س
ــخريه� في بعض  أو باطنا في عبارات والتفاتات ذكيّه�. وجماعه� ثانيه� أفادت من الس
ــاخره� هنا وهناك في دواوينهم وأنهم  ــعارها للنقد والاعتراض، فنري قصائد س أش
قد استخدموا السخريه� في مجالات متنوعه�، دون أن تطفي السخريه� علي شعرهم، 

من هؤلاء الشعراء: البياتي، وصلاح عبدالصبور، وأمل دنقل، وغيرهم.
ــعوب دول العالم  ــتعمالا عند ش ــيوعا واس ــلوب أكثر ش وقد نري أن هذا الأس
الثالث وذلك يرجع إلي أن هذه الشعوب لاتستطيع أن تنتقد ما يجري في بلدها 
ــره� وفي بعض  ــاخره� غير مباش بصراحه� ودون خوف، فتراها تلتجئ إلي طريقه� س
الأحيان لاذعه� لتصور ما يمرّ عليها من المصاعب والمصائب من قبل هذه الشعوب. 

(ساميه�، 2011م: 20)

النتيجه�
إنّ السخريه� كانت لسان المجتمع العربي في مواجهه�  الواقع وتناقضاته، خاصه� مع 
تخاذل الحكام العرب في حل قضايا المواطن العربي المثقل كاهله بالهموم والمعناه�؛ 
ــخريه�  ــه يمكننا القول إن الأدب العربي ومنذ العصر الجاهلي كان حافلا بالس وعلي
ــعريه� أخري كالهجاء مثلا لتصل ومع بدايه� العصر العباسي  وإن امتزجت بأغراض ش
ــلوبا تعبيرياّ خاصا عن واقع الحياه�  أوجّ مراحل تطورها كفن قائم بذاته و تصبح أس
والعلاقات البشريه� آنذاك، ومع ظهور الاستعمار تضاعفت معاناه� المواطن العربي في 
العصر الحديث ما أدي لتفاقم الأزمات في المجتمع العربي فكان هذا الوضع بمثابه� 
الدافع الأكبر لذيوع فنّ السخريه� مره�  أخري في الأدب العربي الحديث. هكذا يتأكد 
لنا أن السخريه� في الأدب العربي كانت وليده� الأزمه� وما يسود الواقع من تناقضات 

ومفارقات تتنافي وآمال المواطن العربي بل والمثقف العربي بصفه� خاصّه�.
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