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Abstract  

According to the theory of Michael Riffaterre, the French-American critic, poetry has an 

indirect action. Verifying this theory requires a different process in reading poetry. This theory 

revolves around the axis of creating a semantic network, and striving to discover the nucleus 

of poetry, through exploratory reading and reaching retrieval reading. As for retrospective 

reading, after studying the non-grammatical elements, the reader clarifies the internal 

connection of the elements of poetry, by looking at the connotations of the phrases. It helps 

the reader to identify accumulated expressions and descriptive systems in obtaining 

hipograms.  Ultimately, these factors cause the hair's matrix or structural fabric to collapse and 

absorb. This research rereads the poem “Footnotes on the Notebook of Setback” by Nizar 

Qabbani, the Syrian poet, in a descriptive-analytical style, in the light of Rifatter’s theory. 

An exploratory reading of this poem expresses the poet’s disappointment and sadness when 

Arab countries were subjected to chaos and occupation. In critical and bitter language. As for 

the retrospective reading, we identified three cumulative expressions, which are “outdated and 

reactionary elements,” “disappointment and defeat,” and “the necessity of resurrection and 

transformation.” The descriptive systems of poetry lie in the tragedy of the Arabs after their 

defeat before the occupying enemy, and the poet depicts it in the phrases “speech without 

action” and “the Arabs,” and the intention is “the present generation of Arabs.” After defining 

the hippograms of the poem, we arrived at the matrix, which is the dominant meaning of the 

poem, i.e. defeat and the necessity of getting up and standing. 

Keywords: Nizar Qabbani, Michael Rivater, Footnotes on the notebook of setback, 
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 مقاله پژوهشی  

 

 «ینینشبر دفتر عقب های شعر »پاورق   یشناس نشانه یبررس

 فاتر یر کلیما  هیتوجه به نظر با ینزار قبان

   ۲یفلاح ونی، کتا*۲یآباد   یحاج ی قاسم لای، ل1مقدم ن یگل  ههیوج

 چکیده 

آمریکایی، شعر کنشی غیرمستقیم دارد. راستی آزمایی  -بر اساس نظریه مایکل ریفاتر، منتقد فرانسوی 

این نظریه نیازمند فرآیندی متفاوت در شعرخوانی است. این نظریه حول محور ایجاد شبکه معنایی و 

. در مورد  تلاش برای کشف هسته شعر از طریق خوانش اکتشافی و رسیدن به خوانش بازیابی می گردد

خوانش گذشته نگر، خواننده پس از مطالعه عناصر غیر دستوری، با نگاهی به دلالت عبارات، ارتباط 

درونی عناصر شعر را روشن می کند. این به خواننده کمک می کند تا عبارات انباشته شده و سیستم 

در نهایت این عوامل باعث می شوند   های توصیفی در به دست آوردن هیپوگرام ها را شناسایی کند.

یا بافت ساختاری مو فرو بریزد و جذب شود. این پژوهش شعر »پاورقی بر دفتر  که ماتریکس  هایی 

تحلیلی در پرتو نظریه ریفاتر بازخوانی    -ای توصیفینشینی« نزار قبانی شاعر سوری را به شیوهعقب

 کند. می

خوانش اکتشافی این شعر بیانگر ناامیدی و اندوه شاعر از زمانی است که کشورهای عربی در معرض 

آشوب و اشغال قرار گرفتند. به زبان انتقادی و تلخ. در مورد خوانش گذشته نگر، ما سه عبارت تجمعی  

« و  و شکست«  »ناامیدی  ارتجاعی«،  و  منسوخ  »عناصر  از:  عبارتند  که  کردیم  شناسایی  ضرورت  را 

رستاخیز و دگرگونی«. نظام های توصیفی شعر در تراژدی اعراب پس از شکست در برابر دشمن اشغالگر 

نهفته است و شاعر آن را در عبارات »گفتار بدون عمل« و »عرب« به تصویر می کشد و مقصود »نسل 

غالب شعر   کنونی عرب« است. ” پس از تعریف هیپوگرام های شعر، به ماتریکس رسیدیم که معنای 

 .است، یعنی شکست و لزوم برخاستن و ایستادن
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 المقالة البحثیة  

 

دراسة سیمیائیة لقصیدة "هوامش علی دفتر النکسة" لنزار  
 قباني  

 علی ضوء نظریة میکائیل ریفاتیر

 ۳يفلاح ون یکتا، *۲قاسمي حاجي آبادي لایل، 1مقدم نیگل  ةهیوج

 الملخّص 

وفقا لنظریة میکائیل ریفاتیر الناقد الفرنسوي الأمریکي، للشعرعمل غیر مباشر. یستلزم  

تحقق هذه النظریة عملیة مختلفة في قراءة الشعر. تدور النظریة هذه علی محور خلق شبکة 

القراءة   إلی  والوصول  الاستکشافیة  القراءة  عبر  الشعر،  نواة  لاکتشاف  والسعی  دلالیة، 

ا في القراءة الاسترجاعیة، بعد دراسة العناصر اللاقواعدیة، یقوم القارئ الاسترجاعیة. أم

بتوضیح الارتباط الداخلي لعناصر الشعر، بالنظر إلی دلالات العبارات. إذ یساعد القارئ 

في   الهیبوغرامات.  علی  الحصول  في  الوصفیة  والمنظومات  المتراکمة  التعابیر  تحدید 

درک و استیعاب ماتریس الشعر أو نسیجه البنیوي. یقوم  النهایة، تسبب هذه العوامل إلی  

هذا البحث بإعادة قراءة قصیدة »هوامش علی دفتر النکسة« لنزار قباني الشاعر السوري، 

 تحلیلي، علی ضوء نظریة ریفاتیر.   -بأسلوب وصفي

تعبر القراءة الاستکشافیة لهذه القصیدة عن خیبة أمل الشاعر وحزنه، لما تعرضت بلاد 

عربیة من الفوضی والاحتلال؛ بلغة ناقدة ومرة. أما القراءة الاسترجاعیة، فحددنا فیه ثلاثة  

تعابیر تراکمیة، وهي »العناصر البالیة والرجعیة«، »خیبة الأمل والهزیمة«، و»ضرورة  

ول«. إن المنظومات الوصفیة للشعر تکمن في مأساة العرب بعد هزیمتهم أمام  القیام والتح

العدو المحتل، ویرسمها الشاعر في عبارات »الکلام دون الفعل« و»العرب« والقصد هو  

»الجیل الحاضر من العرب.« وبعد تحدید الهیبوغرامات للقصیدة وصلنا إلی الماتریس و 

 .الهزیمة وضرورة النهوض والقیامهو المعنی السائد علی القصیدة أي 

الرئیسة قبان :  الکلمات  النکسة والسیمیائیة،  فاتر یر  میکائیل،  ينزار  دفتر  ،  هوامش علی 

 القراءة التأویلیة، القراءة الاستکشافیة
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       المقدمة 

یعتمد علی   العلامات،علم شکلي صوري  یدرس  الذي  العلم  السیمیائیة هي  إن 

( کما یقول الخبیر اللغوي  20،  2006تجزئة اللغة إلی أجزائها المکونة. )بل ریکور،  

بل هي علم  والسیمیائي   العلامات فحسب،  السیمیائیة علم دراسة  لیست  الإیراني، 

السیمیائیة.  الأنظمة  کل    (. 48:  1393)سجودی،  دراسة  السیمیائي،  للمنهج  وفقا 

  الممارسات الإنسانیة هي ممارسات رمزیة بالدرجة الأولی. وإن السیمیائیة النظام 

  بفهم   یقوم العقل   العلامات،وكیف   طبیعة   في   ینظر   الذي   النظام   للعلامات؛أي   العلمي 

بالتفكیر  فالمقصود  للآخرین.  تعنیه  ما    تأمل   عملیة   كل ' السیمیائي   الأشیاء،أو شرح 

أو   فحص   أو   للدلالة    شكلها   حیث   اشتغالها،من   لكیفیة   تفسیر   لأنماطها 

)المرابط،    إنتاجها   وبنیتها،أومنحیث  لتعاریف  7:  2010واستعمالها.  ونظرا   )

السیمیائیة، تشکلت اتجاهات لدراسة جمیع أنماط العلامات. تنقلت هذه الاتجاهات  

إلی دراسات الأدب کبقیة الاتجاهات الفلسفیة. أما دراسة هیکلیة النص فهي من أهم  

مجالا  توفر  لأنها  الأدبیة،  الدراسات  مجال  في  السمیائیة  أدق  الدراسات  لتحلیل  ت 

بشکل   النص  استنطاق  إلی  یسعی  الذي  السیمیائي  المهنج  دلالة  وأنسب.  یفسد  لا 

المعاني الحقیقیة للبنی العمیقة، یعتمد علی أن النص لایحمل في ذاته دلالة جاهزیة  

ونهائیة، بل هو فضاء دلالي و یمکن تأویله. لذا فهو لا ینفصل عن قارئه ولایتحقق  

من دون إسهام القارئ. ویساعدنا هذا المنهج في الحصول علی المعاني الحقیقیة. إن  

تیر من الذین کان یهتم بتهیئة إطار نظري متماسک ومؤثر لدراسة أدق  میکائیل ریفا 

للشعر. النموذج النهائي لمهنج ریفاتیر ورد في کتاب »سیمیاء الشعر«، ولهذا الکتاب  

دور عمیق جدا في دراسة الأشعار الأوروبیة. یعتقد ریفاتیر بأن للقارئ دورا حیا  

جه ملائم لأشعار صعبة تتحرک عکس  ومؤثرا في إعادة قراءة النص؛ ویبدو أن منه 

الطریق المعتاد النحوي أو الدلالي. إذ یقول ریفاتیر إن هدف کتابه »سیمیاء الشعر«،  

وهو نتیجة سنوات من البحث العلمي وتحلیل الأشعار، تقدیم وصف متماسک وبسیط  

(. یهتم ریفاتیر بالجهد المبدع للقارئ  1:  1978عن هیاکل معنی الشعر. )ریفاتر،  

ي إعادة قراءة الشعر، علاوة علی تجارب القارئ ووعیه الأدبي واللغوي. ویصرح  ف 

ریفاتیر في قسم النتائج لکتابه قائلا: أرغب أن أنتهي من الکتاب بالانتباه للقارئ، لأن  

النقل   ویحدث  والتناص؛  التأویل  النص،  بین  الارتباطات  خلق  علی  یقدر  القارئ 

( إن نظریة ریفاتیر  164علامة أخری. )نفسه:    السیمیائي في ذهنه بین علامة إلی 

منهج ملائم لتحلیل أشعار المقاومة، وهي یقدم دلالتها بشکل غیر مباشر، ویستفید  

الشاعر في شعر »هوامش علی دفتر النکسة« الأسلوب البلاغي الوصفي والتعابیر  

الدلا  تبنت نظریة ریفاتیر علی محاور عدة مثل  المألوف.  لة  البدیعة، ویخرج عن 
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والقارئ والقراءة. بهذه النظریة، یمکن تحلیل مستویات خفیة وعمیقة للقصیدة، ویبدو  

 هذا المنهج أسلوبا ملائما لاستیعاب دلالات عمیقة للنصوص الأدبیة.  

المتراکمة   والتعابیر  الدلالیة  النواة  علی  الحصول  الدراسة  هذه  وتتناول 

والمنظومات الوصفیة والهیبوغرامات والنسیج البنیوي عبر تحلیل علامات القصیدة  

الشعریة في شعر »هوامش علی دفتر النکسة«، حتی تساعد هذه العناصر علی فهم  

غیر مباشر بإخفائه في علامة    الشعر الأعمق، لأن الشعر یتحدث دوما عن شئ بشکل 

 ما.  

 ویحاول البحث الإجابة علی الأسئلة التالیة:  

ما هي القراءة الاستکشافیة لشعر »هوامش عل دفتر النکسة« لنزار قباني وفقا  

 للنظریة السیمیائیة لمیکائیل ریفاتیر؟ 

علی ضوء   النکسة«  دفتر  علی  »هوامش  لشعر  الاسترجاعیة  القراءة  هي  ما 

 النظریة السیمیائیة لمیکائیل ریفاتیر؟ 

کیف یساعد القارئ التحلیل السیمیائي لقصیدة »هوامش علی دفتر النکسة« وفقا  

 للقراءة الاستکشافیة والاسترجاعیة، للحصول علی مفهوم جدید وأعمق للشعر؟  

 خلفیة البحث 

هناک بحوث کثیرة في مجالي البحوث السیمیائیة وأشعار نزار قباني باللغتین  

الآثار   في  ریفاتیر  نظریة  علی ضوء  عدة  دراسات  تمت  وقد  والفارسیة.  العربیة 

الفارسیة، لکن الدراسات العربیة عن الآثار العربیة ،علی ضوء نظریة ریفاتیر في  

بلقیس   قصیدة  قراءة  أما  کثیرة.  لیست  هذه  بلادنا  ضوء  علی  فتمت  قباني  لنزار 

هذا   آثار  دراسة  البحث  هذا  فیتناول  الفارسیة.  باللغة  کتبت  أیضا  لکنها  النظریة؛ 

الشاعر القیم السوري. علاوة علی ذلک، یساعد تطبیق نظریة ریفاتیر الباحثین في  

 اللغة العربیة وآدابها خاصة للدراسات التي تتم علی ضوء نظریة السیمیائیة.  

أما مقالات کتبت حول تطبیق النظریة هذه علی الأشعار فنذکر بعضها في الآتی.  

دون شک، تذکر هذه الآثار کنماذج فحسب، ولیس کل البحوث التي درُِسَت في هذا  

 المجال. 

ها« لنیما یوشیج علی ضوء منهج سیمیائي لمیکائیل  تحلیل سیمیائي لشعر »آی آدم 

 (. 1387،  4ریفاتیر، کتبه حسین باینده، )فرهنکستان، رقم  

کتبه   یوشیج،  لنیما  »ققنوس«  شعر  تحلیل  في  ریفاتیر  میکائیل  نظریة  تطبیق 

 (. 1390،  2لو، )مجلة الدراسات السیمیائیة في اللغات الخارجیة، رقم  علیرضا نبی 
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دراسة سیمیائیة لشعر بلقیس لنزار قبانی علی ضوء نظریة ریفاتیر، کتبها وجیهة  

آبادی، کتایون فلاحی )نقد الأدب العربي المعاصر، رقم  کلین مقدم، لیلا قاسمی حاج 

17  ،1398 .) 

تطبیق منهج السیمیائیة عند ریفاتیر في إعادة قراءة لقصیدة »العبور إلی المنفی«  

إضاءات   )مجلة  المنجری  علی  محمد  زادة،  واقف  شمسي  کتبها  الصائغ،  لعدنان 

 (. 1399،  39نقدیة، رقم  

العاملي علی ضوء منهج   القدوس  لعبد  دراسة سیمیائیة لقصیدة »الصامدون« 

،  19میکائیل ریفاتیر کتبها نرجس انصاري )مجلة نقد الأدب المعاصر العربي، رقم  

1399  .) 

، قامت  سعدی یوسف ل خذ وردة الثلج خُذ القیروانیة«  دراسة سیمیائیة لقصیدة » 

بدراستها فاطمة تنها، مهین حاجي زادة، ابوالحسن امین مقدسي و عبد الأحد غیبي.  

 (. 1400،  13)مجلة أدب عربي، رقم  

قراءة سیمیائیة لقصیدة »رحلة ثانیة لجلجامش« لجواد الحطاب علی ضوء نظریة  

میکائیل ریفاتیر، کتبها فاطمه تنها، مهین حاجي زاده، ابوالحسن امین مقدسي و عبد  

 (.  1400،  43الأحد غیبي )مجلة لسان مبین، رقم  

 ریفاتیر وسیمیائیة الشعر 

.)ریفاتیر،   الباطن«  الشعر هي وحدة  أن »میزة  ریفاتیر  (  154:  1978یری 

الداخلي   المعنی  درک  علی  الناقد  أو  القارئ  یقدر  الباطن،  وحدة  علی  فبالحصول 

والمجازي. ویحصل القارئ علی هذا المعنی حینما ترک المعنی السطحي ویبحث  

. فیهتم ریفاتیر بقراءة  عن مقصود الشاعر الرئیسي الذي یکمن في الطبقة الداخلیة 

الشعر وفقا للقراءة الاستکشافیة و القراءة الاسترجاعیة. وتؤدي القراءة الاستکشافیة  

إلی الحصول علی المعنی مستندا إلی بنیة لغة الشعر. هذه القراءة هي المرحلة الأولی  

علی أساس نظام اللغة. والقراءة الاسترجاعیة هي إعادة قراءة النص ونکشف عن  

قها الدلالات الخفیة للقصیدة. بعبارة أخری تتم القراءة الاستکشافیة من الأعلی  طری 

إلی الأسُفل و في المحور العمودي، أما القراءة الاسترجاعیة یقدر في المحور الأفقي.  

المرحلة   في  قرأ  ما  متذکرا  العلامات  بتأویل  القارئ  یقوم  الثانیة،  المرحلة  في 

( إن منهج ریفاتیر منهج بین محوریة النص  100  : 1374الاستکشافیة. )یاکوبسن،  

ومحوریة القارئ. یؤکد ریفاتیر علی السیمیائیة وتحلیل علائم لغویة، مقدما تحلیلا  

دقیقا وجزئیا. في منهجه التحلیلي، یصل القارئ إلی الدلالة، عبر تحلیل أجزاء مختلفة  

للغویة من وجهة نظر  للشعر. حیث یری ریفاتیر دلالة الشعر نتیجة تحلیل العناصر ا 
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ویدوسون،   و  )سلدن  للغة.  خاص  استخدام  من  نوع  الشعر  أن  یعتقد  إنه  القارئ. 

1384  :83 ) 

 المصطلحات والمفاهیم النظریة

بالنظر إلی ما قلناه سابقا، یهدف البحث هذا إلی دراسة قصیدة »هوامش علی  

دفتر النکسة« لنزار قباني علی ضوء القراءتین الاستکشافیة والاسترجاعیة. یجدر  

التعابیر   المرکزیة،  الدلالة  مثل  والعملیات  المصطلحات  بعض  عن  التحدث  بنا 

 المتراکمة، والمنظومات الوصفیة:  

 الدلالیة النواة 
یری ریفاتیر أن کل نص یتشکل من معنی أو عدة معانی؛ وهی الدلالة المرکزیة.  

(. وتدور المنظومة الوصفیة أو التعابیر المتراکمة حول  115:  1389)افتخاری،  

النواة الدلالیة، فللنواة الدلالیة فروع مختلفة حسب الترادف أو روابط أخری. ونؤکد  

البعض. ویمکن وجود عدة تعابیر متراکمة    علی الترادف بین المفردات کرابطة بین 

 في کل شعر.  

   التعابیر المتراکمة
الدلالیة.   النواة  أو  المرکزیة  الدلالة  حول  تتمحور  المفردات  من  مجموعة  هي 

عبر   البعض  ترتبط  المفردات  من  مجموعة  القارئ  یواجه  حینما  التراکم  ویحدث 

 النواة الدلالیة المشترکة. العنصر الدلالیة الواحدة، وهی تسُمی  

 المنظومة الوصفیة 

هي شبکة من المفردات تتمحور حول نواة رئیسیة، وترتبط البعض. وتتمثل النواة  

(  39:  1978الدلالیة أو المفردة الرئیسیة محور الارتباط بین المفردات. )ریفاتر،  

إن العلاقة بین المفردات في المنظومة الوصفیة مجازیة، ویتم التعبیر عنها من الکل  

یدور حولها، ویمکن أن تشتمل المنظومة الوصفیة    إلی الجزء، وترتبط النواة مع ما 

التعابیر   أجزاء من کل واحد من  المتراکمة، وتحتوي علی  التعابیر  علی عدة من 

المتراکمة. یجدر بالذکر أن العلاقة بین المفردات في التعابیر المتراکمة مبنیة علی  

:  1390لو،  . )نبی الترادف؛ بینما الارتباط بین المنظومة الوصفیة والنواة هي مجازي 

( وعلی القارئ أو المتلقی أن یحدد التعابیر التراکمیة والمنظومات الوصفیة للشعر،  7

 ثم یکشف الهیبوغرامات و أخیرا یحدد النسیج البنیوي للشعر.  

 الهیبوغرام 

یری ریفاتیر أن الهیبوغرام جملة مألوفة یعرفها الناس. حیث یتذکرها القارئ  

عبر قراءة شعر وصورة شعریة، والهیبوغرام یشابه الصورة. بعبارة أخری، یقرأ  
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القارئ عبارة في الشعر، ویتذکر جملة أو کلمة مألوفة، ویستخدمها في درک أفضل  

 ( 305،  1390للشعر. وتسمی هذه الجملة أو الکلمة هیبوغرام. )نامور مطلق،  

 النسیج البنیوي

یری ریفاتیر أن لکل شعر أو نص موضوعا رئیسیا، وتنشأ وحدة الشعر من  

تحول المفردة أو العبارة أو الجملة إلی الشعر والنص. ویمکن إعادة کتابة الشعر  

حسب المفردة أو العبارة أو الجملة. إذ یخلق الشعر حسب تغییر المفردة أو العبارة  

ا  الرکن لإرجاع  هو  الماتریس  إن  الجملة.  إن  أو  الشعر.  أو  للنص  والرکن  لعلائم 

القارئ یقلل من العلامات الشعریة المتعددة إلی ثابت واحد و ما یعرف بالهیبوغرام  

ضمن اسلوب تفسیري موحد للنص الأدبی. ثم یحاول إعادة بناء النسیج البنیوي من  

لنص  خلال تحدید الثابت أو النواة الدلالیة للنص. وبالتالی، إذا کان الشاعر یخلق ا 

الشعري من خلال تبني لفظ واحد و بسطه، فالقارئ أیضا في تفسیره للموضوع،  

 ( 41:  1396یتوصل إلی نوع من الابداع في الاتجاه المعاکس. )آلگونه جونقانی،  

   نزار قباني

العشرین.   القرن  من  الثاني  النصف  في  العرب  الشعراء  أبرز  من  قباني  نزار 

وهو شاعر جماهیري. تمت دراسة أشعاره علی  یمتاز شعره بروح التمرّد والثورة  و 

الخاص.   بأسلوبه  نزار قد عرف  الشاعر  ضوء نظریة میکائیل ریفاتیر، لأن  یعد 

السوري صاحب مدرسة في الحداثة الشعریة، عنوانها جرأة في القضایا والمضامین،  

کما    .سواء في ذلك احتفاؤه بالحب والمرأة، أو نقده اللاذع للحالة السیاسیة العربیة 

والاجتماعیة،   السیاسیة  الشؤوون  التغزل،  مثل  أشعاره  في  العناصر  بعض  یوجد 

هذه  فتؤدی  استخدام الأساطیر والترمیز، ولها دور کبیر في الحصول علی المعنی.  

  .فیمکننا دراسة أشعاره علی ضوء هذه النظریة   کون آثارها متمیزة إلى  المؤشرات  

 القارئ علی تحلیل الدلالات الشعریة في القصیدة والحصول علیها.   ویقدر 

دفترالنکسة« فهي أول شعر لنزار قباني في مجال أدب    علی   أما قصیدة »هوامش 

م. لهذه القصیدة مفاهیم عدیدة، منها  1967حرب حزیران    المقاومة، إذ أنشده بعد 

مفاهیم سیاسیة کمعارضة الکسل في مقاتلة العدو، عجز سلطات العرب، عدم التکافل  

بین العرب. لهذه المفاهیم مکانة ممیزة في دیوان الشاعر لأجل نبرتها المتمیزة التی  

 تلوم المخاطب.  

ونقوم بإعادة قراءة القصیدة علی ضوء نظریة سیمیائیة الشعر لریفاتیر. یرکز  

البحث علی القراءة الاسترجاعیة باستخراج ثلاثة من التعابیر التراکمیة واثنین من  

الدلالات   محللا  للقصیدة،  الماتریس  و  الهیبوغرام  تحدید  و  الوصفیة  المنظومات 

 لی:  الشعریة فیه. أما القصیدة فتأتي فیمای 
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القدیم  اللغة  أصدقائي،  یا  لكم،  القدیم ة/  أنعي  لكم ة/  والكتب  كلامنا    /  ..أنعي 

أنعي لكم.. أنعي    /   ة والشتیم ومفردات العهر، والهجاء،    /  ..یمة المثقوب، كالأحذیة القد 

مالحةٌ ضفائر النساء   /مالحةٌ في فمنا القصائد    /   ة نهایة الفكر الذي قاد إلى الهزیم   / لكم  

حولتني    / یا وطني الحزین    / مالحةٌ أمامنا الأشیاء    / واللیل، والأستار، والمقاعد    / 

لأن ما نحسه أكبر    / لشاعرٍ یكتب بالسكین   / من شاعرٍ یكتب الحب والحنین    / بلحظةٍ  

 ..لأننا ندخلها   /   ة إذا خسرنا الحرب لا غراب ا /  لا بد أن نخجل من أشعارن   / من أوراقنا  

لأننا    /   ة بالعنتریات التي ما قتلت ذباب   /   ة بكل ما یملك الشرقي من مواهب الخطاب   / 

أضخم من أصواتنا    / صراخنا   / السر في مأساتنا    /   ة بمنطق الطبلة والرباب   /  ..ندخلها 

لقد لبسنا قشرة    /   ة توجز في عبار ة /  خلاصة القضی   / ا أطول من قاماتنا  وسیفن   / 

  كلفنا ارتجالنا   / لا یحدث انتصار    /  ..بالناي والمزمار   /  ...ة والروح جاهلی  /  ة الحضار 

لا تلعنوا الظروف    /  ..إذا تخلت عنكم   / لا تلعنوا السماء    /   ة خمسین ألف خیمةٍ جدید   / 

یوجعني أن أسمع    / ولیس حداداً لدیكم.. یصنع السیوف    / فالله یؤتي النصر من یشاء    / 

 ..وإنما   / ما دخل الیهود من حدودنا    /  ..یوجعني.. أن أسمع النباح   / الأنباء في الصباح  

ذقوننا    / ونحن في السرداب    /  ة.. خمسة آلاف سن   / تسربوا كالنمل.. من عیوبنا    / 

جربوا أن تكسروا    /  ی یا أصدقائ   / عیوننا مرافئ الذباب   / نقودنا مجهولةٌ    / طویلةٌ  

جربوا أن تقرؤوا   / یا أصدقائي   / أن تغسلوا أفكاركم، وتغسلوا الأثواب   / الأبواب  

أن تبحروا  /    أن تزرعوا الحروف، والرمان، والأعناب /  أن تكتبوا كتاب   /  ..كتاب 

الناس یحسبونكم    / فالناس یجهلونكم.. في خارج السرداب    / إلى بلاد الثلج والضباب  

أیامنا تدور    / أرواحنا تشكو من الإفلاس /    جلودنا میتة الإحساس   /  ...نوعاً من الذئاب 

كان بوسع  ؟/  هل نحن "خیر أمةٍ قد أخرجت للناس"   / بین الزار، والشطرنج، والنعاس 

واخجلة    /  ..لكنه   /  ..ونار /    من لهبٍ   /  ..أن یستحیل خنجراً /    نفطنا الدافق بالصحاري 

قریشٍ   من  نزار   / الأشراف  ومن  أوسٍ  من  الأحرار  أرجل    / وخجلة  تحت  یراق 

نمارس السحل بلا    /  ..نحمل تحت إبطنا الحبالا    / نركض في الشوارع   /  ...الجواري 

نجعل من    / نشتم كالضفادع    / نمدح كالضفادع    /  ..نحطم الزجاج والأقفالا   / تبصرٍ 

أبطالا  أنذالا   /  ..أقزامنا  أشرافنا  ارتجالا   /  ..نجعل من  البطولة  في    / ..نرتجل  نقعد 

  / ونشحذ النصر    /  ..نشطر الأبیات، أو نؤلف الأمثالا   / تنابلاً.. كسالى    /  ..الجوامع 

لو كنت أستطیع أن أقابل    /  ..لو أحدٌ یمنحني الأمان   /  ...من عنده تعالى   /  ..على عدونا 

ومخبروك    / كلابك المفترسات مزقت ردائي    / قلت له: یا سیدي السلطان    / السلطان  

ورائي  ورائي   /  ..دائماً  ورائي   /  ..عیونهم  ورائي   /  ..أنوفهم  كالقدر    /  ..أقدامهم 

یا   /  ..أسماء أصدقائي  /  ..ویكتبون عندهم   / یستجوبون زوجتي  / المحتوم، كالقضاء 

حاولت أن أكشف   /  ..لأنني  / لأنني اقتربت من أسوارك الصماء  / حضرة السلطان 

یا    / أرغمني جندك أن آكل من حذائي    /  ..ضربت بالحذاء   / عن حزني.. وعن بلائي  
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لأن نصف شعبنا.. لیس    / لقد خسرت الحرب مرتین    / یا سیدي السلطان    /  ..سیدي 

محاصرٌ كالنمل    /  ..نصف شعبنا لأن    / ما قیمة الشعب الذي لیس له لسان؟    / له لسان  

  / ..من عسكر السلطان   / لو أحدٌ یمنحني الأمان    /  ..في داخل الجدران   /  ..والجرذان 

لو أننا لم    /  ..لأنك انفصلت عن قضیة الإنسان   /  ..قلت له: لقد خسرت الحرب مرتین 

لو بقیت في داخل    / لو لم نمزق جسمها الطري بالحراب  /    ندفن الوحدة في التراب 

نرید جیلاً    /  ..نرید جیلاً غاضباً   /  ..لما استباحت لحمنا الكلاب   / العیون والأهداب  

نرید جیلاً    / وینكش الفكر من الأعماق    /  ..وینكش التاریخ من جذوره   / یفلح الآفاق  

لا یعرف    /  ..لا ینحني   /  ..لا یغفر الأخطاء.. لا یسامح   /  ..مختلف الملامح   /  ..قادماً 

من المحیط للخلیج،    /  ..یا أیها الأطفال   /  ..عملاق   /  ..رائداً   /  ..نرید جیلًا   /  ..النفاق 

الآمال   سنابل   أنتم 

  /  ..ویقتل الخیال   /  ..ویقتل الأفیون في رؤوسنا   / وأنتم الجیل الذي سیكسر الأغلال    / 

لا تقرؤوا    / وطاهرون، كالندى والثلج، طاهرون    / طیبون    - بعد – یا أیها الأطفال أنتم  

  / ونحن، مثل قشرة البطیخ، تافهون  /     ..فنحن خائبون   / عن جیلنا المهزوم یا أطفال  

لا    / لا تقتفوا آثارنا    / لا تقرؤوا أخبارنا    / ونحن منخورون.. منخورون.. كالنعال  

ونحن جیل الدجل، والرقص    / فنحن جیل القيء، والزهري، والسعال    / تقبلوا أفكارنا  

أنتم بذور الخصب    / یا مطر الربیع.. یا سنابل الآمال    /  یا أیها الأطفال   / على الحبال  

 ..وأنتم الجیل الذي سیهزم الهزیم ة/  في حیاتنا العقیم 

 قراءة القصیدة الاستکشافیة لقصیدة هوامش علی دفتر النکسة 

ترکز هذه القراءة علی معنی المفرادت اللغویة، ویهتم القارئ بالمعنی السطحي  

والظاهري للشعر.تشمل قراءة الاستکشافیة لأبیات القصیدة علی دراستها السطحیة  

بالنظر إلی الموضوع والمحتوی. فیظهر جلیا لنا في هذه المرحلة أن شعر هوامش  

قباني، وانعکاس للسیاسة، والشؤون    علی دفتر النکسة، وهو من أبرز أشعار نزار 

م من أهم ما  1967القومیة والتاریخیة العربیة؛ إذ یوم النکسة في حرب حزیران  

تطرق إلیه نزار قباني في أشعاره. فاحتلت بعض المناطق مثل صحراء سینا وهضبة  

الجولان والضفة الغربیة. فیشیر الشاعر إلی هذا الحدث التاریخي المهم وعواقبه،  

دما المفردات والتعابیر المختلفة. یتحدث الشعر هذا عن خیبة أمل الشاعر من  مستخ 

ظروف المجتمعات العربیة، متکئا علی القدرة الأدبیة والبلاغیة من جهة، وباستخدام  

 لغة شدیدة اللهجة من جهة أخری.  

القراءة الاستکشافیة،   الظاهري في  المستوی  أو  السطحي  الشعر  یدرس معنی 

لکن یعجز المستوی الظاهري عن درک دلالات الشعر وفک الرموز من المفرات،  

المعتادة   التعابیر  الشاعر  یستخدم  وإن  واحد.  کجسم  الشعر  رؤیة  علی  ولایقدر 
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إرجاع   تمنع  وهي  اللاقواعدیة،  العناصر  بعض  الشعر  في  توجد  لکن  والمألوفة، 

قراءة   مستوی  أي  أعمق  مستوی  في  الشعر  قراءة  فعلینا  الواقع.  إلی  المفردات 

 الاسترجاعیة للحصول علی دلالات الشعر المقصودة.  

 القراءة الاسترجاعیة للقصیدة

في القراءة الاسترجاعیة، ینبغي أن یسعی القارئ لفهم معنی الکتابة الإبداعیة  

التي تقف وراء البنیة. فتشیر الاسترجاعیة إلی رسالة الشعر الداخلیة والکامنة. في  

القراءة الأولی وتقود   بناء علی  الباحث معنی الأعمال الأدبیة  هذه المرحلة، یحدد 

 لسیمیائیة للشعر، فتظهر دلالات الشعر في نظام أوسع. القراءة الأولی إلی الدلالات ا 

قد طرح هذا الادعاء في المستوی الأول أن العناصر اللاقواعدیة في الشعر تبدل  

الشعر إلی أجزاء دلالیة لاترتبط ببعض؛ وهذا ینعکس سلبا علی الشعر ککل. في  

الحقیقة، إن العناصر اللاقواعدیة تتشکل من أجزاء وظواهر طبیعیة مع مستویات  

دو في القراءة الاسکتشافیة متناقضة،  دلالیة مختلفة. وإنها هي جوانب من النص تب 

:  1389لکن إعادة قراءة النص وفقا لهیاکل العلامات تسبب رفع التناقض. )آلن،  

( فنسمي هذه العناصر، العناصر اللاقواعدیة التي تؤدي إلی عدم رؤیة الشعر  167

ککل. ویراها الشاعر غیر منسجمة مع البعض. فهذه العناصر اللاقواعدیة تخالف  

الشعر الظاهري. علی القارئ أن یتجاوز هذه العناصر حتی یصل إلی دلالة  معنی  

أدق. یری ریفاتیر أن ما یقال في الشعر من مفاهیم غیر صریحة و غیر مباشرة،  

 ( 58/  2: ج  1397یجعله متمایزا عن اللغات الیومیة. )باینده،  

إن المتعمن في فصیدة »هوامش علی دفتر النکسة«، یجد أنه هناک صفات عدة  

کلامنا  لا یمکن تحلیلها في المرحلة الاستکشافیة بالنظر إلی معنی المفردات، منها: » 

لتبیین ما یرید تصویره عن المجتمع.  المثقوب  المألوف  «. هنا یخرج الشاعر عن 

انتهاکا   یعد  اللاقواعدیة  العناصر  من  الشاعر  استخدمه  ما  أن  مما مضی  فیستنبط 

»کلامنا   ویستخدم  والفعل.  العمل  دون  الکلام  عن  تعبیره  في  نری  کما  للمألوف 

مطیة جاهزة ونوعا  المثقوب«. یعتبر وصف الثقب في الکلام خروجا من صور ن 

من الخروج عن المألوف. إذ یتعلق الثقب في الواقع بما هو مادي، بینما الکلام هو  

أمر غیر مادی، فبیان هذا الوصف للکلام رافض للواقع ولیس في الظاهر عبارة  

مألوفة. فلا یمکن إرجاع هذا النوع من التعبیر إلی الواقع والعالم الحقیقي. وکذلک  

القصائد« من التعابیر الأخری في هذا الشعر ولم یراع فیه التناسب  »مالحة فی فمنا  

مع الواقع؛ فتعتبر هذه التعابیر من العناصر اللاقواعدیة. في الحقیقة، هذه الظاهرة  

هي نظرة متباینة نحو النصوص، إذ تعتبر الحجر الأساس في تحلیل النصوص،  

ة الصفر التعبیریة، وهو  فهي عبارة عن خرق المعیاریة، أو کلام ابتعد عن درج 

ودادبور،   )زارع  مألوفة.  غیر  لغة  إلی  عنه  العدول  و  العادي  الناس  کلام  تجاوز 
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( فهنا تمّت دراسة الشعر عبر القراءة الاسترجاعیة لفهم هذه التعابیر.  49:  1390

یستفید الشاعر من هذه التعابیر حتی یرسم لنا جیلا یتحدث ولا یعمل، وله کلام دون  

 العمل، لایساعد الناس في الدفاع عن حقوقهم.  

یرسم نزار الوضع السائد علی المجتمعات العربیة برموز تعبیریة، ناقدا نفسه  

وجیله، مستفیدا لغة ساخرة مرة غاضبة. فیتلقی القارئ في هذه المرحلة أن الحکام  

والسیاسییین قاموا بأعمال تسبب الناس یفقدون آمالهم، بل یشبهون خدام الأجنبیین.  

 ر المتراکمة والمنظومات الوصفیة: نتطرق في التالي إلی دراسة التعابی 

 التعابیر المتراکمة

للحصول علی مدلولیة النص علینا دراسة طبقات النص المختلفة متجزئة عن  

البعض، لأن الشاعر أو الکاتب یستخدم أجزاء النص کلها للتعبیر عن الفکر النهائي.  

المتراکمة   التعابیر  تحدید  عبر  ریفاتیر،  میکائیل  لنظریة  وفقا  الشعر  فندرس 

لطبقات الخفیة للشعر، ونصل إلی  والمنظومات الوصفیة، حتی نقدر علی البحث في ا 

والمنظومات   المتراکمة  التعابیر  بین  الاتصال  خلق  عبر  النهائي،  الشاعر  فکر 

الوصفیة. إن التعابیر المتراکمة سلسلة من المفردات والتعابیر ترتبط بالبعض عبر  

عنصر دلالي مشترک. في الحقیقة تشترک هذه المفردات في جزء من الدلالة، فتدفع  

هذه الصلات الدلالیة إلی نواة دلالیة واحدة. ترتبط الوحدات الدلالیة للقصیدة  القارئ  

هذه إلی استیاء نزار عن الوضع الراهن في الدول العربیة، وتراخي العرب، وعدم  

اکتراثهم لأوضاع البلاد العربیة، وعدم مقاومتهم أمام الکیان الصهیوني. نری في  

ابیر تراکمیة. العناصر البالیة والرجعیة،  شعر »هوامش علی دفتر النکسة« عدة تع 

خیبة الأمل والهزیمة، وضرورة القیام والتحول هي العناصر المدلولیة المشترکة في  

التعابیر   هذه  بین  الارتبطا  أن  ونری  القصیدة.  لهذه  المتراکمة  التعابیر  سلاسل 

ف لیس بالضبط  المتراکمة والنواة الدلالیة یشبه بالترادف. یجدر بالذکر أن هذا التراد 

ما نعرفه عن الترادف في اللغة العربیة؛ لکن ریفاتیر یقصد هذا الارتباط بین سلاسل  

التعابیر المتراکمة نوعا من الترادف. فأوردناه کما یلي، فالقصد من الأحذیة القدیمة  

هي   التالي  في  المتراکمة  التعابیر  من  البقیة  و  الحجر  من  وتابوت  القدیمة  واللغة 

 الرجعیة.  
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أول سلسلة من التعابیر المتراکمة لهذا الشعر هي الأمور البالیة والرجعیة. حیث  

قباني،   نزار  التدمیر في وجدان  والرجعیة شعورا من  البالیة  العناصر  هذه  تترک 

وتدفعه إلی حدود الیأس والهبوط. یری نزار أن سبب هزیمة حزیران یعود إلی عدم  

لحة فی فمنا القصائد«: یؤکد الشاعر أن  استعداد العرب و جهلهم. ففي عبارة »ما 

القصائد والأشعار التي کانت تعطي الناس الفرح والنضارة، لیست مؤثرة في هذه  

الفترة، بل تبدلت إلی شئ لا یطاق.  ثم یشیر نزار إلی نقطة أخری في الأدب العربي،  

نقطة جزئیة: »مالحة ضفائر  الحبیب،    وهي  إلی شعر  تشیر  الضفائر  إن  النساء« 

ویصف الشعراء ضفائر أحبائهم أیضا ویرسمونها، بینما یخرج نزار عن المألوف  

بهذا الوصف: »مالحة ضفائر النساء«. یعتقد الشاعر أن وصف شعر الحبیب لیس  

الدول العربیة،   التحدیات الصعبة أمام  الفترة من الزمن بهذه  عملا صائبا في هذه 

أشعارنا«. نعرف أن    مِن   نخجلَ   أن   بد    وعلی الناس أن یفکروا في حلول مفیدة: »لا 

الحروب،   من  الفخر  هذا  ینبع  إذ  والتفاخر.  بالفخر  ملیئة  العربیة  الأشعار 

الشعراء   بین  الفخر  هذا  عن  التحدث  کان  والشجاعة.  والبطولة،  والانتصارات، 

والأدباء المختلفة أمرا عادیا، وقد اندمج هذا الموضوع مع مواضیع أخری من الأدب  

کن نزار یتحدث عن شئ غریب، قائلا: علینا أن نخجل من أشعارنا، لأنها  العربي. ل 

لا تسبب عملا، یذکر اسمه، في مواجهة شؤون العالم العربي؛ وإن هي من أضخم  

ما سجل في تاریخ الأدب العالمي شعرا ونصا. وهو یخجل لأن علیه الکتابة عن  

معات العربیة من الخسارة  الهزائم لا البطولات والفخر، ویکتب عما ساد علی المجت 
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وخیبة الأمل وهذا یؤدي إلی خجله، لأنه یبین واقع المجتمعات العربیة في الجیل  

 الحاضر.  

 

أما العناصر الدلالیة المشترکة في السلسلة الثانیة من التعابیرالمتراکمة فهي خیبة  

الأمل والهزیمة. بدأ نزار قباني قصیدته بنبرة شدیدة تعبر عن خیبة أمله؛ وهو لا  

یتوقع انتعاش وضع المجمتع العربي في ذاک الزمن. بل ازدادت الأمور فوضی  

القدیمة.« هنا أیضا    اللغة   أصدقائی   یا   لکم   عی حیث ینعی نزار قباني عن الموت: »أن 

نری نزار قبانی یخرج عن المألوف، وینعی عن موت شئ ما؛ بینما لا ینعي أحد  

عن موت شئ مثل اللغة القدیمة ویهتم بالأمر کثیرا، إذ یبدأ شعره بهذا الخبر. من  

جهة، یقصد نزار قباني اللغة العربیة بذکر اللغة القدیمة، لأن اللغة العربیة من اللغات  

ویمکن القول بأن الشاعر یقصد لغته الأم. لکننا نتجاوز الحالات اللاقواعدیة،    القدیمة. 

ونصل إلی هذه النتیجة أنه لا یقصد اللغة العربیة، بل ینوي الذین یتکلمون بهذه اللغة.  

فما یسود المجتعمات العربیة من الفوضی، یقود نزار قباني إلی التحدث عن موت  

السل  هذه  مفردات  وتشیر  الیأس،  العرب.  من  نوع  إلی  المتراکمة  التعابیر  من  سلة 

والهزیمة، والموت. ویمکننا القول بأن أکثر مفردات هذا الشعر ترتبط بهذه السلسلة.  

وترسم مفردات هذه السلسلة من التعابیر المتراکمة من کسالی إلی محاصر وخسرنا  

 الأمل.  والهزیمة ویوجعني والإفلاس و... تصویرا واضحا عن الهزیمة وخیبة  
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أما العنصر الدلالیة المشترکة للسلسلة الثالثة للتعابیر المتراکمة في هذه القصیدة  

فهو ضرورة القیام والتحول. بعد أن یرسم الشاعر صورة جلیة عن خیبة أمله من  

»یا  قائلا:  الأطفال  یخاطب  من   أیهّا   العرب،    سنابل   أنتم   للخلیج   المحیط   الأطفال/ 

الأغلال.« یرجو نزار قباني ألا تخطو هذه الأطفال    سیکسر   الذی   الجیل   الآمال/ وأنتم 

مستقبلا طریق آبائهم، غیر مهتمین بدخول المعتدین إلی البلد والمجتمع. یأمل أنهم  

سیقابلون أعداءهم وسیطردونهم من أرضهم ووطنهم. ینقل لنا الشعر صورة المقاومة  

فکار والآراء من جیل إلی  والقیام أمام المعتدین. إذ یولي الشاعر الاهتمام بنقل هذه الأ 

جیل، حیث لاتنسی للأجیال القادمة مجدهم الماضي من جهة، والفترة الباعثة علی  

 الخجل من جهة أخری.  

 

 

 المنظومات الوصفیة

یظهر الشاعر في هذه القصیدة کمقاتل غاضب؛ والوطن حبیب المقاتل. ویقول  

مرأة لا یعني أن لي میثاقا ابدیا مع جثتها. في نظرتي إن  قولي الشعر عن الإ   الشاعر 

بعض الأحیان أفضل وأجمل    الوطن العشق هو احتضان العالم والإنسان. وربما یكون  

( بنظرة عمیقة في شعر »هوامش علی دفتر النکسة«  203،  1356)قبانی،    حبیب. 

یمکن إدراک وجود نظرة مستشرق إلی الشعر. فیخلق الشاعر تلقائیا ودون وعي،  

بعض المواجهات بین الضوء والظلام، المرء والإمرأة، الأبیض والأسود. ووقع في  

مواجهة بین التفکر والبدوي،  فخ ظواهر الاستشراق. ببیان آخر، قد بني الشعر علی ال 
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والغرب والشرق، والمتقدم والمتأخر. لکن الشاعر تحدث عن مفردات الطرف الثاني  

للمواجهة، وهو العرب أو الشرق. ویمکن تحدید الطرف الثاني في المواجهة وهو  

الغرب. أما الفرق بین التعابیر المتراکمة والمنظومات الوصفیة فهي نوع الارتباط  

التعا  من  والبقیة  الدلالیة  النواة  یقصد  بین  المتراکمة،  التعابیر  في  السلسلة.  في  بیر 

الشاعر ببیان الأجزاء المختلفة من التعابیر المتراکمة، النواة الدلالیة. وفي الحقیقة لا  

یوجد فرق بین النواة الدلالیة والبقیة من التعابیر حولها کسلسلة من التعابیر المتراکمة.  

ین النواة الدلالیة والبقیة من المفردات  أما في المنظومات الوصفیة نری أن الارتباط ب 

حولها في السلسلة نوعا من ارتباط الجزء والکل. في المنظومة الوصفیة التالیة، إن  

النواة الدلالیة لهذه السلسلة هي الکلام دون الفعل. کل من هذه الأمثلة جزء من النواة  

اني العرب والعالم  الدلالیة وهي الکلام دون الفعل. واستخدم الشاعر الکلام في مع 

وهي   الشعراء؛  أذهان  من  والشرق  الغرب  مواجهة  ولایمحو  والشرق.  العربی 

 تجسمت في ضمائر الشعراء من قدیم الزمن.  

 

أما المنظومة الوصفیة الثانیة هي المفردات التي تمحور حول »العرب« وهي  

مفردة یستخدمها الشاعر وبعض المفردات مثل المفردات التالیة تشیر إلی »العرب«  

الحاضر ویذکر   الجیل  الشاعر یقصد  أن  بأننا نجد  الذکر  من جهة وأخری؛ یجدر 

 العرب.  
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في هذا النوع من المواجهات، تقدم الدال الأول کالطرف المتقدم والمتفوق، أما  

الدال الثاني فهو الطرف المتأخر، بینما هو حاضر والآخر غائب. في هذا النوع من  

المواجهات، تسبب غیبوبة الطرف الثاني إلی تقدم وتفوق الآخر. فیؤدي إلی خلق  

ني للمواجهه. یبدو أن الشاعر فرض تفوق  أسباب وأعذار کافیة لتحقیر الطرف الثا 

الغرب وتأخر العرب في القصیدة هذه. کما یحدث الأمر في الکثیر من أشعار نزار  

 الأخری.  

  نا المثقوبُ لامُ م.. کَ لکُ   ی أنعَ /  مةُ ی القد   والکتبُ   ، مةُ ی القد   : اللغةُ ئي قا أصدِ   ا ی م  کُ لَ   ی أنعَ 

  ي الفکر الذ   ةَ ی م.. نها لکِ   ی أنعَ / مةِ ی ت ، والشَ ، والهجاءِ العهرِ   ومُفرداتُ / مةِ ی د القَ   ةِ ی ذ کالأحَ 

   ( 805:  2، ج 1384  ، ی )قبان   مةِ ی ز قاد إلى الهَ 

الشاعر   تفکر  بین  لمواجهة  وفقا  النکسة«  دفتر  بني شعر »هوامش علی  بینما 

هذین   بین  وقع  الذي  المجال  إن  )الشرق(،  العربي  المتأخر  والمجتمع  )الغرب( 

الطرفین یتعلق بالناس. ویسعی نزار قباني خادما لخطاب الشرق بامتیاز، حیث یقدم  

لم العربي؛ ویقدم الحکام والسلطات  نفسه موفیا للمنطق والتفکر والحضارة وتقدم العا 

 والمثقفین خائنین للبلاد العربیة، ویغرق في وصفهم.  

مِ   نا أرواحُ /  سِ الإحسا   تةُ ی م   نا جلودُ  الإفلا تشکو    الزارِ   نَ ی ب   تدورُ   نا امُ ی أ /  سِ ن 

  نشتم /  عِ کالضفاد   نمدحُ /  أمةٍ قد أخرجت للناسِ   رُ ی “خ   نحنُ   هل /  سِ والنعا   والشطرنجِ 

أبطالًا مِ   نجعل /  عِ کالضفاد  أقزامنا  أشرافِ مِ   نجعل /  ن  أندالًا ن    البطولةَ   نرتجل /  نا 
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  ونشحذ   / أو نؤلف الأمثالا   اتَ ی الأب   نشطر ی/  الجوامع تنابلاً کسال   ي ف   نقعد /  ارتجالًا 

 (  258،  1356  ، ی قبان ) على عدونا من عنده تعالى.    النصرَ 

یری قباني في هذا الجزء من قصیدته، الثقافة العربیة ثقافة التفاخر، لکنه یعتبرها  

غیر کافیة. فإذا نظرنا إلی تاریخ الأدب العربي فنری أن أول أشعار سجلت في هذا  

التاریخ، یدور حول التفاخر. یری قباني أن الشعوب العربیة في ظروفها هذه لا تعتبر  

ها القیام بشئ لمصیرها في العالم بدل التفاخر والجلوس  أفضل شعوب في العالم. فعلی 

 کالکسالی والتنابل.   

 الهیبوغرام 

القارئ   الشاعر ویسعی  ذهن  في  للشعر  الهیبوغرام صورة  إن  قلنا سابقا،  کما 

الحصول علیها عبر تحددید التعابیر المتراکمة والمنظومات الوصفیة السابقة. فنری  

 في شعر »هوامش علی دفتر النکسة« هیبوغرامات عدة کالتالي:  

 إن السلطات والسیاسیین عاجزون في إدارة البلد؛  

 للشعوب العربیة أفکار بالیة تدفع بلادهم المختلفة إلی الهزیمة والهاویة؛  

ویهدرون   الشخصیة  لمصالحهم  الأولویة  ویعطون  بالناس  السیاسیون  یبالي  لا 

 المصالح العامة؛   

 علی الجیل الآتی أن ینهض ویعمل بقدرته وصلابته أمام المعتدین.  

وإذا قصدنا أن نحدد الهیبوغرامات جمیعها في عبارة واحدة، فنصل إلی الجملة  

الهزیمة   نحو  البلاد  یدفعون  البالیة  بأفکارهم  والشعوب  العاجزون  الحکام  التالیة: 

 والهاویة.  

   الماتریس أو النسیج البنیوي

أما الماتریس فیری ریفاتیر أن لکل شعر أو نص موضوعا رئیسیا، وتنشأ وحدة  

الشعر من تحول المفردة أو العبارة أو الجملة إلی الشعر والنص. ویمکن إعادة کتابة  

الشعر حسب المفردة أو العبارة أو الجملة. إذ یخلق الشعر حسب تغییر المفردة أو  

الرکن لإرجاع العلائم والرکن للنص أو الشعر.  العبارة أو الجملة. إن الماتریس هو 

بالحصول علی النسیج البنیوي للمفردات والتعابیر المتراکمة والمنظومات الوصفیة،  

أفضل.   تبیینا  الظاهریة  وغیر  الرمزیة  الشعر  دلالات  تبیین  علی  القارئ  یقدر 

لحصول  وبدراستها یقدر القارئ علی إعادة قراءة الشعر. ودون قدرة القارئ علی ا 

الشعر   دلالات  إلی  الوصول  یمکن  لا  بینها  الوثیق  والارتباط  الشبکات  هذه  علی 

 العمیقة.  

ماتریس   للنص  الماتریس.  لتحول  نتیجة  الشعر  إن  ریفاتیر،  نظر  وجهة  من 

إلمامه   عبر  أفضل  معرفة  النص  یعرف  أن  للقارئ  یمکن  محددة،  ذوهیکلیة 
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الماتریس للشعر، یمکن أن یضل عن طریقه،   القارئ  بالماتریس. وإذا لم یکشف 

:  1390ویرجع بعض الأشیاء إلی أشیاء أخری، وهي غیر صحیحة. )نامور مطلق،  

301  ) 

إن الماتریس نتیجة للهیبوغرامات العدة في القصیدة، وهو المعنی السائد علی  

بعد دراسة التعابیر المتراکمة والمنظومات الوصفیة لقصیدة »هوامش علی    القصیدة. 

دفتر النکسة« وتحدید الهیبوغرامات للقصیدة، نصل إلی هذه النتیجة أن الماتریس  

الهزیمة   علی  الترکیز  الشاعر  یهدف  الهزیمة.  هو  القصیدة  علی  السائد  والمعنی 

ینهضوا من  لها حتی  الشعوب  انتباه  لتقدم بلادهم    وأسبابها وجذب  النوم ویحاولوا 

 والنصر علی العدو.  

ویجدر بالذکر أن تکرر النواة الدلالیة لهذه القصیدة یحدث في أشعار عدة أنشدها  

 . نزار قباني بعد هذا التاریخ 

 النتیجه 

حصل هذا البحث علی نتائج علی ضوء نظریة میکائیل ریفاتیر، بتحدید النواة الدلالیة  

 والتعابیر المتراکمة والمنظومات الوصفیة والهیبوغرامات والنسیج البنیوي.  

وقد رسم البحث تحلیل التعابیر المتراکمة والمنظومات الوصفیة للقصیدة علی النحو  

 التالي: 

یتبین من القراءة الاستکشافیة لقصیدة »هوامش علی دفتر النکسة« أن الشاعر ینتقد،  

بلغة شدیدة، الحکام و الوضع السائد علی الدول العربیة، مشیرا إلی یوم النکسة في  

م. وعواقبها ونتائجها. ویری الشعوب العربیة کلها سببا لهذه  1967حرب حزیران  

 الکارثة الانسانیة.  

أما القراءة الاسترجاعیة للقصیدة فهي تدفع القارئ نحو التعابیر المتراکمة للشعر،  

وهي »العناصر البالیة والرجعیة« و»خیبة الأمل والهزیمة«. إن الشاعر باستخدام  

هذه التعابیر ترسم تصویرا واضحا عن الوضع السائد علی دول عربیة، لکنه لا  

رة القیام والتحول« مخاطبا الجیل التالي.  یکتفي بهذا العمل، بل یؤکد علی »ضرو 

أمل   وبارقة  الرجاء  من  نوع  خلق  هي  الدلالیة  النواة  لهذه  النهائیة  النتیجة  حیث 

للانتصار في المجمتع. أما المنظومات الوصفیة للشعر فهي تکمن في مأساة العرب  

الق  العدو المحتل، ویرسمها الشاعر في تعابیر عدة، ویری  ارئ  بعد هزیمتهم أمام 

ارتباطا وثیقا للتعابیر في شبکة متسعة من مفردات مشابهة، توزعت بین أقسام عدة،  

والمشترک بینها هي »الکلام دون الفعل« و»العرب«. ثم حددنا الهیبوغرامات العدة  

للقصیدة وهي تصاویر القصیدة في ذهن الشاعر أو القارئ؛ فالهیبوغرامات في هذه  

السلط  إن  کالتالی:  للشعوب  القصیدة هي  البلد؛  إدارة  في  والسیاسیین عاجزون  ات 
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العربیة أفکار بالیة تدفع بلادهم المختلفة إلی الهزیمة والهاویة؛ لا یبالي السیاسیون  

علی   العامة؛  المصالح  ویهدرون  الشخصیة  لمصالحهم  الأولویة  ویعطون  بالناس 

الجیل القادم أن ینهض ویعمل بقدرته وصلابة أمام المعتدین. أما الهیبوغرام الرئیسي  

العاج  الحکام  أن  فهي  نحو  للقصیدة  البلاد  یدفعون  البالیة  بأفکارهم  والشعوب  زین 

الهزیمة والهاویة. بهذه الأدوات نصل إلی النسیج البنیوي أو الماتریس للشعر وهو  

المعنی السائد علی القصیدة، و هو »الهزیمة«، ویهدف الشاعر یلقي الضوء علی  

 »الهزیمة«، حتی یوقظ العرب من نومهم وینهضون أمام المحتل.  

الدلالیة   الوحدة  ویکشف  للشعر  خفیة  مستویات  من  بعضا  ریفاتیر  منهج  یکشف 

للشعر، وهي تکمن في مستویات عمیقة للشعر. ویعدّ المنهج أداة مناسبة للوصول  

إلی المعنی السائد علی القصیدة، إذا کان أسلوب القصیدة والشعر بلاغیا؛ لأننا بتحدید  

دة ونوعها نقدر علی الحصول علی التعابیر  الارتباط بین المفردات المختلفة للقصی 

المتراکمة والمنظومات الوصفیة و ثم الهیبوغرامات والماتریس. ویساعدنا ارتباط  

بلاغي بین المفردات تحدید ما قلناه سابقا من أجزاء مختلفة لنظریة ریفاتیر. ولکن  

  دون شک، لا یمکن لأي نظریة أن تدعي الحصول علی کل ما یقصده الکاتب أو 

 . الشاعر؛ لکن هذه النظریات تساعد علی الاقتراب من الشعر علی الأقل 

 المصادروالمراجع 

 ؛ ترجمة بیام یزدانجو، الطبع الثالث، تهران: مرکز.  بینامتنیت(. 1389آلن، گراهام. )

  - ؛ ترجمة سعد الغانمي، بغداد: المرکز الثقافي العربينظریة التأویل(.  2003ریکور، بول. )

 دار البیضاء.  

( نادیا.  دادبور،  آفرین،  أسلوبیة  (.  1390زارع،  الکریم من خلال  للقرآن  البیاني  الإعجاز 

 ، الدراسات في اللغة العربیة وآدابها.  الانزیاح

 ؛ بغداد: مکتبه هاني. الاعمال الکامله للشاعر نزار قبانيم(. 1981المحمدي، مؤمن. )

بهزاد، )  برکت،  طیبه.  مایکل نشانهش(،  1389افتخاری،  نظریه  کاربست  شعر:  شناسی 

پژوهش های زبان و ادبیات تطبیقي، الرقم الرابع، ؛  ریفاتر بر دو دفتر آخر فروغ فرخزاد

 گیلان. جامعة 

 ؛ الجلد الثاني، تهران: سمت.  نظریه و نقد ادبی(، 1397باینده، حسین. )

 قصه. دار ، تهران: الأول الطبع؛ شناسی کاربردینشانهش(، 1382سجودی، فرزان. )

 علم. دار ؛ تهران:  نشانه شناسی کاربردیش(. 1393سجودی، فرزان. )

( بیتر.  ویدوسون،  رامان.  عباس (،  1384سلدمن،  ترجمة  معاصر،  ادبی  نظریه  راهنمای 

 ، الطبع الثالث، تهران: طرح نو. مخبر
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( رابرت.  مایکل  ش(.  1373شولس،  برابر  در  استروس  لوی  و  یاکوبسن  شعری  نظریه 

 ارغنون.  دارتهران: ، مراد فرهادپورترجمة  ؛ ریفاتر

و    یوسفی  نی، ترجمة غلامحس مع الشّعر )داستان من و شعر(  یقصّت(؛  1356نزار )  ، یقبان

 یبکار، چاپ اوّل، مشهد: دانشگاه فردوس  وسفی

 آگاه.   دار ، تهران:  الطبع الرابعمحمد نبوی،    ترجمة ؛  شناسینشانهش(.  1380ییر. )بیرو،  غ

 ، تهران، سخن. درآمدی بر بینامتنیت(،  1390نامور مطلق، بهمن، )

( لو، علیرضا.  نشانهش(.  1390نبی  نظریه  تحلیل شعر  کاربرد  در  ریفاتر  مایکل  شناسی 

 .الرقم الثانيهای خارجی،  شناختی در زبانهای زبان؛ پژوهشققنوس نیما

Riffaterre, Michael (1978), Semiotics of Poetry, Bloomington: Indiana University Press. 
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