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Abstract  

Children's literature is educational tool to answer children's questions that develope 

his personality. The article -with the analytical method- study authoritarianism and 

carnavalism in “A New Dream”. Adults write for children, and authority determines 

what should be in children's literature. Therefore, there is imbalance between adults 

and children, which reinforces the authoritarianism of adults over children's 

literature.  Main characters in “A New Dream” are animals bearing human 

characteristics and through it we can stimulate the child’s imagination. Adults are 

the creators of children's literature, and when the character childs act like an adult 

without supervision, the carnival enters the story. The relationship between Carnival 

and children's literature is related to the authoritarian relationship between children 

and adults.  the adults not seen in this story, and the little reader does not wait to hear 

them advice, teachings, but looks at what the childs character say and do. three 

characters seem at first little adults, and sometimes the characteristics of the 

characters are depicted and difficult for the reader to imagine them as children that 

can cause a kind of mistrust in the child and may lead to a kind of strangeness to 

them. We see some contradictions in characters' intelligence and inability. The most 

important point that you should focus on the independence of the three children's 

characters who seek to resolve problems.  Filling the blanks is a process that the 

writer uses in the story and leaves gaps in which the reader has the task of filling 

them in order to complete the structure of the text. But Tabbala  fills in the blanks 

and not allow the child's to imagination. 
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 مقاله پژوهشی 

سالان  بزرگ   نبود   و   کودکان   حضور   با   داستانی   ، « جدید   »حلم 

 خوانشی کارناوالی 

 2زهرا احمدي، 1زانلویا دیام،  *1یسبحان کاوس

 چکیده 

ادبیات کودک ابزاری تربیتی برای پاسخ به سؤال کودکان است، لذا مضامین انعکاس یافته در آن باید با پرورش  

توصیفی   بررسی  با  مقاله  این  کند.  تربیت  انسان جدیدی  تا    – دادن شخصیت کودک  دارد  قصد  تحلیلی 

های داستان، حیواناتی  صیت اقتدارگرایی و کارناوال در داستان »حلم جدید« را مورد بررسی قرار دهد. شخ 

انگیزاند. اندیشه اساسی در پژوهش  های انسان را دارند و بدین طریق تخیل کودک را برمی هستند که ویژگی 

سالان، نویسندگان داستان کودکان هستند و همین امر اقتدارگرایی آنان در ادبیات کودک  این است که بزرگ 

کودک هستند و هنگامی که در داستان فضا را برای رفتار کردن    سالان مبدع ادبیات کند. بزرگ را تقویت می 

شود. در  کند، فضای کارناوالی در داستان حاکم می سالان فراهم می های کودک بدون نظارت بزرگ شخصیت 

شخصیت  داستان  بزرگ این  کودکان  های  بلکه  کنند  کنترل  را  کودکان  رفتار  بخواهند  که  نیستند  سال 

کند و در  های داستان بزرگانی در لباس کودکان ترسیم می کنند. نویسنده شخصیت خودمختارانه رفتار می 

های کودک غیرقابل انتظار است  شود که بروز آن از شخصیت برخی موارد نیز رفتارهایی برای آنان متصور می 

این    اعتمادی در خواننده کودک ایجاد کند. برخی تناقضات در رفتار و توانمندی که ممکن است نوعی بی 

می شخصیت  دیده  شخصیت ها  استقلال  داستان  در  نکته  مهمترین  خود  شود.  دارند  تلاش  که  هاست 

های متنی باشد، اما با این حال نویسنده در  توانست دارای شکاف مشکلاتشان را حل کنند. فضای داستان می 

 . خوانندگان کودک باقی نگذاشته است ها را پر کرده و چندان مجالی برای تخیل  اغلب موارد این شکاف 
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وخمسين ستة السنة الرابعة عشرة ، العدد   

4314 شتاء  

94-111صص:   

 ورقه ابحاث 

طفال غاب عنها الکبار 
أ
 »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل
 قراءة کرنافالية

 2زهرا احمدي، 1زانلویا دیام ، *1یسبحان کاوس

 المخلص 

ن تهدف المضامین الى بناء إنسان  
أ
طفال، فلابد ا

أ
سئلة الا

أ
طفال وسيطًا تربويًا للإجابة عن ا

أ
دب الا

أ
یعتبر ا

إلی دراسة السلطوية والکرنافالیة في    - بالمنهج التحلیلی   - جدید عن طریق تنمیة شخصیته. وتهدف المقالة  
نا من خلالها إثارة خيال الطفل  ویُمکِنُ حيوانات تحمل صفات الإنسان  قصة »حلم جدید«. شخصیات القصة  

دب  
أ
ن یکون في ا

أ
نّ الكبار يك تبون للصغار والسلطة هي التي تُحدّد ما یجب ا

أ
ساسیة فیها ا

أ
وتنميته والفکرة الا

مر الذي یُعزّز سلطوية الکبار  
أ
الطفل، لذلك نواجه فيه بقضایا کعدم التوزان والتعادل بین الکبار والصغار الا

یُ  الکبار  الصغار.  دب 
أ
ا ن یتصرّف  علي 

أ
ا الفرصة اللازمة للطفل  القصة  تُتیح في  دب الطفل وعندما 

أ
ا بدعون 

کالکبار دون رعایتهم، تدخل الکرنافالية إلی القصة. »حلم جدید« قصة غاب عنها الکبار ولاینتظر القارئ  
ن یسمع النصائح والتعالیم بل ینظر إلی ما یقول الشخصیات الصغار وما یفعلون. ترسم الکا 

أ
تبة  الصغیر ا

نّهم کبار في زيّ الصغار و 
أ
ولی ا

أ
حیان تُصوّر خصائص  الشخصیات الثلاث بشکل تبدو للوهلة الا

أ
في بعض الا

یدي الکبار ويتصرفون  
أ
طفالًا بل هم دُمية في ا

أ
ن یتصوّرها ا

أ
الشخصیات بشکل یصعب علی الطفل القارئ ا

ن یسبّب نوعاً من عدم الثقة عند الطفل. وقد 
أ
نری بعض التناقض في تصرفات    معهم کیفما یشاؤون ویمکن ا

ن ترکّز علیها هي استقلالية الشخصیات  
أ
همّ النقطة التي یجب ا

أ
الشخصیات، التناقض في ذکائهم وعجزهم. ا

طفال الثلاث في القصة الذین تسعون للتخلّص من المشاکل. وملء الفراغات عملیة یستخدمها الکاتب  
أ
الا

مة ملءها كي تك تمل بنیة النص، لکنّ طبالة ترسم کلّ  في القصة ویترك فيها فجوات یقع على القارئ مه 
ن یطلق عنانه 

أ
 الفراغات و لایسمح لخیال الطفل ا

أ
مام القارئ وتملا

أ
 . اجزاء القصة ا
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طفال غاب عنها الکبار 97
أ
 قراءة کرنافالية »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل

دب الطفل، السلطوية، الکرنافالية، ملء الفراغات :الکلمات الدلیلیه 
أ
 ا

    المقدمة. 1

حقیقته لنفسه، ویستطیع ان یندمج بصورة  عن طریق الكلمة یستطیع الإنسان ان یكشف تماما عن  

مع   الطفل  نّ علاقة 
أ
لا الطفل  عند  اللغة  اك تساب  همیة 

أ
ا نستنتج  هنا  ومن  الاجتماعیة،  الحیاة  في  فعالة 

شیاءً تتم عن طریق اللغة، ومن ثم فإن اللغة تقدم العالم للطفل بصورة منظمة،  
أ
و ا

أ
شخاصًا ا

أ
خرین ا

 
الا

بمثابة  تكون  نفسه  الوقت  وفي  الاجتماعي   ومنسقة،  واندماجه  ذكائه  لبلورة  داة 
أ
هذه  . ا للغة  كان  واذا 

ثیرها سیكون عمیقًا في حیاة الطفل اذا استُعمِلت استعمالًا  
أ
همیتها ستزداد وتا

أ
ن ا

أ
همیة، فلاشك في ا

أ
الا

ثیر بالغ. 
أ
دوات الفنية التي لها تا

أ
حد الا

أ
دب هو ا

أ
 فنیاً. والا

ولى 
أ
دبیة والطفولة هي ا

أ
نماط الا

أ
حد الا

أ
دب الطفل ا

أ
مراحل بناء الإنسان ولذك فإن التركیز على هذه    ا

دبي  
أ
المجتمع في المستقبل. ویجب ان یحظى هذا النمط الا نّها مادة 

أ
همیة لا

أ
بالغ الا مرٌ 

أ
ا العمریة  الفئات 

فكار والمعلومات والقیم في ذهن  
أ
خ الا یُرسِّ نّه یعمل علی بناء الطفل علمیًا وعملیاً حیث 

أ
بعنایة فائ قة لا

المعر  ومن  والعنایة  الطفل.  التوجیه  الى  بحاجة  فهو  البیضاء،  كالورقة  الدنیا  هذه  في  الطفل  ان  وف 

فكار والقیم بشكل مباشر، ولكن   والتعلیم. ولا یمكن 
أ
في هذا الإطار من العمر ان تقدم له المعلومات والا

درامیة  مواقف  و 
أ
ا بموقف  ربطها  وشخصیته   یجب  نفسه  في  رسوخًا  ك ثر 

أ
وا كبر 

أ
ا ثیرها 

أ
تا لیكون  معینة 

دب الطفل بالقدر الكافي من العنایة من قِبل الک تّاب و دورالنشر   المستقبلیة. 
أ
سف لم يحظ ا

أ
لکن مع الا

 . وهو ما نراه في قلة الک تب التي تناسب میول هذه المراحل العمریة المبكرة 

 أهمية البحث .  2

طفال الا بعد اصطناع  
أ
دب الا

أ
همية التطرق في ا

أ
ن یصل الى ا

أ
دب ا

أ
على صوره  لم یستطع الا

أ
دب في ا

أ
الا

طفال لم  
أ
دب الا

أ
وضحت معالمه. وا

أ
سراره، وا

أ
دب الطفل التي كشفت ا

أ
البلاغیة ثمّ الدراسات الواسعة في ا

داب العالمیة كلها، لان الإنسان لم یقف على  
 
دب العربي فحسب، بل هو طارئ على الا

أ
 على الا

ً
یكن طارئً

(. ونظرة على امتداد العصور تُظهر  7:  2017  سلوك الطفل وقفة علمیة الا في السنین الاخیرة )رضوان: 

حداث في  
أ
نّها تصوّر الا

أ
دب الطفل لا

أ
ن تجعل في زمرة ا

أ
دب العربي انواعاً قلیلًا قد تصلح ا

أ
نّه في ثنایا الا

أ
ا

طفال في  
أ
دب الا

أ
ن یکون من قصد مؤلفها ولکن ا

أ
سلوب قصصيّ و یراد بها التسلیة والفکاهة من دون ا

أ
ا

دب العربي بمعناه الیوم  
أ
 في النصف الثاني من القرن التاسع عشر.  الا

أ
فدراستها یُلقي الضوء علی الطریق  نشا

جیال  
أ
الا لتربیة  الحقل  یزدهر هذا  والنقّاد في دراساتهم حتی  ابداعاتهم  دباء في 

أ
الا ن یسلکها 

أ
ا الذی لابدّ 

 . القادمة 



 

 

زهرا احمدي ، زانلویا دیامسبحان کاوسی،  98  

 أسئلة البحث .  3

دب الطفل؟ 
أ
همية غیاب الکبار عن ا

أ
 ما هو ا

طفال کشخصیات مستقلة دون رعاية الکبار؟ ما مدی إستطاعة  
أ
 الکاتبة في ترسیم الشخصیات الا

 . إشکالية البحث 4

دباً تعیلیمة بحتاً قلّما  
أ
داة تربوية، فکرة غالبية عند المهتمّین به وقد یُسبّب ا

أ
طفال کا

أ
دب الا

أ
إهتمام با

مفرّ  مر لا 
أ
ا الطفل  دب 

أ
ا في  التعلیمیة  العناصر  دبية. وجود 

أ
الا سالیب 

أ
الا فیه  إهتمام  نری  همّ 

أ
الا لکنّ  منه   

طفال تلعب الطفل فیها دور البطل دون رعایة  
أ
دبية إلی جانبها. قلّما نری کاتباً یروي قصة للا

أ
سالیب الا

أ
بالا

طفال من هذه  
أ
الکبار بل هم یظهرون فيها إلی جانب الطفل کي یرشدونه إلی جهة یرغبونها. فنقد قصص الا

ترسم  ن 
أ
ا الطفل  دب 

أ
ا مبدعوا  یُساعد  المشاکل  الرؤية  ویواجهون  فیها  یظهرون  طفالًا 

أ
ا بطال قصصهم 

أ
ا وا 

نفسهم. 
أ
 ویحلّونها با

 . منهج البحث 5

دب الطفل    - تمّ الدراسة بالمنهج الوصفي 
أ
دب الطفل والتربية و تعریف ا

أ
 بالتطرق إلی ا

أ
التحليلي تبدا

دب ا 
أ
دب الطفل ثمّ دراسة الکرنافالية وعلاقتها با

أ
لطفل وانعکاسها  ثمّ دراسة موضوع سلطوية الکبار في ا

ن ندرس القصة ضمن الکرنافالية. 
أ
 في قصة »حلم جدید« لعفاف طبالة و دراسة الخصائص التي یُمکّننا ا

 . أدب الطفل بین الجمالية والتربوية   6

غلبية الساحقة یعتبرونه فنّا جمالیّاً  
أ
دب الطفل نری فیه الا

أ
ا عندما نُمعن النظر فيما یتعلق بتعریف 

موجّهاً  مضموناً  في  ذات  دباء 
أ
والا النقاد  انعکسها  التي  التریفات  في  نره  ما  وهذا  بالغة.  همية 

أ
ا له  تربویّاً   

دباً یختلف  
أ
لیفاتهم ویعتبرونه ا

أ
دب الكبار من حیث الموضوع والفكرة، لان الصغار یختلفون في  تا

أ
عن ا

دب في مراحل الطفولة یختلف بعضها عن بعض 
أ
لوان الا

أ
ن ا

أ
فیما یقدم    الإحساس والإدراك عن الكبار، بل ا

ن تختلف  
أ
مور التي لا مفر من ا

أ
دب الكبار في تلك الا

أ
دب الصغار عن ا

أ
دب الکبار، »فقد یختلف ا

أ
لها من ا

ن یواجه  
أ
ا طفال یستحق 

أ
دب الا

أ
ا فیها العقلیتان والادراكان، ولكنهما لیسا منفصلین، فنتاج الذهن من 

دب الکبار« )الحدیدی:  
أ
طفال    (. وهذا 69:  م 1988المستویات نفسها من نقد ا

أ
دب الا

أ
ن مقومات ا

أ
یعني ا

تقرر ضوابط   التي  نموه هي  وقدراته، ومستوى  الطفل،  لكن حاجات  واحدة،  تكون  تكاد  الکبار  دب 
أ
وا

لفاظ اللغویة  
أ
سلوب والتراكیب والا

أ
جواء، واستعمال الا

أ
کاختیار الموضوع ورسم الشخصیات، وخلق الا

طفال.  
أ
دب الا

أ
 في ا



 

 

طفال غاب عنها الکبار 99
أ
 قراءة کرنافالية »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل

إلا  طفال شكليًا 
أ
الا دب 

أ
ا تعريفات  نفسه، فهو: »فرع جدید من    تعددت  المضمون  نها حافظت على 

أ
ا

ثارًا فنیة یتحد فیها  
أ
دب الكبار رغم ان كلا منهما یمثل ا

أ
دب الرفیعة، یمتلك خصائص تمیزه عن ا

أ
فروع الا

)الهیتی:   والمضمون«  طفال، من    (. وهو 71:  م 1978الشكل 
أ
الا إلى  تنقل  التي  والفنية  دبية 

أ
الا عمال 

أ
الا

(. و كل خبرة لغوية، لها  46:  م 2004)احمد:    مختلفة و تناسب مستوى نموهم خلال وسائل الاتصال ال 

دبي  
أ
شكل فني، ممتعة سارة، يمر بها الطفل، ويتفاعل معها؛ فتساعد على حسه الفني والسمو بنموه الا

(.  80:  م 2007والمتكامل؛ فتسهم في بناء شخصيته، وتحديد هويته، وتعلمه فن الحياة  )عبدالکافی:  

دب  
أ
سئلتهم  ا

أ
ا عن  الإجابات  لمعرفة  طفال 

أ
الا مام 

أ
ا الفرص  يتيح  تربويًا  وسيطًا  باعتباره  طفال 

أ
الا

دب  
أ
ا يطرحها  التي  الجديدة  الخبرات  وتقبل  الخيال  واستخدام  الاستكشاف  ومحاولات  واستفساراتهم، 

طفال 
أ
یهدف 12:  م 1991)شحاته:    الا ن 

أ
ا لابد  طفال   (. 

أ
الا دب 

أ
تنمیة   ا طریق  عن  جدید  إنسان  بناء    الى 

دیننا،   قیم  وفق  طفالنا 
أ
ا سلوك  وصقل  ولغویاً،  واجتماعیاً  ونفسیاً  وعقلیاً  جسمیاً  طفال 

أ
الا شخصیات 

تساع مداركهم، وزیادة ثروتهم اللغویة 
أ
خلاقیة، وا

أ
   (. 28:  م 2013)سرحان شهاب:    وتربیتهم تربیة ا

الت  الذکر  نفة 
 
ا والتعاریف  والتربوية  الطفل  دب 

أ
ا بين  وملائمة  لف 

 
تا هناك  نّه 

أ
ا عند  یبدو  نجدها  ي 

ن الغالبية  
أ
ن نهتمّ به هو ا

أ
مر الذی لابدّ ا

أ
دب تدلّ غالبيتها بصراحة علی هذه الرؤية. والا

أ
المهتمّین بهذا الا

دبیاً،  
أ
ن یکون فنّاً ا

أ
ک ثر من ا

أ
دب الطفل ینظرون إلیه کموضوع تربوي ا

أ
الساحقة من الناشطين في حقل ا

تنازع  هناك  الیوم  ن 
أ
ا هي  الحقیقة  لکنّ  فیه،  منهما    جمالية بين    ولا جدال  ولکلّ  وتربویته  الطفل  دب 

أ
ا

ن نعترف وجود المضامین التربوية  
أ
خر بل علینا ا

 
ن نختار إحدی الرؤیتین و ننکر الا

أ
نصار. لا یمکن لنا ا

أ
ا

و التربوية فیه، ولا یوجد هناك نص لا نری  
أ
دب الطفل والاختلاف یعود إلی مدی غالبية الرؤیة الفنية ا

أ
في ا

ول هو غلبة المضامین  فيه إحدی الرؤیتین د 
أ
دب الطفل ذو وجهین؛ الا

أ
ن نعتبر ا

أ
فضل هنا ا

أ
خرى. الا

أ
ون الا

دب بیداغوجي والثاني هو غلبة الفنية 
أ
فیه إلی جانب تصویر المضامین    والجمالية   التربوية التي نسمّیها ا

دب غیر بیداغوجي )فاینراش:  
أ
 (. 124- 121:  ش 1399التربویة التي نسمّیها ا

نه لابدّ م 
أ
نّ تعلم الطفل وتسليته في وقت واحد  والحقيقة ا

أ
ن دمج الفائدة الفكرية بالمتعة والتسلية لا

ومؤسساتية   ذاتية  ورقابة  مجحفة  قيودًا  تفرض  التي  المتشددة  والقيمية  خلاقية 
أ
الا المقاربة  مطلوب.  مر 

أ
ا

دب الموجه للطفل وتحصره في المثالية والنهايات السعيدة، في بلدان 
أ
عربية    واجتماعية صارمة تقولب الا

طفال  
أ
للا ومربكة  محيرة  ازدواجية  وهذه  مؤلمة.  درجة  إلى  الواقع  برواسب  طفال 

أ
الا غلب 

أ
ا فيها  يحتك 

فهمه   على  تساعدهم  لا  وبالتالي  بصلة،  واقعهم  إلى  تمت  لا  اجتماعية  حكام 
أ
وا تمثلات  سجناء  تجعلهم 

طفال خارج المدرسة  معظم المواد المقروءة والمسموعة والمرئية التي    ومجابهته وتجاوزه بالمخيلة. 
أ
تقدم للا

وداخلها ترتبط بثقافة الذاكرة لا بثقافة الإبداع فهی حقائق سردية تقريرية، وقضايا مسلم بصحتها وهي  

 تقييد لفكر الطفل القاريء والمستمع والمشاهد.  
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دب الطفل العربي تحتاج إلى وضع المعايير المناسبة  
أ
كل ما سبق يمثل صيغة من الصيغ الغائبة في ا

طفال وتشكيل الطفل المبتكر ووضعه في سياق اجتماعي يساعده على تنمية قدراته  ل 
أ
تنمية الإبداع لدى الا

و عند تنفيذها ما يلي:  
أ
طفال ا

أ
دب الا

أ
مور التي يمكن مراعاتها عند إعداد مواد ا

أ
هم هذه الا

أ
 وفكره وخياله. وا

طفال على شكل مشکلات تستثير الطفل وتتحدى عقله، و  -1
أ
دب الا

أ
مامه کی  وضع مادة ا

أ
تفتح المجال ا

 يفكر تفكيرًا علميًا وتفسح المجال لخيال الطفل کی يتصور ويحلق في عالم مفارق لعالم الواقع. 

نها نتيجة تطور لا يقف عند حد    -2
أ
طفال على ا

أ
دب الا

أ
إتاحة التحرى للعقل بعرض المقدمات    . عرض مواد ا

مام الطفل للتجريد من حالات متع 
أ
ددة، وتحرير عقليته من المحرمات  ثم النتائج، وإفساح المجال ا

 الفكرية، والدعوة إلى فحص البيئة بحثا عن خبرات جديدة. 

ي والدعوة إلی     -3
أ
تدريب الطفل على الاستماع الناقد والقراءة والمشاهدة الناقدة والترحيب بإبداء الرا

إلی استخ  العلاقات والدعوة  والحقائق، وکشف  راء 
 
الا بین  والتعلیل والموازنة  دام الخیال،  التفسیر 

 (. 13م:  1991والمخاطرة العلمية المحسوبة للإک تشاف )شحاته:  
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طفال ما يك تب  
أ
ن ك تاب الا

أ
طفال وهي ا

أ
دب الا

أ
دب الكبار وا

أ
بسط مقاییس التفرقة بين ا

أ
وإذا وضعنا ا

طفال العالم  
أ
ن ا

أ
ه الصغار، وك تاب الكبار ما يك تب للكبار، لوجدنا ا

أ
قبل القرن التاسع عشر لم تكن  ليقرا

و يقدرون  
أ
خذون منها ما يستطيعون فهمه، ا

أ
ون ك تب الكبار ويا

أ
لفت خصيصا لهم، بل كانوا يقرا

أ
لهم ك تب ا

يك تبون   ديب. والذين 
أ
الا الذي يخاطبه  الجمهور  طفال، هو: 

أ
الا دب 

أ
ا به  ينفرد  الذي  إدراكه. والشيء  على 

ا  وتجارب  الطفولة.  تجارب  إلا  يحدهم  لا  طفال 
أ
و  للا ويشعرون  يفكرون  طفال 

أ
فالا ومعقدة:  ك ثيرة  لطفولة 

طفال  
أ
ما يعرفه الا ك ثر 

أ
ا الخوف، وما  و 

أ
ا بالحب  لمون وتحلمون، وحياتهم مليئة 

أ
ويتا يعجبون ويدهشون 

لكن القليل هو ما يعبرون عنه. والطفل تواق إلى استكشاف الحياة ومعرفة عالم الكبار، وهو يعيش في  

ن يشبع  التوتر والتفاؤل، والحب والكر 
أ
سرة نفسها، والكاتب الذي يمكنه ا

أ
اهية والحيرة والاستقرار مع الا

دب الحقيقى  
أ
هذه التجارب بالخيال ويستغرقها بالإدارك والبصيرة، وينقلها للصغار، يكون ما يك تبه هو الا

)الحدیدی:   عالم  68م:  1991للاطفال  عن  یک تب  ن 
أ
ا الکاتب  يسعی  عندما  یطرح  هناك سؤال  لکن   .)

م هو ما یتخیّل ویرید الکاتب نفسه؟    الطفل؛ هل 
أ
دب ما یتخیّل ویحسّ الطفل ویشتاق إلیه ویریده ا

أ
هذا الا

 »السلطوية« مصطلح يُجیبنا عن السؤال. 

ام  بالسلطة  الطفل  دب 
أ
ا دب    ر غرابة علاقة 

أ
بالا نقرنها  ن 

أ
ا من  بعد 

أ
ا ممارسة سلطوية  ية 

أ
ا نّ 

أ
لا واضح، 

ما   تُحدّد  التي  والسلطة هي  للصغار  يك تبون  الكبار  ن 
أ
ا اساسیة وهي  فکرة  ولكن هناك  بالخيال  الحافل 

دبا تتلائم نوایا السلطة في المجالات  
أ
ا الذین یبدعون  إنّ »الكبار« هم  دب الطفل. 

أ
ا ن یکون في 

أ
ا یجب 

 
أ
دب ومحلّ المختلفة لإعداد الا

أ
إهتمام مبدعي الحکومة    طفال وفقاً لحاجاتها و فيُصبح »الصغار« مادة الا
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أ
 قراءة کرنافالية »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل

دب یعرض الخطابات السلطوية بشکل الجهود المنظّمة. فالسلطة لدينا لم تُعن ك ثيراً بتحصين  
أ
لصیاغة ا

يديولوجية 
أ
والا الفكرية  هيمنتها  تثبيت  على  والقادرة  المتينة  الفوقية  البُنى  من  بسلسلة  على    نفسها 

حادياً فجاً وغير قادر على الصمود وحده دون عنف سلطوي مساند له.  
أ
ا المجتمع، ولذلك كان خطابها 

ن یقال  
أ
حادي من جانب الکبار إلی حد یمکن ا

أ
زمة الخطاب السلطوي الا

أ
طفال اليوم، حالة ا

أ
دب الا

أ
حالة ا

صبحت السلطوية هي إ 
أ
ية قوى قادرة على النهوض بخطاب بديل. فا

أ
طار خطاب السلطة  قد اُفرغت من ا

ن یسعی المبدعين والمهتمّین في هذا المجال  
أ
دب الطفل ولابدّ ا

أ
السائد في تعاملها مع عوالم الطفولة وا

دب السلطوي.  
أ
دب الحرّ تدريجياً محل الا

أ
 ليحلّ الا

)نیکولایوا  والصغار  الکبار  بین  التعادل  و  التوزان  کعدم  بقضایا  الطفل  دب 
أ
ا في  نُواجه    ، فلذلك 

نّ الکبار هم الذین یحدّدون ما یجب  (  21:  ش 1398
أ
دب الصغار، لا

أ
مر الذي یعزّز سلطوية الکبار علي ا

أ
الا

العالمي   الطفل  دب 
أ
ا في  التلاقي  نقطة  هو  المتلقين  صِغر  و  المنتجین  کِبر  یُنشر.  و  طفال 

أ
للا یُک تب  ن 

أ
ا

خرین 
 
رضية اللازمة لسلطة الکبار و تطور إلی حدّ 52:  ش 1392  ، )شیري والا

أ
 ادّعی البعض  ( التي وفّرت الا

)رنلدز  الکبار  دب یصوغه 
أ
ا یبدع،  ما  کلّ  بل  الطفل  دب 

أ
ا بإسم  دب 

أ
ا هناك  لیس  نه 

أ
(.  18:  ش 1394  ، ا

مر لا مفرّ منه. إنّهم یبدعون )المؤلفون( و  
أ
دب الطفل ونشره و توزیعه و قراءته ا

أ
حضور الکبار في إنتاج ا

المعلمون و النقاد( و یعطون إلی الطفل  ینشرون و یوزّعون )دور النشر( ویقومون بإنتقاءها )الوالدین و  

التي نقصدها )  السلطویة  خرین،    McGillisما یریدون و هذه الإرادة هي 
 
:  ش 1392نقلا عن شیری والا

دب. 53
أ
 (، و یزیدها الإهتمام بالجانب التعليمي للا

 . الکرنفالیة 8

ي موقع كان، في مجال  الاحتفالية ظاهرة عامة يعيشها المجتمع الإنساني، كل يستفيد منها، في   إن 
أ
ا

و 
أ
و السياسة ا

أ
و الفكر ا

أ
بعادها   الفن ا

أ
و نفاق، هي الحياة بكلّ ا

أ
خلاق، تصور حياته دون زيف ا

أ
و الا

أ
التاريخ ا

كد 
أ
ن  وتلقائيتها. وقد ا

أ
جواء الاحتفالية يتحرّر   الناقد الروسي "ميخائيل باختين" ا

أ
فكر الفرد والجماعة في الا

ن الاحتفال هو   یه الفضاء الذي يعكس حقيقة الثقافة والفكر، من القيود والمواضعات الاجتماعية، ف 
أ
لا

الثقافة الشعبية وحقيقتها  بدي للحضارة الإنسانية، هذا الصنف الذي نرى فيه جوهر 
أ
ول والا

أ
  الصنف الا

هو   (. اتخذ باختين من الثقافة الشعبية موقفًا إيديولوجيًا سلاحه العبث بكل ما 123:  م 2014  ، )بعیو 

راد بهذا تحرير جاد وسلطوي، فس 
أ
حادية الصوت ونقد   خر من القيود والمراتب الاجتماعية، وا

أ
الفرد من ا

داة الباعثة للإنسان من جديد، والتي تذيب الفرد في   الخطاب السلطوي وتفكيكه، فكان الكرنفال هو 
أ
الا

فتتعدد  بعدة  الجماعة  وذلك  قيوده،  من  والتحرر  للسلطوي  الرضوخ  بعدم  وتنادي  صوات، 
أ
شكال   الا

أ
ا

العادية، فباختين مثل كل مبدع كبير   كالضحك والسخرية والإباحة بممارسة كل ما هو ممنوع في الحياة 

اليومية  الحياة  هوامش  في  يبحث  سئلة   : كان 
أ
والا المركز  عن  والضحك،  الشعبي،  والعيد  الفولكلور 
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مبرهنًا  الم  المركزية،  يفضح  هامشيا  يبدو  ما  ن 
أ
وا تماما،  مكانه  في  يقع  لا  المركز  ن 

أ
به ا ويندد  ويعِد   ركز 

يضا )دراج 
أ
 (. 7:  م 1999  ، بتحطيمه ا

عند   العظيم  الصيام  موسم  تسبق  كانت  التي  الشعبية  بالاحتفالات  ساس 
أ
الا في  الكرنفال  ارتبط 

الانقطاع   قبل  المحظورات  واقتحام كل  الملذات  والانغماس في  الكلي  بالانفتاح  تميزت  والتي  النصارى، 

بع  المفهوم  ابتعد  ثم  للصوم.  كل  عنها  معارضة  مظاهر  من  كمظهر  ليتجسد  الدينية،  بعاد 
أ
الا د ذلك عن 

)الرویلی   عليه  المتعارف  النسق  كسر  على  بارتكازه  خصوصًا  خلاقي 
أ
وا ديني  سلطوي،  احتواء  محاولة 

الانصهار  (.  214:  م 2002  ، والبازعی  و يشبه  لها خشبة،  لیست  الكرنفالية مسرحية  نّ 
أ
با باختین  یعتقد 

والجمهور. الكرنفالية تنعکس الحياة في جهتها المقلوبة، التي تلغى فيها الحواجز والقوانين  بين الممثلين  

یّ نوع من الخوف والذعر 
أ
یری باختين الكرنفالية حقلًا لتحریر فكر    .وتتلاشی الهرمية فيها ولا یُری فیها ا

الثق  فيه  تتجلى  التي  جواء 
أ
الا وهذه  الاجتماعية،  الفروض  من  الجماعة  و 

أ
ا الثقافة  الفرد  هي  الشعبية  افة 

بدية الحضارة   
أ
همية الخطاب الكرنفالي، تعود إلی تحطيم قواعد  الحقيقة وا

أ
نّ ا

أ
تؤکّد "جوليا كريستيفا " ا

مام اللّغوية والقانونية الرسمية،  
أ
ساس    فللکرنفالية اللّغة، علاوة علی کونها معارضة اجتماعية وسياسية ا

أ
ا

نّه يشارك بقية المتواجدين ف 
أ
في ذات الوقت    (Spectateur)  ومتفرج  (Acteur) يه هو ممثل حواريّ، لا

 (kristeva    :بعیو الکرنفالية 125:  م 2014نقلا عن  إلی جانب   (، في  الخوف  الشّخصيّات وتترك  تلتقي 

وتمارس بالحرية کلّ ما بداخلها و تخلق هکذا الفضاءات الشعبيّة التي تقوم على التشويه والتقبح والجمع  

وا  المتناقضات  الرسمية  بين  القواعد  من  والتحرر  النقد  من  والإك ثار  والسخرية  والهزل  الجد  بين  لتنقل 

رض، والمتمردين على الوجاهة.  
أ
صوات الفقراء والضعفاء و المعدومین في الا

أ
عراف و الاستماع إلى ا

أ
 والا

نشطتها في  
أ
ك ثر من مجرد حدث احتجاجي، إنه ثقافة فرعية نقدية، تشكك طقوسها وا

أ
الكرنفال هو ا

وهزلي  ا  كاريكاتوري  خارجي،  بقانون  محكوم  سياق  في  تقدم  التي  المتبعة،  والمعايير  السائدة  خلاق 
أ
لا

)زیما:   الرسمية  الثقافة  ضد  موجها  نقديا  شعبيا  حدثا  الوحدة  57:   م 1991ويمّثل  یرفض  ولذلك   .)

على   منفتحة  بنية  على  الكرنفالي  بالخطاب  المرتبطة  دب 
أ
الا صناف 

أ
ا تعتمد  حيث  سلوبية، 

أ
شكال  الا

أ
الا

سلوب  
أ
دبية المختلفة واللغات واللهجات المتعددة، التي تجسد التنوع اللغوي الموجود في الواقع، في ا

أ
الا

سلوب  
أ
قصصي متعدد النغمات، يمزج السامي بالوضيع والجاد بالمضحك، ويستخدم السخرية والتهكم كا

صناف الجادة 
أ
بين قيمتين متعارضتين،    (. الکرنفال یجمع 158:  م 1986)باختین،    فني، يعارض فيه الا

وإلغاء كل الحدود، في تعبير عن زوال الطبقات في المجتمع، وفي ذلك يقول باختين: "كل نظام ملغى  

في عالم الكرنفالات والمهرجانات، وكل الطبقات الاجتماعية متساوية" )المصدر نفسه(. إذ إنه عن طريق  

ة والموت، الملك والمجنون في سياق مزدوج  الجمع بين الجليل والسوقي، والمقدس والدنيوي، الحيا 

بدية للقيم الرسمية 
أ
فالخطاب الكرنفالي هو    .ومنتهك للقدسيات، يهاجم ويشكك في الصفات المطلقة والا

"موقف من العالم تشيع فيه العلاقة الحرة البعيدة عن الكلفة، فالكرنفال يوحد ويربط ويقرن المقدس  
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أ
 قراءة کرنافالية »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل

(،  26:  م 2014زعزاع،     نقلاً   Bakhtineالتافه والحكيم بالبليد" ) بالمدنس والسامي بالوضيع والعظيم ب 

 لتصبح القيمة الوحيدة المعترف بها هي الجمع بين قيمتين متعارضتين. 

دب الطفل    تها علق و الکرنافالية  .  1.8
أ
 با

إلی دراسة   فیه  ونتطرق  مامنا طریق جدید وشکل حدیث 
أ
ا یفتح  العلاقة  ندرس هذه  ن 

أ
ا نرید  عندما 

دب الطفل وینعکسون فیه ما یزعمون  
أ
دباء الکبار هم مبدعو ا

أ
طفال والکبار. الا

أ
العلاقة السلطوية بین الا

الرقابة   دون  کالکبار  یتصرّف  حتي  للطفل  القصة  في  اللازمة  الفرصة  یُتیحون  وعندما  الطفل  سنّ  یلائم 

دب الطفل عن ال 
أ
خصائص التی عدّها باختین  تدخل الکرنافالية القصة وهذا هو النقطة التي تتفاوت فیه ا

و   علیه  بالمراقبة  یقومون  الکبار  ولکنّ  مرّة  من  ک ثر 
أ
ا الطفل  دب 

أ
ا في  عناصرها  وتظهر  الکرنافالية،  في 

قابور،  نقلًا عن حسام   Stephensیحذفونها ) 
 
 (.  6:  ش 1395بور و ا

نظرية   وتساعد  الصغار  علی  الکبار  سلطة  علاقة  ماهیة  الکرنافالية  نحو  تتبیّن  يتّجهوا  ن 
أ
ا طفال 

أ
الا

ن يتصرفوا کما یشاؤون  
أ
نّهم تُسئلون عمّا یفعلون ولایستطیعون ا

أ
الاستقلالیة وتخطيها. عندما یعلم الکبار ا

ن یحلّوا مکانتهم ویفعلوا ما یریدون لا ما یطلبه منهم الکبار. النصوص الکرنافالية  
أ
طفال ا

أ
يتوفّر المجال للا

بتجارب  الإهتمام  نحو  طفال 
أ
الا معاییر  ترشد  ن 

أ
ا يُعلّمهم  المنهج  وهذا  الکبار  رقابة  دون  عنها  والتعبیر  هم 

 الکبار لیست مطلقة ویُمکن تعدّیها )المصدر نفسه(. 

داة  
أ
ا یعتبرونها  الکبار  بل  الطفل  دب 

أ
ا في  واضحة  السلطوية  نری  ن 

أ
ا یمکن  الیوم لا  إلی  البدایة  من 

س 
أ
دب المعاصر نری الا

أ
طفال، ولکن في الا

أ
حیاناً هو الذي يدلّ  تعليمية لتربية الا

أ
لوب الکرنافالي في النص ا

داة  
أ
جواء تتحدّي سلطة الکبار. والنظریة الکارنافالية ا

أ
دب الطفل ا

أ
علی تقلیب سلطویة الکبار، ویخلق ا

نّ فيها تقلّب روتين العمل العادي مؤقتاً فلذلك يصبح الضعیف والمحکوم،  
أ
دب الطفل لا

أ
تناسب لدراسة ا

هم  طفالنا 
أ
ا والحاکم.  في    القوي  رائهم 

 
با حد 

أ
ا يهتمّ  ولا  والمال  والقدرة  القوة  لدیهم  لیس  الذین  الضعفاء 

مشادّة   دون  القوانین  یقبلوا  ن 
أ
ا منهم  الکبار  يتوقّع  خر 

 
ا جانب  ومن  والاجتماعية،  السیاسیة  القضایا 

طفال لتسلی ا   الکبار قصص   يک تب فعندما  وبشكل لا لبس فيه.  
أ
یصبح الطفل فیها    ، وبشکل متناقض   تهم لا

دب الطفل التي تصوّر    ( 165- 166:  ش 1398)نیکولایوا،    وشجاعاً وغنیّاً   قویاً 
أ
وهي تجسید للکرنافالية في ا

نفسهم دون رعایة الکبار. 
أ
طفال کالکبار وهم یفعلون ما یشاؤون ویسلکون طریقهم ویحلّون المشاکل با

أ
 الا

 الکرنافالية في حلم جدید .  2.8

الکبار   عنها  غاب  قصة  جدید  وامر  حلم 
أ
والا والتعالیم  النصائح  یسمع  ن 

أ
ا الصغیر  القارئ  ولاینتظر 

حد من الکبار إلّا  ه الشخصیات الصغار وما یفعلون   ه والنواهي عنه بل ینظر إلی ما یقول 
أ
. لیس في القصة ا

ثیر في مسیرة القصة ولا یظهر فیها إلّا عند خروج بادو من  
أ
ي تا

أ
جارة عجوز وهي شخصية ثانوية لانری لها ا

نّها شخصیة تراقب الطفل.  بیته و 
أ
ل عن حاله ولایعتبرها القارئ ا

أ
شجار  تسا

أ
قالت الجارة: »ولماذا تذهب لا

ن تغسل وجهك وتمشط شعرك؟«. رد بادو: »ليس لدي وقت« ) 
أ
(. و في  2:  2006الطبالة،  الموز دون ا
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ن تغسل وجهك وتمشّط شعرك؟«. 
أ
صدقاء دون ا

أ
ه بادو  تنبّ   الیوم التالي تقول: "»وهل تذهب لملاقاة الا

واستدار عائدا إلى داخل البيت ليرجع بعد دقائق في هيئة مختلفة، فقد غسل وجهه ومشّط شعره ورتّب  

ن یقترب من  27هندامه" )المصدر نفسه:  
أ
نّه یسعي ا

أ
خر ویبدو ا

 
(. لایری الطفل غیر العجوز شخصاً کبیراً ا

 اً. شخصیات القصة ویسایرهم فیما تجري فيها ویشار إلی بعض النقاط تالی 

 خصائص الکبار للصغار .  9

نّهم کبار في زيّ الصغار.  
أ
ولی ا

أ
في بدایة قصة  ترسم الکاتبة الشخصیات الثلاث بشکل تبدو للوهلة الا

حلامه، فیهبّ من سريره ویندفع خارج من البيت لا  
أ
ن یُفیق بادو، بطل القصة، من ا

أ
»حلم جدید« بعد ا

حدُ من الکبار إلّا جارته العجوز التي  
أ
مّه. المحادثة بين العجوز و بادو تروی بشکل  نری ا

أ
کانت صديقة لا

نّ المحادثة هي بین الکبیرین لا بین صغیر و کبیر 
أ
"فاستوقفته متسائلة: »إلى    ة تبدو للمخاطب والمتلقي ا

شجار الموز یا خالة«،  
أ
ين تذهب يا بادو في هذا الصباح الباكر؟«، رد بادو وهو يغلق باب بيته: »إلى ا

أ
ا

الجار  ن تغسل وجهك وتمشّط  قالت 
أ
ا الموز دون  شجار 

أ
لمحت هیئته: »ولماذا تذهب لا وقد  ة مستنكرة 

بيته   يهبط سلالم  بادو وهو  العجلة؟«، رد  العجوز: »فيم  بادو: »ليس لدي وقت«. قالت  شعرك؟«. رد 

يك في   شجار 
أ
الا على  ك ثير  والموز  الخوف  »ولم  العجوز:  قالت  إليها«.  حد 

أ
ا يسبقنى  ن 

أ
ا خشى 

أ
»ا بشعة: 

قطف  الجمي 
أ
ول من يصل إليها لا

أ
كون ا

أ
ن ا

أ
ريد ا

أ
ن يحيد عن طريقه: »ا

أ
نت وغيرك؟«. قال بادو دون ا

أ
ع، ا

فضل ثمارها«" )المصدر نفسه:  
أ
نّه شخص کبیر ولیس فی  4ا

أ
(. یتصرّف بادو کما یرید وهو طفل صغیر، کا

و الاستماع  
أ
ا قران 

أ
و ینهاه عمّا یفعل. بطل القصة یعدّ التسامر مع الا

أ
ا حد یمنعه 

أ
ا و  طریقه 

أ
ا لحكاية تُروى 

الطعام   عن  البحث  في  الوقت  هذا  يقضى  ن 
أ
ا ویحبّ  للوقت  مضيعة  غناء  و 

أ
ا رقص  حفل  في  المشاركة 

البلوغ   إلی  وصل  شخصیّة  نّه 
أ
وکا صحّ 

أ
والا فضل 

أ
الا نحو  یُرشده  کبیرٌ  هناك  لیس  لکن  وتخزينه  والتهامه 

؛ "لم يكن بادو حريصًا على 
أ
صدقاء فهو يرى    والکمال وعلیه إن یُمیّز بین الصحیح والخطا

أ
ن يكون له ا

أ
ا

ن  
أ
و غناء مضيعة للوقت، وا

أ
و المشاركة في حفل رقص ا

أ
و الاستماع لحكاية تُروى ا

أ
قران ا

أ
ن التسامر مع الا

أ
ا

شجار  
أ
فضل الا

أ
ن حدّد بادو ا

أ
ن يقضى هذا الوقت في البحث عن الطعام والتهامه وتخزينه... بعد ا

أ
حرى به ا

أ
ا

ك 
أ
خذ يا

أ
 وليمة الصباح. ا

أ
نضجها ثمارا بدا

أ
كل ولم يك ف عنه  وا

أ
خرى... واستمر في الا

أ
ل الموز واحدة وراء الا

صابه فواق" )المصدر نفسه:  
أ
 (. 8إلا مضطرا عندما ا

ن یتصوّرها  
أ
حیان ترسم الکاتبة خصائص الشخصیات بشکل یصعب علی الطفل القارئ ا

أ
في بعض الا

یدي الکبار ويتصرفون معهم کیفما یشاؤون ویعرضون ت 
أ
طفالًا بل هم دُمية في ا

أ
صرفاتهم و ممارساتم کما  ا

فیُمکن   له.  الغرابة  نوعٍ من  إلی  الطفل وقد تؤدّي  الثقة عند  نوعاً من عدم  ن یسبّب 
أ
ا یریدون، و یمکن 

بين   الجدل  بادو  يتابع  عندما  التعليمي.  غرضها  عن  القصة  وابتعاد  الصغیر  القارئ  لدی  الکراهية  إیجاد 

"استطاع   السباق  في  الفائز  حول  والعصفورة  الاتجاه  السمکة  في  السباق  إعادة  ن 
أ
ا يستنتج  ن 

أ
ا بذكائه 
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أ
 قراءة کرنافالية »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل

خرى بين ثلاثتهم" )المصدر نفسه:  
أ
ن يعاد السباق مرة ا

أ
(.  18العكسي ستكون في صالحه. فاقترح عليهما ا

وضح لكما  
أ
ن ا

أ
ريد ا

أ
ی الکبار؛ "قالت سیلا: بدءًا ا

أ
یها فیها یشبه را

أ
و عندما تحکي سیلا عن حلمها للغناء، را

أ
ا

حب الغناء، قد 
أ
نني ا

أ
ن لا جديد في هذا«، ضحك بادو وقاطعها قائلا بمودة: »فعلًا، ما    ا

أ
ذهان ا

أ
يتبادر للا

ن تحب الغناء«. قالت العصفورة  
أ
الجديد في هذا يا سيلا؟ كل العصافير صوتها جميل، ومن الطبيعي ا

نه يحب الغناء، 
أ
نه قادر على الغناء، ومن يغنّي لا

أ
ن تفرق بين من يغنّى لا

أ
نا لست  معترضةً: »لا... يجب ا

أ
ا

غنّي«" )المصدر نفسه:  
أ
ن ا

أ
حب ا

أ
نا ا

أ
 (. 2مجرد عصفورة صوتها جميل، ا

تتحدی     فهي  دائما جميلة.  حلام 
أ
الا يا سيلا،  "نعم  قائلا:  علی حلم سیلا  مرمر  تعلّق  عندما  و هکذا 

حلام نصحو بعدها على الحقيقة" )المصدر نفسه:  
أ
(.  24الواقع الذي يقيدنا وتتغلب عليه.. لكنها مجرد ا

ن يا مرمر، هيا، لا تتهرّبي، فقد جاء دورك  ویعت 
 
ی فلسفیا و یقول: "دعك من هذه الفلسفة الا

أ
بر بادو الرا

(. ثم تحکي مرمر روایتها: "نظرت في اتجاه الشلال وقالت مشيرة  24لتحكي لنا حلمك" )المصدر نفسه:  

ا  في  الجارف.  تدفقه  تحدي  في  نجح 
أ
ا حلام 

أ
الا في  تدور حوله.  كلها  حلامي 

أ
»ا عبُرُه  إليه: 

أ
وا تخَطّاه 

أ
ا حلام 

أ
لا

)المصدر   خر، لكن معناه يظل واحدا«" 
 
الا يوم  تتغير صُوَره من  ما قبله، هو حلم متكرر قد  إلى  صل 

أ
لا

وثقة:  24نفسه:   بتواضع  بادو  قال   " بادو:  یقول  کیفیة تحقیق حلهما،  ل سیلا و مرمر عن 
أ
تسا (. عندما 

قوى من السحر یا مرم 
أ
حيانا ا

أ
لة بسيطة، فعلينا  »التفكير المنطقى يكون ا

أ
ن المسا

أ
ر، بالتفكير نك تشف ا

ما بخصوص حلمك يا سیلا  
أ
ن نتحايل عليه«. ثم قال لسيلا: »ا

أ
ن نتجنبه، وا

أ
لا نتحدی الشلال بل علينا ا

أ
ا

حلامنا«" )المصدر  
أ
ن نقتنص الفرصة المواتية لتحقيق ا

أ
تي الفرص إلينا، بل علينا ا

أ
ن ننتظر حتى تا

أ
فعلينا ا

الن 34نفسه:   الصغار،  (. إن دققنا  تروی علی لسان الشخصیات  نّها 
أ
ا الشخصیات نحسّ  راء هذه 

 
ا ظر في 

راء التي قلّما نری روایتها علی لسان 
 
حلام ولکن  هم الا

أ
حلام طبیعيّة ولا غرابة فیها و لکلّ طفل ا

أ
حلامهم ا

أ
. ا

رائهم عنها للکبار لاالصغا 
 
 . ر ا

وعجزهم معاً؛ عندما تحبّ مرمر تحقیق  وقد نری بعض التناقض في تصرفات الشخصیات، في ذکائهم  

توق لتحقيق هذا  
أ
نا ا

أ
حلمها تظهر تناقضا فی کلامها، هناك کلامها الفسلفي و عجزها عن تحقیق حلمها؛ »ا

نه ضرب من المستحيل، بل نوع من الجنون؛  
أ
عرف ا

أ
الحلم، ولا ينتقص من سعادتي إلا عجزي عن ذلك، ا

ن يتح 
أ
حیان هي   ( 25لشلال« )المصدر نفسه:  ق ا تدفّ  دّي فكيف لمخلوق ضعيف مثلي ا

أ
بینما في بعض الا

يها عن سبب کابوس بادو؛ " 
أ
لكن السمكة  تقوم في القصة بما یعطیها الک فاءة والذکاء مثلا عندما تُبدي را

نت طيبة يا سيلا إلى حد السذاجة، هذا ليس حلم جوع،  
أ
الخبيثة قالت في تهکّم مقاطعة العصفورة: »ا

و عن هذا كابوس تخمة« 
أ
ن تحکي حلمه المُفزع؛ " ا

أ
حلام    دما تُقنع بادو ا

أ
ن الا

أ
لا تعرف ا

أ
"قالت السمكة: »ا

خرى؟«" 
أ
ا مرة  تعاودنا  حد 

أ
لا تحكيها  ولا  بها  نحتفظ  التي  حلمها    المفزعة  لروایة  السمکة  اقناع  کذلك  و 

حكى لکما الحلم فلا يعاودني مرة ثانية... لكن مرم 
أ
ن ا

أ
خشى ا

أ
نا ا

أ
ر  الجميل؛ "فقالت سیلا: »اعذرانی، فا

یها عن تحقّق  
أ
حلام المفزعة والكوابيس فقط«"، ورا

أ
نتها قائلة: »لا يا سيلا! هذا بالنسبة للا

أ
سارعت بطما
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حلام دائما جميلة. فهي تتحدی  حلم السمکة؛ " 
أ
ول من عقب، قالت: نعم يا سيلا، الا

أ
كانت مرمر هي ا

حلام نصحو بعدها على الحقي 
أ
 قة" الواقع الذي يقيدنا وتتغلب عليه.. لكنها مجرد ا

ن تُنبّه شخصية بادو  
أ
ن تروي القصة دون حضور الکبار إلّا الجارة العجوز فلا تستطیع ا

أ
تلحُّ الکاتبة ا

نّهما الطفلین فتتوسّل بحلم بادو  
أ
خرين حتی یقوم بإصلاحه لا

 
ه في النهم بواسطة الشخصیتين الا

أ
بخطا

نه لم ير 
أ
کل" تذكّر بادو ا

أ
يها التعليمي عن الإفراط في الا

أ
ه في الحلم،  حتي تُبدي را

 
و لسيلا ومرمر كل ما را

ن ترحمه، وتتركه لكنّها ردت عليه قائلة: »كيف  
أ
نه كان يتوسل لثعابين الموز ا

أ
ن يروى لهما ا

أ
فقد خجل ا

كل  
أ
نت لا تشبع، ولا تتوقف عن الا

أ
كل ليس جوعًا ولكن جشعًا، ا

أ
نت تا

أ
نت لم ترحم نفسك؟ ا

أ
رحمك وا

ا  ثعابين  ن 
أ
ا يضا 

أ
ا لهما  يرو  ولم  مضطرًا«  طالبا  إلا  يستغيث  خذ 

أ
ا عندما  متشفیّة  مستهزئة  له  قالت  لموز 

ن تكون وحدك لا يشاركك  
أ
ليس هذا ما كنت تتمنّاه دائماً ا

أ
نت وحدك هنا، ا

أ
النّجدة: »بمن تستنجد یا بادو ا

حد؟«" )المصدر نفسه:  
أ
 (. 27ا

 یحلّون المشاکل بأنفسهم دون رعایة الکبار .  10

طفال الثلاث في القصة التي تعتبر من  
أ
ن نرکّز علیها هي استقلالية الشخصیات الا

أ
همّ نقطة یجب ا

أ
ا

خرین  
 
سایية في الکرنفالية. يسعی بادو للتخلّص من المشاکل بنفسه دون مساعدة الا

أ
المعاییر الهامّة والا

ن يتخلص من الفواق ليعاود الت 
أ
هام مزيد من الموز،  ويبحث عن طریق الحلّ؛ "حاول بادو بكل الطرق ا

لكن   يختنق،  كاد  حتى  ذنیه 
أ
ا وسدَّ  التنفس  عن  وامتنع  فمه  غلق 

أ
ا عنها،  سمع  التي  ساليب 

أ
الا كل  اتّبع 

رض، حتى بدا كالمجنون  
أ
على قفزات سريعة يرتمی بعدها على الا

أ
خذ يقفز لا

أ
الفواق لم يتركه مع ذلك... ا

نفسه:   )المصدر  دون جدوی"  لكن  إليه،  یغ 9للناظر  وعندما  تقول  (.  مُفزعاً  حلماً  یحلُم  و  النوم  في  رق 

حِلما   يحلم  »لعلّه  الموقف:  مستنتجة  الذكية  السمكة  "قالت  توقظها؛  ن 
أ
ا العصفورة  لصدیقتها  السمکة 

ن توقظيه إنقذيه من الذي يخنقه في الحلم«" )المصدر نفسه:  
أ
(. عندما ترید  10مُفزعا یا سیلا، حاولی ا

ن توقظ بادو، یقوم بما ی 
أ
فعله الکبار للطفل عند الظروف الحرجة؛ "اقتربت العصفورة من بادو  العصفورة ا

ذنه نقرا خفيفا استيقظ على إثره وهو واقفا على قدميه مفزوعًا... قالت سيلا  
أ
خذت تنقر ا

أ
ووقفت على ك تفه وا

يقظته«  
أ
ا لقد  مرمر  یا  »اطمئنی  محدثة صديقتها:  قالت  ثم  بخير«،  نت 

أ
ا القرد،  يها 

أ
ا  
ْ
»إهدا وعطف:  برقة 

ه عند إیقاظه من الکوابیس.  11مصدر نفسه:  )ال 
َ
خر بالهدوء و یُهدئ

 
ن يوقظ الا

أ
ن الطفل یعلم ا

أ
 ( هذا یعني ا

ن یحکي حلمه المفزع، یرفض الحکایة، تُقنعه للحکاية کالکبار؛ "قالت  
أ
ل السمکة بادو ا

أ
وحین تسا

حد تعاودن 
أ
حلام المفزعة التي نحتفظ بها ولا تحكيها لا

أ
ن الا

أ
لا تعرف ا

أ
خرى؟«، تساءل  السمكة: »ا

أ
ا مرة ا

ن يعاوده هذا  
أ
ت السمكة مؤكدة كلامها. استسلم بادو خوفا من ا

أ
وما

أ
حقا ما تقولين؟« ا

أ
بادو في تخوف: »ا

ه في الحلم" )المصدر نفسه:  
 
خذ يحكى لسیلا ومرمر ما را

أ
خرى وا

أ
(. تستطیع شخصیة  15الحلم المفزع مرة ا

الرواي  عن  بادو  "توقف  بادو؛  عند  المشکل  تحدید  قالت  السمکة  الحلم،  في  مازال  نه 
أ
وكا ينهج  كان  ة 
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أ
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نت  
أ
نك جوعان«. لكن السمكة قالت: »ا

أ
العصفورة مشفقة علي: »یا مسكين يا بادو، تحلم بالموز، لا بد ا

(. سیلا  16طيبة يا سيلا إلى حد السّذاجة، هذا ليس حلم جوع، هذا كابوس تخمة«" )المصدر نفسه:  

لم معدة بادو؛ "قالت سيلا 
أ
تؤلمك معدتك« قال بادو: نعم، بعض الشيء«.    تکشف العلاج لا

أ
بحنان : »ا

ن بعض الرياضة سيساعد معدته على هضم ما  
أ
ن تقنعه با

أ
قالت مرمر بثقة: »علاجك عندي«. واستطاعت ا

ن يشاركهما هي وسيلا سباقهما اليومي" )المصدر نفسه:  
أ
ثقلها به، ودعته ا

أ
 ( . 18ا

ویستطیع  التحلیل  علی  قدرة  الثلاث  للشخصیات  عن  إن  ویبحثوا  مشاکلهم  حلّ  في  یتفکّروا  ن 
أ
ا ون 

حلام صدیقتیه )المصدر نفسه:  
أ
ن تتحقق بها ا

أ
طرق حلّهم؛ یفکّر بادو قبل النوم في الطریقة التي یُمکن ا

علی النهر؛ "نظرت  28
أ
(. وهذا هو الحوار بین بادو سیلا عن الطریق الذی یمکن انتقال السمکة مرمر إلی ا

ة المسافة وقالت تطمئن مرمر: »على كل حال، المسافة ليست بعيدة، وإذا  سيلا في اتجاه الشلال مقدر 

ولا لن نسير في حذاء الشاطئ،  
أ
ا سرع بادو فلن تستغرق إلا دقائق«، لكن بادو قاطعها معترضا: »لا، 

أ
ا

ن نسلك طريقا  
أ
ا ثناء عدوي، يجب 

أ
ا تنزلق قدماي  بالصخور وقد  النهر مطلع مليء  الجزء من ضفة  فهذا 

شار 
أ
وا خر«، 

 
نكون    ا ن 

أ
ا يجب  عوائق  بلا  وممهّد  منبسط  الطريق  »هذا  وقال:  ملتف  درب  نحو  بيده 

مين حياة ممر«" )المصدر نفسه:  
أ
  35حريصين، فنحن نحتاج لكل قطرة ماء في الدلو لتا

أ
( و عندما یملا

علی النهر، تسترجع مرمر خطوات الخطّة و" ترددت مرمر قليلا فالصراع ف 
أ
ي  بادو الدلو کي ینقل مرمر إلی ا

انتصر   فقد  مرها 
أ
ا ما حسمت  لكن سرعان  قويا،  كان  للمعرفة  والفضول  الحياة  على  الخوف  بين  داخلها 

(. ولتحقیق حلم   37فضول المعرفة على الخوف، فقفزت إلى داخل الدلو المملوء بالماء " )المصدر نفسه:  

بادو   إلی الحفلة حتّي تغنّي للجمیع؛ »قدّمها  بها  بادو  يقدّم نجمة  صدیقته العصفورة ذهب  نه 
أ
للجمع وكا

جمل صوت سمعته. ستُغَنّي  
أ
ة الحفل، العصفورة سيلا صاحبة ا

أ
استعراض قائلا: »هذه هي هديتي مفاجا

غانيها الجميلة« )المصدر نفسه:  
أ
(. علاوة علی ذلك، إنّه علی درجة من الذکاء لیجد  43لكم واحدة من ا

ك 
أ
ة. "كان الدلو القديم قد تا

أ
ل منه جزء صغير لم يلحظه بادو؛ توقف الركب  طرق الحلّ للمشاکل المفاجا

نه وليده وضغط بذراعه  
أ
نّ الحلّ كان حاضرا في ذهنه، رفع بادو الدلو إلى صدره واحتضته وكا

أ
على الفور وكا

 (. 38على موضع الثقب ليقلل من تسرب الماء منه" )المصدر نفسه:  

 فراغات النص .  11

خفی السارد  في النص ویترك فجوات یقع على القارئ  ملء الفراغات مصطلح في عملیة التلقي وهو ما ی 

الظاهرة   العلاقات  من  منظومة  إلی  تحتاج  الفراغات  ملء  وعملیة  النص،  بنیة  تك تمل  كي  ملءها  مهمة 

بقیة   تتمحور  و  اللاتحدید  مواقع  لفهم  کمفتاح  محوریة  دلالیة  عقدة  عادة  النص  في  ویوجد  والمخبوءة 

عطى سابق یجب الكشف عنه بل هو عملية کشف القراءات و تختلف  الفراغات حوله. معنى النص لیس كم 

للقراءة   كامنة  إمكانیات  تعتبر  والفراغات  خالصة  دلالة  على  ینطوي  لا  النص  نّ 
أ
لا خر، 

 
ا إلى  قارئ  من 
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خذ من لفظ بمعني  (.  2003المتعددة )لحمدانی:  
أ
یسمّي نیکولایوا هذا المصطلح ب»فراغات النصّ« الذي ا

تّاب    اللحمة والسداة في  یضا وإنّ الک ُ
أ
الحیاکة وعند الحیاکة فراغات بینهما. هذه الفراغات توجد في القصة ا

الماضیة   وتجاربه  بتخییله  القارئ  ها 
أ
یملا حتّي  الفراغات  بعض  یترکون  القصة  روایة  )نیکولایوا:  عند 

بناء  1398 القارئ في عملیة  الفراغات في قصته حتي يشارك  ن یضع هذه 
أ
ا الکاتب الحاذق  ش(. يسعی 

 ش(.  1387المعني والإبداع )چمبرز:  

 السارد الفراغات وتصبح المعاني صريحة فهو لا یوفّر الفرصة لبحث المخاطب عنها وتبدو  
أ
فعندما يملا

ي عملیة روایة القصة ک قراءة تقریر لی 
أ
ن    متعة   س فیه ا

أ
ولکن وجود الفراغات فیها یعني دعوة المخاطب ا

ها بتخییلها حتي یصل إلي المعني المقصود )خسرونژاد:  
أ
ن دور القارئ مهم  1382یملا

أ
ش(. جدیر بالذکر ا

لّا یوجد هناك رغبة عند القارئ لفهم المعني عن  
أ
ن یتحمّل مسئولية ملء الفراغات وا

أ
جدّاً هنا ولابدّ علیه ا

ردم الفجوات لا تجري بحثاً من قِبَل القارئ لکشفها. هذا الموضوع يضع مسئولیة كبيرة علي عاتق  طریق  

ن یک تب ویبدع بشکل حتي یُرشد الطفل نحو ملء الفراغات )چمبرز:  
أ
دب الطفل وعلیه ا

أ
 ش( 1387کاتب ا

ا   من وعي 
أ
تنشا التي  الخارجیة  الفراغات  ول 

أ
الا الفراغات؛  نوعین من  و  یعتقد تشمبرز هناك 

أ
ا لکاتب 

لاوعیه وترتبط بما يرسم المبدع عن قارئ قصصه عند الک تابة. اسلوب الکاتب في هذا النوع یعلن تصریح  

فرضیاته عن مقدرات المخاطب المستتر حول حلّ المسائل التي ترتبط باللغة والنحو. النوع الثاني هو ما  

ثاره عن القیم الاجتماعیة والمعتقدات وکلّ م 
 
ا سیرتبط بالمخاطب المستتر ویُمکننا  ینعکس الکاتب في ا

)چمبرز:   المعني  ابداع  في  المخاطب  يشارك  التي  الفراغات  هو  هم 
أ
الا لکنّ  فیها.  فرضیاته  نستنبط  ن 

أ
ا

 ش(.  1387

 الفراغات التي تعتبر موضوعا هامّاً    لقارئ الضمني هذه الفراغات ترتبط با 
أ
ن یملا

أ
ويتوقع الکاتب منه ا

ءها تواجههم برّدود المختلفة وإن کانت الفراغات قلیلة یُمکن غضّ النظر  وعدم استطاعة المتلقّین في مل 

ثّر علی فهم المعني المقصود وإمّا قد تؤدّي الی سوء الفهم في المعنی )نیکولایوا:  
أ
ش(.  1398عنها إلّا تتا

خر وهو الفراغات المُبدعة التي یُبدعها الکاتب لإثارة تخییل المتلقّي 
 
وتوثیق علاقته    وتُضیف نیکولایوا نوعا ا

دب الطفل ترتبط إلي حدّ کبیر إلی  
أ
نّ جودة ک تب ا

أ
دب الطفل ا

أ
بالنص. یعتقد بعض الباحثین في حقل ا

 الفراغات بالتفسیر والتشریح ولاتسمح  
أ
عدد الفراغات التي وضعها الکاتب في نصوصه. إن القصة التي تملا

 ش(.  1398ولایوا:  مجالا لتخییل القارئ و تفکیره تُعتبر قصة تعلیمیة بحتة )نیک 

الثقافیة    - إن القصة التعلیمیة تُجیب عن کلّ الإسئلة التي فیها منها؛ هل فیها المصطلاحات العلمیة 

وعلي   النص  في  هناك غموض  و هل 
أ
ا القارئ؟  عاتق  علي  فهمها  الکاتب  التي جعل  والتقالید  ساطیر 

أ
والا

ن یستنبط  
أ
م هل تکون روایة القصة بشکل یستطیع ا

أ
و هل بدایة  القارئ فهمه؟ ا

أ
منها المعاني المتعدّدة؟ ا

خری؟  
أ
و لها نهایات ا

أ
م هل نهایة القصة حاسمة ا

أ
ة؟ ا

أ
م لها مقدّمة واضحة و دون المفاجا

أ
ة ا
أ
القصة کان مفاجا

 ش( 1389پور،  )حسام 
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أ
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لما   بالإهتمام؛  تقنية جديرة  دبي 
أ
الا إنتاجهم  في  الك تاب  بعض  عليها  يسير  التي  التشويق  تقنية  تعدّ 

دبي من جمال، حيث تجذب القارئ وتجبره على متابعته للنهاية، وتثير عدد من  تضفيه على العم 
أ
ل الا

في   ويوقعه  سطر 
أ
ا ربعة 

أ
ا و 

أ
ا ثلاثة  ول 

أ
ا قارئه من  يصطاد  ن 

أ
ا يستطيع  الذي لا  "القاص  نفسه.  في  سئلة 

أ
الا

و نقل سلحفائي  
أ
صلا ليست بحاجة إلى طرائق لغوية، ا

أ
فخاخه قاص فاشل، فالقصة المتواضعة بحجمها ا

مّا الکاتبة ما استخدمت عنصر التشویق في القصة بشکل یُلفت النظر وقد نری فیه هذا العنصر،  لغ 
أ
وي" ا

ه بالثمار«". رد بادو:  
أ
ن تملا

أ
مل إذن ا

أ
ل الجارة العجوز بادو عن الدلو الذي في یده؛ "»لا تا

أ
مثلا عندما تسا

ادو، وهبت واقفة وهي تكاد تصرخ:  لا يا خاله، الدلو ليس للثمار، إنه للسمكة«". انزعجت الجارة لكلام ب 

ت الفهم  
أ
خطا

أ
كل السمك؟« سارع بادو مصحّحاً: »لا .. لا.. لقد ا

أ
مر يا بادو إلى حد ا

أ
»ماذا، هل وصل بك الا

الإجابة   هذه  والعصفورة«"  هي  للقائها  ذاهب  نا 
أ
وا صديقتي  »السمكة  استحياء:  على  كمل 

أ
ا ثم  خاله«  یا 

نّ ما تقول الجارة عن التغییر الذی حدث لبادو السریعة تسدّ تشویق المخاطب لمواصلة الق 
أ
،  صة. کما ا

ن یسمح له 
أ
ن یفهمها بنفسه و عن طریق تصرفات واعمال الشخصیات في    یشرح للقارئ ما حدث دون ا

أ
ا

دری یا بادو، لماذا تذكرني اليوم بصورتك عندما كنت قردا صغيرا  
أ
القصة؛ "لاحظت اختلاف مظهره: »لا ا

مس«" لکن بعد ذلك وعندما تخاطب  لطيفا؟!! ثم همهمت في نف 
أ
ن الله قد استجاب الدعائي بالا

أ
سها: »وكا

قص عليك كل شيء عندما  
أ
العجوز بادو: "لكن، لم تقل لي یا بادو ما علاقه الدلو بالسمكة؟ ویردّ بادو: »سا

عود يا خالة«" نری في القصة عنصر التشویق الذي تُجبر القارئ لمتابعتها 
أ
قة الدلو  وعلا   حتّی یعلم النهاية   ا

 . بالسمکة 

جزاء القصة فحین یذهب  
أ
خر بل الکاتبة تُسلّط الضوء علی کلّ ا

 
متابعة القصة لا تُلهم القارئ تشویقاً ا

يوم   ليس  اليوم  "لا،  بادو؛  يردّ  السباق،  یوم  هذا  الصدیقتان  وتظنّ  السمکة  حلم  لتحقیق  بالدلو  بادو 

ئ حتّی تفکّر عمّا یجري في متابعة القصة بل  السباق" وتدور الحوار عن السبب و لیس هناك فرصة للقار 

الشخصیات تعلنون ما تنویه الکاتبة؛ "قالت السمكة مستنكرة وقد لاحظت الدلو: »مازلت تفضّل سباق  

نك  
أ
ا قليل على  راهن مرمر من 

أ
ا كنتُ  لقد  بادو،  يا  سى: »خذلتَني 

أ
با قالت سیلا  الثمار وتخزينها«،  جمع 

السمكة موجهة ح  قالت  ثم  تغيّرتَ...«.  يوم«،  تفعل كل  كما   سباقنا 
أ
تبدا یا سیلا  بنا  »هيا  لسيلا:  ديثها 

قال   بادو  لکنّ  بالطعام...«  المفرط  إلى كوابيسك واهتمامك  فعُدْ  بادو  يا  نت 
أ
ا ما 

أ
»ا قائلة:  لبادو  توجّهت 

كمل بصوت يملؤه الحماس: اليوم هو  
أ
بحسم مستوقفا إياهما: »قلت لكما إن اليوم ليس يوم السباق« ثم ا

القارئ  يوم   التفکیر عند  التي تزول  حلام« هي 
أ
الا خیرة »اليوم هو يوم تحقیق 

أ
الا الجملة  حلام« 

أ
الا تحقیق 

جزاء القصة.  
أ
 ویُسلّط الضوء علی کل ا

ن یطلق  
أ
ا عندما ترسم الکاتبة ما تبقّی من الحلم عن طریق مونولوج بادو، لا یسمح لخیال الطفل 

جزائه؛" تذكّر باد 
أ
ن  عنانه بل ترسم الحلم بکلّ ا

أ
ه في الحلم، فقد خجل ا

 
نه لم يرو لسيلا ومرمر كل ما را

أ
و ا

نت  
أ
ن ترحمه، وتتركه لكنّها ردت عليه قائلة: »كيف رحمك وا

أ
نه كان يتوسل لثعابين الموز ا

أ
يروى لهما ا
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كل إلا مضطرا«  
أ
نت لا تشبع، ولا تتوقف عن الا

أ
كل ليس جوعا ولكن جشعا، ا

أ
نت تا

أ
لم ترحم نفسك؟ ا

ن  
أ
يضا ا

أ
خذ يستغيث طالبا النّجدة: »بمن  ولم يرو لهما ا

أ
ا ثعابين الموز قالت له مستهزئ متشفیّة عندما 

حد؟«"  
أ
ا ن تكون وحدك لا يشاركك 

أ
ا ليس هذا ما كنت تتمنّاه دائماً 

أ
ا نت وحدك هنا، 

أ
ا بادو  یا  تستنجد 

  قارئ الصغیر (.کذلک مونولوج العجوز عن سبب تغیّر حال بادو، لا یسمح المجال لل 27)المصدر نفسه:  

ن  
أ
یفکّر في علتها و یشتاق إلی القراءة للکشف عن السبب؛ "هي تعلق على كلامه محدثة نفسها بصوت  ا

الذى   النَهم  ن يصيبك داءُ 
أ
ا ك ثيرا، كنتَ قردا صغيرا لطيفا قبل  تغيرتَ  لقد  بادو،  یا  مسموع: »مسکین 

خرى«" )ال 
أ
عماك عن مُتَع الحياة الا

أ
»النهم«، یفسر الکاتب  (.  وإلّا یعلم القارئ ما هو  4:  2006طبالة،  ا

مور الدنيا ولا من  
أ
معناه في التالي؛ "كان القرد بادو يحب الطعام حبا جما، فلا يشغل باله ولا يعرف من ا

لبيته بعد غروب   المزارع والقول يجمعه ويلتهمه، ويعود  نهاره يتجول في  الحياة غيره؛ فهو يمضي  متع 

به  يحلم  ليله  فيقضي  كل 
أ
الا ك ثرة  من  متخمًا  نفسه:  الشمس  )المصدر  یفعل  5"  بما  الکاتبة  وتصرّح   .)

نّ الکاتبة تزوّد القارئ  
أ
المصاب و یحصل القارئ علی المعلومات عن الداء بالسهولة ودون التفکّر. صحیح ا

 الصغیر بمعلومات لکن تعرقل عملية البحث و الکشف عنده. 

ة التي یحلّه بادو  
أ
بطریقة کانت حاضرة في ذهنه؛  وهذا هو ما تفعله الکاتبة عندما تصف حالة مفاجا

جواء تشوّق الطفل  
أ
حین لمحت سیلا ثقب الدلو و تنتبه بادو، سرعان ما یجد بادو الحلّ و لاتخلق الکاتبة ا

وليده   نه 
أ
وكا واحتضته  إلى صدره  الدلو  بادو  في ذهنه، رفع  كان حاضرا  الحلّ  نّ 

أ
الطفل بل"وكا لمتابعة 

ب الماء منه" و کذلك السمکة یتّخذاً قراراً علی فوره عندما  وضبط بذراعه على موضع الثقب ليقلّل من تسرّ 

ة غير المتوقعة جاءت من مرمر نفسها، قالت بتصميم  
أ
ن تفرغ ماء الدلو؛ " لکنّ المفاجا

أ
تشعر بالقلق من ا

نا  
أ
ا صبحنا في منتصف الطريق، ومخاطر العودة تساوی مخاطر الاستمرار، 

أ
وإصرار: لا، لن نعود، لقد ا

 
أ
لا تحرق شوقا 

أ
المخاطر، وتحقق  ا ضيع مجهودكما سدی، معا سنهزم كل 

أ
ا لن  الشلال،  بعد  ما  رى عالم 

حلامنا الجميلة«" 
أ
 . ا

 الخاتمة والاستنتاج 

القصة   حداث 
أ
ا تروي  کي  طبالة  تساعد  الثلاثة  الحیوانية  وشخصیاته  الحیوانات  قصص  من  جدید«  »حلم 

وممارسات الشخصیات بشکل لم یکن غریباً للطفل القارئ. ما نری فیها شخصیة کبیرة إلّا الجارة العجوز التی  

ن یکون لها رقابة علی بطل  
أ
القصة. الشخصیات الثلاثة تظهر فيها لنقل بعض المضامین إلی المتلقي دون ا

طفال ویفعلون ما یشاؤون وعندما یواجهون مشکلة يبحثون عن الحلّ دون مساعدة  
أ
حیوانات صغیرة کالا

الکرنافالیة. یعنی إن الطفل يظهر کالبطل في القصة ولیس   خرین وهي ما نسمّیة 
 
  هناک من الکبار من الا

مور التي ترتبطه دون مسا  البطل يراقبه و
أ
راء التي ترویها طبالة علی  تهمعدیُدیر کلّ الا

 
قوال والا

أ
. لکن بعض الا

ن 
أ
ا ویُمکن  القارئ  عند  الثقة  نوعٍ من عدم  إلی  یودّي  وقد  غریباً  ویبدو  إدراکهم  یلائم  الشخصیات لا  لسان 
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 قراءة کرنافالية »حلم جدید« لعفاف طبّالة، قصة لل

ت طبالة کلّ فراغات النص ولاسمح
أ
خر ملا

 
المجال للطفل القارئ    ت یعتبرها کبارٌ في زِيّ الصغار. ومن جانب ا

ن یتخیّ 
أ
حداث القصةا

أ
ن یفعله عند وقوع ا

أ
مور وتفکّر فيما یِمکن ا

أ
 . ل بعض الا
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