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Irony; The Irony of Contradiction Is a Model 

in Ahmed Matar's Poetry 
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Abstract  

Ahmad Matar is one of the Iraqi poets whose poems have received a lot of attention from 

scholars in recent years. This poet has used various techniques to instill political concepts 

in the society. One of the techniques used in Ahmad Matar's poems is paradoxical humor. 

Conceptual metaphor is one of the most important epistemological achievements in the field 

of literature and lexical epistemology. According to this theory, most of our metaphorical 

thoughts and mental system are inherent. Because paradoxical humor is an abstract concept 

for criticizing domination and relates to abstract intellectual principles. This article tries to 

use the descriptive-analytical method of paradoxical humor in terms of using conceptual 

metaphor in inducing these concepts. During the application of the concepts of political 

humor as a means to convey meaning in the poems of Ahmad Matar. The results obtained 

in this article indicate that conceptual metaphor plays a role in inducing the concepts of 

political humor in Ahmad Matar's poems. He has used paradoxical concepts such as: 

contradiction between the title and the theme of the poem, contradiction between the theme 

and the end of the poem and humor in his poems. This study concluded that the poet Ahmed 

Matar contributed with his creativity to enriching Arab political literature with a sarcastic 

style of humor that embodied the Arab proverb, “The evil of calamity is what laughs,” 

directing his criticism to the political situation in the Arab country to express his position 

rejecting the ruling policy of oppression and injustice. 
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 مقاله پژوهشی  
 

تناقض در طنز   ی نمونه مورد   ،یاسیدر طنز س  یاستعاره مفهوم

 احمد مطر

 ۴، وداد فاخر۳عسکر بابازاده اقدم، 2، اسماعیل اسلامی *۱ابراهیم نامداری

 چکیده
احمد مطر یکی از شاعران عراقی است که اشعار او در سال های اخیر بسیار مورد توجه علما قرار گرفته 

است. این شاعر از شگردهای مختلفی برای القای مفاهیم سیاسی در جامعه استفاده کرده است. یکی 

احمد مطر، طنز متناقض است. استعاره مفهومی یکی از مهمترین  از شگردهای به کار رفته در اشعار  

دستاوردهای معرفتی در حوزه ادبیات و معرفت شناسی لغوی است. بر اساس این نظریه، بیشتر افکار  

استعاری و سیستم ذهنی ما ذاتی هستند. زیرا طنز متناقض مفهومی انتزاعی برای نقد سلطه است و به  

تحلیلی طنز    -وط می شود. در این مقاله سعی شده است از روش توصیفیمبانی فکری انتزاعی مرب 

متناقض در جهت استفاده از استعاره مفهومی در القای این مفاهیم استفاده شود. طی کاربرد مفاهیم  

طنز سیاسی به عنوان وسیله ای برای انتقال معنا در اشعار احمد مطر. نتایج به دست آمده در این مقاله 

هد که استعاره مفهومی در القای مفاهیم طنز سیاسی در اشعار احمد مطر نقش دارد. او از نشان می د 

مفاهیم متناقض مانند: تضاد عنوان و مضمون شعر، تضاد درون مایه و پایان شعر و طنز در اشعارش 

سازی استفاده کرده است. این تحقیق به این نتیجه رسید که احمد مطر شاعر با خلاقیت خود در غنی 

طعنه  طنز  سبک  با  عرب  سیاسی  که ادبیات  است  بلا  »شر  است،  عربی  المثل  ضرب  مظهر  که  آمیز 

در رد می  را  متوجه وضعیت سیاسی کشور عربی کرد. موضع خود  را  انتقاد خود  و  خندد« کمک کرد 

 . سیاست حاکم ظلم و بی عدالتی بیان کند

 مفهومی، کنایه از تضاد، کنایه سیاسی، سیاست احمد مطر، استعاره، استعاره واژگان كلیدي: 
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 المقالة البحثیة  
 

الإستعارة المفهومیة فی إلقاء السخرية السیاسیة؛ سخرية  
 التناقض أنموذجا في شعر أحمد مطر 

 4، وداد فاخر 3عسکر بابازاده أقدم،  ۲إسماعیل إسلامی ، *1إبراهیم نامداري

ص
ّ

 الملخ
الثورویین في العراق الذي حظیت أشعاره بکثیر من البحث خلال السنوات  کان أحمد مطر من الشعراء  

 أدبیة مختلفة لإلقاء المفاهیم السیاسیة في مجتمعه؛ منها سخریة التناقض  
ً
الأخیرة. استخدم مطر فنونا

في إطار الاستعارة المفهومیة کأهمّ المعطیات اللسانیة المعرفیة وعلم الدلالة. علی أساس هذه النظریة  

سخریة   أنّ  وبما  الذاتیة،  خصائصه  حسب  استعاري  الذهني  ونظامنا  التصوري  نسقنا  من  کبیر  قسم 

التناقض مفهوم انتزاعي للانتقاد من السلطة الحاکمة حیث ترتبط بالمباديء الفکریة المجردة، حاول 

کیفیة   التحلیلي دراسة سخریة التناقض في أشعار أحمد مطر من منظور  – البحث عبر المنهج الوصفي  

  
ّ

توظیف الاستعارة المفهومیة في إلقاء هذه المفاهیم خلال استخدام التناقض کآلة لایصال المعنی. تدل

النتائج علی أنّ الاستعارة المفهومیة لها دور هامّ في إلقاء المفاهیم السخریة السیاسیة عند مطر حیث  

مضمونها،   مع  القصیدة  عنوان  تناقض  مثل:  التناقض  مفاهیم  مع  استخدم  القصیدة  مضمون  تناقض 

لیمنح   تعبیري ساخر  التناقض کأسلوب  تقنیة سخریة  أحمد مطر  والسخریة في قصائده. وظف  العجز 

السلو علی  والتأثیر  للایحاء  الواقع  أرض  علی  یجري  لما  صادقة  رؤیة  لمواطني    كالمجتمع  السیاسي 

بالألفاظ بل هي صیرورات الفکر البشری  العرب والناس في أرجاء العالم. إذن الاستعارة لاترتبط باللغة أو  

استعارات في النسق التصوري لکل منا.  كمحددا استعاریا فالاستعارات في اللغة لیست ممکنة لأنّ هنا 

وأمّا أحمد مطر فاستخدم الاستعارة بشکل جدید وأضاف علیها نکهة التناقض الساخر لیسخر من الواقع 

 استنهاض الهمم. توصلت هذه الدراسة إلی أنّ الشاعر  
ً

السیاسي ویحلیه بشیء من عصیر العلقم محاول

الأدب العربي السیاسی بأسلوب فکاهي ساخر جاء تجسیدا   أحمد مطر ساهم بإبداعاته في إغناء وإثراء

https://sanad.iau.ir/journal/cls/
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 فیه بنقده إلی الأوضاع السیاسیة في البلد العربی لیعبر عن یُضحكللمثل العربي "شرّ البلیة ما 
ً
" متجها

 . موقفه الرافض لسیاسة القمع والظلم الحاکمة

أحمد مطر، الاستعارة، الاستعارة المفهومیة، سخریة التناقض، السخریة السیاسیة، :  الكلمات الرئيسة

  السیاسة 

       المقدمة 

تُعتبر قضیة المجاز والاستعارة من القضایا التی شغلت المفکرین علی مرّ العصور فیما أشعلت 

صراع   نار  المجاز  خطا  قضیة  والاستعارة  المجاز  مسألة  فغدت  العربی  الفکر  ساحة  شهدته  فکري 

سبیل   القرآني علی  المجاز  بوجود  الاعتراف  وغدا  فکریة  ومدارس  فلسفات  انقسمت علی جانبیه 

( علی الرغم من محوریة قضیة المجاز  7۰ش:  ۱۳۸۲المثال قطب رحی الصراع. )رباني گلپایگاني،  

 
ّ

 أنّها قد خمدت کل شعلة في جسم الحیاة العربیة معیشة وفکرا. أما  في الفکر والتاریخ العربي إلا

في الغرب قضیة الاستعارة قد شغلت عقول المفکرین الغربیین في شتی انتمائاتهم فتعددت الرؤی  

التي سعت إلی تفسیر هذه الظاهرة العجیبة مما أدّی إلی تراکم عظیم من الدراسات العلمیة التي  

 ووردته استکشافا وتحلیلا وتنظیرا. رغم الاهتمام الکبیر بهذه    لم تبق وجها من وجوه
ّ

الاستعارة إلا

 أنّ کتاب کل من جورج لاکوف ومارك جونسون تحت عنوان "الاستعارات التی نعیش  
ّ

القضیة إلا

م قد أعطی هذا الثراء الفکري دفعة کبیرة. فقد قدم هذا الکتاب تفسیرا ۱9۸۰معها" الذی صدر عام  

للاس  الطبیعة  جدیدا  علی  ترکز  کانت  التي  السائدة  التفسیرات  عن   
ً
جذریا  

ً
اختلافا یختلف  تعارة 

اللغة  یتم علی مستوی  تغییر  التقلیدي هي  الفهم  المحضة للاستعارة. فالاستعارة حسب  اللغویة 

حیث تحل کلمة محل أخری علی أسس اختلف الباحثون في تحدیدها فقال بعضهم بالتشبیه بین 

عار له فیما قال آخرون بفکرة الاستبدال ومفادها أنّ مستخدم الاستعارة یعرف عدم المستعار والمست 

استطاعة العقل قبول کسرها للقواعد الدلالیة المباشرة للغة لذا یستبدلها في ذهنه بعبارة أخری  

مقبولة من قبل العقل. أما الاستعارة في منظور کتاب لاکوف وجونسون فظاهرة ذهنیة أصلا یتمّ 

 إسقاط مجال حیاتي معین علی مجال آخر.فیها 

مظاهر   تتبع  ویمکن  انسان  کل  معیشة  لوازم  من  لازم  إنّها  بل  بالعبقریة  للاستعارة  لاعلاقة 

والخطاب   السیاسي  والخطاب  الشعر  في  مثلًا  رؤیتها  یمکن  کما  الیومیة  الأحادیث  في  الاستعارة 

الدیني وغیرها من الخطابات بمعنی أنّ الاستعارة هي شأن ذهني صرف ولیس دور اللغة فیه سوی 

العاکس کما تعکس المرآة الضوء. أکثر التعابیر التي لانتوقف عندها عادة تشیر إلی استعارات   دور

 أیضا علی أنّ الاستعارة أمر یشترك فیه  
ّ

مفهومیة تحکم جانبا کبیرا من تفکیرنا غیر الواعي وتدل

عارات الأدبیة جمیع البشر ولکن اذا کان هذا هو شأن الاستعارة فلماذا یتوقف الناس عادة أمام الاست
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الخلاقة ولایتوقفون عند الاستعارات التی یستخدمها عامة الناس؟ یرد لاکوف وجانسون علی هذا 

الشعراء یستخدمون نفس الاستعارة التصوریة التی یستخدمها غیرهم و لکن  السوال بقولهم "ان 

 ابداعهم یکمن في رؤیة جانب من نفس الاستعارة التصوریة التي لایستخدمها عامة الناس" )لاکوف 

 تعبیرا جدیدا عن استعارة ذهنیة  ۵۰م:  ۲۰۰9وجانسون،  
ّ

(. مثلا "الصباح أرخی قلوعه" لیس إلا

عامة هي "الزمن حرکة من موقع لآخر" التي تحکم جانبا کبیرا من رؤیتنا للزمن وتتجلی کثیرا في  

 م
ً
 یجیء التعابیر الشعبیة مثل "جاء عام و مضی عام" حیث إنّ العام هو فترة زمنیة یعتبر أمرا

ً
تحرکا

إلی الانسان ثم یمضی عنه لکن الإبداع یکمن في استخدام نفس الاستعارة المفهومیة بشکل جدید 

 لایستخدمه العامة من الناس هو التعامل مع الصباح باعتباره سفینة ترخی  
ً
 جدیدا

ً
وإضاءة جانبا

لاستعارة المفهومیة ( تنقسم ا۱۱م:  ۲۰۰۲قلوعها مع بقاء الاستعارة المفهومیة ثابتة. )الحراصي،  

إلی الاستعارة الاتجاهیة التی عمدة المفاهیم المستخدمة فیها علی أساس الجهات مثل؛ فوق،  

رؤیة   وهي  الأنطولوجیة  الاستعارة  هو  الاستعارة  من  آخر  نوع  وبعید.  قریب  خلف،  وراء،  تحت، 

ومحسوس وهي المفاهیم الماورائیة واللامحسوسة مثل العواطف والعقائد کشيء جوهري ملموس 

وبنیویة   اتجاهیة  من  الوضعیة  الاستعمالات  والشعر.  والأدب  الیومیة  الحیاة  في  استعمالا  کثر  الأ

ونمارس  العالم من حولنا  ندرك  تجعلنا  التصوري  نسقنا  في  مثبتة  عبارة عن حقائق  وأنطولوجیة 

قام مستقل ( إنّنا نجعل الناس في م۳م:  ۲۰۰9تجاربنا فیه بشکل استعاري. )لاکوف وجانسون،  

البعد   نوظّف  اتجاهیة  أو نتحکم فیهم وهذه استعارة  نراقبهم  إذا کنا  أنفسنا في مقام عالٍ  ونجعل 

 من الوجود المادي للتضخم مثلا فیکون عدوا نحاربه أو  
ً
الفضائي فوق وتحت لإلقائها ونبني نوعا

  
ً
 حقا

ً
لو کان مالا الزمن  نعامل  أنطولوجیة وکما  منه وهذه استعارة  أو نتضایق  أو نستثمره  فنضیعه 

الثاني.   بألفاظ  الأول  فنتحدث عن  المال  الزمن علی  بنیة  إذ نسحب  بنیویة  استعارة  نبذره؛ هذه 

بعبارة أخری الاستعارة یمکن أن تکون في آن واحد اتجاهیة وبنیویة أو انطولوجیة وبنیویة أو الثلاثة 

ن الاستعارة المفهومیة والاستعارة معا. حسبما رأی لیکاف وجانسون فإنّ هناك اختلافات مهمة بی

التقلیدیة وهي: أنّ الاستعارة المفاهیمیة مرتبطة بالفکر بینما من وجهة نظر أصحاب الاستعارات 

التقلیدیة فإنّها مسألة وأداة لغویة. یری أصحاب الاستعارة التقلیدیة، أنّ الاستعارة هي عبارة عن 

إن الاستعارة هي تکیف فردي مع المفهوم الریاضي  کلمة أو عبارة، أما حسب النظریة المعاصرة ف

أنّ  التقلیدیة،  النظریة  أصحاب  اعتقد  منتظم.  لمفهوم  الفردیة  التطابقات  من  مجموعة  وهي 

الاستعارة وسیلة للصناعة الأدبیة التي تستخدم لتزیین الکلام أما من وجهة نظر النظریة المعاصرة  

 (. ۱۵۳م: ۱9۸۰عقلیة البشریة )لیکاف وجانسون، فإنّها علامة موضوعیة من أجل المفاهیم ال

استعاریا  محددا  البشری  الفکر  صیرورات  هي  بل  بالألفاظ  أو  باللغة  لاترتبط  الاستعارة  إذن 

وأمّا أحمد  فالاستعارات في اللغة لیست ممکنة لأنّ هناك استعارات في النسق التصوري لکل منا.  
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الواقع   من  لیسخر  الساخر  التناقض  نکهة  علیها  وأضاف  جدید  بشکل  الاستعارة  فاستخدم  مطر 

 استنهاض الهمم. الاستعارة التي ندرسها في هذا  
ً

السیاسي ویحلیه بشیء من عصیر العلقم محاول

 المقال هي الاستعارة المفهومیة الأنطولوجیة. 

 خلفية البحث 

 ولو قریبا من موضوعنا هذا ولم نعثر 
ً
 عن مقال یتناول هذا الموضوع أو یحمل عنوانا

ً
بحثنا کثیرا

علی شیء. بما أن أحمد مطر شاعر ثوروي تناول السیاسة بسخریة لاذعة حاز بدراسة لا بأس بها في 

ولم نجد    مجال الأدب والشعر لکن حیاته الشخصیة یلفّها بعض الغموض؛ نراها متناثرة هنا وهناك

کتابا تناولها بشکل خاص. أمّا موضوع الاستعارة المفهومیة فقد حظي بکثیر من التحقیق والبحث 

في شتی مجالات الأدب؛ منها مقال »نظریه استعاره مفهومی از دیدگاه لیکاف وجانسون« التی 

ستعارة في  حررتها زهره هاشمي حیث تناولت الفروق الذاتیة بین الاستعارة بمفهومها الجدید والا 

نتائج مثیرة للاهتمام؛   إلی  المفهومیة ووصلت  ثم اعتنت بماهیة الاستعارة  القدیم  التراث الأدبي 

المقال الآخر الذي یمکن أن نعتبره قریبا عن موضوع المقالة هو "شیوه های کاربرد طنز در تصاویر  

ناقض نما و کارکرد آن  فکاهی أحمد مطر" حرره الدکتور یحیی معروف. أیضا مقال »تبیین مفهوم مت

التناقض  اصطلاحین؛  ابتدعا  حیث  بیانلو  علی  و  فارسی  لبهنام  مطر«  أحمد  شعری  تعابیر  در 

بأنّ  المقال  ناحیتهما کما صرحا في  المعنوي ثم درسا أشعار أحمد مطر من  والتناقض  الترکیبي 

دراسات أخری حول  هاتین العنوانین هما اللذان وضعاهما لسهولة الدلالة علیهما؛ کما أن هناك  

(: ۱۳9۴های تصویری در اشعار ابن خفاجه« )الاستعارة المفاهیمیة »استعاره مفهومی وطرحواره

بساط   آن در قصیده علی  نمود  شناختی وچگونگی  ونسرین عباسي؛ »استعاره  ذوالفقاري  أختر 

-رهش(: حسن گودرزي وفاطمه خرمیان؛ »تحلیل مفهومی استعا۱۳9۵الریح اثر فوزی معلوف« )

ش(، مهتاب نورمحمدي وآخرون. وأمّا هذا المقال ففرید من نوعه لأنّه  ۱۳9۱ای نهج البلاغه« )ه

 درس اشعار أحمد مطر وحاول مقارنة القصائد مع الاستعارة المفهومیة. 

 ضرورة البحث وأهدافه 

الاستعارة المفهومیة في الأدب العربي لم تحظ بکثیر من الاهتمام ویجب علی الباحثین أن 

یستعینوا بها لفهم أشعار الشعراء وخاصّة شعراء المقاومة کأحمد مطر الذي وظف الاستعارة بشکل 

هذا   رائع لإلقاء مفاهیم السخریة السیاسیة لإحیاء روح التضامن الشعبي وإیقاد شعلة المقاومة. من

المنطلق ولأنّ فجوة هذا البحث بدت محسوسة في آثار هذا الشاعر نحاول خلال هذه الدراسة أن  

نکشف ما هي فنون السخریة السیاسیة المستخدمة في لافتات أحمد مطر من منظور الاستعارة  

 المفهومیة ونجیب علی الأسئلة التالیة.
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 أسئلة البحث 

 التحلیلی أن یجیب علی السؤالین التالیین:   -حاول المقال مستخدما المنهج الوصفی

 . ما دور الاستعارة المفهومیة في إلقاء السخریة السیاسیة عند أحمد مطر؟  ۱

 . ما هي المفاهیم المتناقضة المستعملة في أشعار أحمد مطر؟  ۲

 فرضية البحث 

إنّه   مطر.  أحمد  عند  السیاسیة  السخریة  مفاهیم  إلقاء  في  هام  دور  لها  المفهومیة  الاستعارة 

مضمون  تناقض  ومضمونها،  القصیدة  عنوان  بین  ما  التناقض  مثل:  التناقض  مفاهیم  استخدم 

 القصیدة مع العجز والسخریة في قصائده.  

 أحمد مطر

م علی ضفة شط العرب، حیث الماء والنخیل والطبیعة الخلابة تسرّ  ۱9۵۴ولد أحمد مطر عام  

الناظرین وتثیر أحاسیس الشاعر، في عائلة کبیرة، کان الولد الرابع من أصل عشرة أبناء. نقاء وصفاء  

أشعاره. بدأ قرض الشعر في الرابعة عشرة  الطبیعة البکر التي ترعرع فیها مطر تنعکس جلیا علی  

من عمره و هو فتی یافع؛ کتب الغزل مقلدا الشعراء قبله لکن مع الأسف قد ضاع أغلبه. عندما تقدم  

في العمر وکسب الخبرة اللازمة لقرض الشعر في مستوی شخصیته الثائرة علی الظلم والسیاسة  

سیرته الشعریة الحقیقیة. کتب قصائده ابتداء یثیر القامعة التي کان یواجهها العراق آنذاك، اتخذ م

الناس لرفض سیاسة القمع التی کانوا یواجهونها کل یوم. دخل المعترك السیاسي والثوروي من 

خلال القاء قصائده في الاحتفالات العامة. کانت قصائده تتألف من مائة بیت تتمحور حول موقف  

( لم یمض قلیلًا حتی بدأ الناس ۱۰م:  ۲۰۲۰ساموك،  الوطن من السلطة التی لاتترکه لیعیش. )ال

تجاه  عواطفهم  تلامس  کانت  لأنها  ذلک  من  والأهمّ  معانیها  وانسیاب  لسهولتها  أشعاره  یتداولون 

الوطن المضطهد. مع هذا کانت أشعاره تتمیز بشيء آخر یجعلها في القائمة الأولی عند الناس ألا  

لیس   الحاکمة؛  السیاسة  من  السخریة  وعلی  وهي  عامة  العربی  البلد  في  بل  خاصة  العراق  في 

. کما صرح هو في أشعاره کتب قصائده بانطلاقة انتحاریة جعلته مطاردا من  
ّ

مستوی العالم ککل

 في  
ً
 ثقافیا

ً
 إلی الکویت في عنفوان شبابه واشتغل محرّرا

ً
قبل السلطات والشرطة. هرب بقصائده أولا

( وعرّف نفسه في قصیدة عنوانها )سیرة ۵۳م:  ۱99۸م، صحیفة القبس وبعد ذلك إلی لندن. )غنی

 ذاتیة(: 

یه بشيءٍ من عَصیرِ العَلقَم/  
ِّ
حَل

ُ
سبِغَ الواقعَ المُرّ/ ا

َ
 لسوی رَبّي/ ورَبّي حاکمي/ کَي أ

ً
ستُ عبدا

َ
ل

  
ُ

مي، عَرَبيٌّ أنا في الجوهر/ لکِن مَظهَري یَحمِل
َ
ق طَعمَ ف

ُ
م أذ

َ
 عن أمَلي/، ل

ً
رَّ زَفیري/ مُعرِبا

َ
 أن ف

ُ
مُنذ

 الآدمي )مطر،  
َ

کل
َ

 (  ۲۲۵م: ۲۰۱۱الش
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حمل العراق علی منکبیه طوال عمره، یرثیه ویتأسی له، کما قال في قصیدته )إني المشنوق  

 أعلاه(: 

لأسی مِنهُ، عَلیهِ، دونَهُ، فیه، به/ کم هو أمرٌ شاقّ/ أن أحمِل العِراق )المصدر نفسه: 
َ
 (  ۳۲۲یال

هذا الشاعر المفعم بالانتفاضة لایملک سوی قلمه وکما قال انتحر بخنجر الحرف لیری الناس  

، لولا الحریة  
ً
 أو اجنبیا

ً
کیف هي الحریة ومن هم الحکام، لا فرق عنده بین أن یکون الحاکم عربیا

ه خطابه ساخرا ولاذ عا  والانسان یعیش عیش الظلم والخضوع؛ فلا توجد حیاة والوطن محتل. وجَّ

 من یظلم أو یقبل الظلم؛ فالحاکم عنده ظالم والمحکوم، لانه یقبل الظلم أیضا فهو مساعد  
ّ

إلی کل

له. یتمیز شعر أحمد مطر بالسخریة اللاذعة وأکثر ما استعمل فیه سخریة التناقض. أثقل قصائده  

الوا ویثیر الأحاسیس وینبهنا نحو  المشاعر  فینا  بالألفاظ لیحرك  والتلاعب  فالحکام  بالجناس  قع. 

 والدول العربیة والمواطن کلهم سبب للسخریة ماداموا لایفهمون الواقع. 

 سخرية التناقض

ه وسخر به ومنه یعنی هزئ به. )معلوف،  
ّ
ش:  ۱۳۸6السخریة لغة من مادة سخره أي قهره وذل

(. اما اصطلاحا: "الاستهانة والتحقیر والتنبیه علی العیوب والنقائص علی وجه یضحک منه،  ۳۲۵

)فتحي،   الموجعة"  بانتقاداته  جوفینال  الساخر  الروماني  الشاعر  إلی  وفي  ۱97م:  ۱9۸6نسبة   )

مکننا أن نقول: "بیان صفة من الصفات الأخلاقیة للبشر غیر المألوفة في المجتمع والبیئة الشعر ی

( بعبارة أخری: "طریقة خاصة ۱۸۳ش:  ۱۳7۳وتعتبر نوعا ما حماقة، بشکل یسخر منه" )ذوالقدر،  

والتي   الفساد  من  تنشأ  مُرّة  حقایق  عن  والکشف  سیاسیة  أو  اجتماعیة  انتقادیة؛  مفاهیم  لبیان 

( لو تدرجنا زمنیا لمعرفة مسار وطریق السخریة  6ش:  ۱۳7۸کن الکلام عنها صراحة" )بهزادي،  لایم

في الأدب العربي وتأریخه فسنلمح لمسات منه لیست بکثیرة في التراث الأدبي. من المعلوم أنّ  

وأحیانا   عیوبه  بیان  خلال  من  الآخرین  أمام  المهجو  مکانة  من  والتقلیل  والسخریة  الهجاء  دواعي 

الهجاء   شعراء  أهمّ  من  الهجویة.  القصائد  في  ماعدا  تکن کثیرة  نقص قد لایکون حواها،لم  إظهار 

والسخریة، الحُطیئة الذی عُرف بهجائه اللاذع فلم یسلم أحد من لسانه الحادّ وکلماته القاسیة. جاء 

 من
ً
الصاق    من بعده شعراء النقائض ففي زوایا ومعاني شعرهم تتضح السخریة بشکل أکثر وضوحا

التهمّ والعیوب لکل منهم عن نفس الوزن والقافیة کما أن القصائد الهجویة لجریر والفرزدق معروفة  

 في الأدب العربي. قال جریر یهجو الفرزدق: 

ن سیقتل مربعا/ أبشر  بطول   سلامةٍ    یا  مربع. )الجرجاني، 
َ
 (  ۱۳7م: ۱99۱زَعم الفرزدقُ ا

ثم نجد قصائد المتنبي یهجو فیها کافور ویسخر منه. یقول في بعض قصائده یصف الثلوج في  

 الطریق مستخدما التناقض: 
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بسَ الثلوج بها علی مسالِکي/ فکأنّها ببیاضِها سوداءُ )المتنبي، 
َ
 (  ۱۴۵م: ۲۰۱۲ل

لقد طال علی المتنبی الطریق وشق علیه السفر بشکل صار یری الثلوج التي في الطریق کأنّها  

 لباس تلبسه ومن التعب المضني بیاضها بدا له کالسواد!  

 والمعرّی یَسخر من الدنیا ویصورها تتضاحك من تزاحم الأضداد: 

ضدادِ )حسین، 
َ
/ ضاحكٌ من تزاحُم الا

ً
  مرارا

ً
حدا

َ
 ( 9۵م:  ۲۰۱۲رُبَّ  لحدٍ   صار  ل

کانت السخریة تأتي عفویة تارة ومقصودة أخری لغرض من الأغراض السیاسیة والهجائیة دون 

ف في السخریة قبل  
َّ
 إلی أن جاء الجاحظ.لم یؤل

ً
أن تقوم بالتفاصیل النابضة بالحیاة تحلیلًا وتصویرا

ن هو الجاحظ کتاب یرد نوادر المجتمع ویتسلل إلی أعماقه لیظهر دخائله بنزعة فنیة خالصة وکا

في کتبه  فعل  ودراسة کما  تحلیلا  السخریة  في  بأکملها  الأدب خصص کتبا  تاریخ  في  مؤلف  أول 

 (  9۲م: ۱9۸۸"البخلاء ورسالة التربیع والتدویر". )محمد حسن، 

له رواده ومریدوه   لنا أن السخریة تسیر نحو موضوع  ثم نأتي إلی العصر الحدیث حیث یتضح 

عنه   للتعبیر  السخریة  باستخدام  أعمق  یصبح  الألم  أن  منه  ویظهر  للشعراء  هدفا  تکون  أن  وتکاد 

ل  والسبب لم یکن واحدا لکن العلاقه تترابط: الاحتلال، الحاکم المستبدّ، الظلم، الفقر، التخلف، ب

 الأدهی من ذلك أن السخریة أصبحت غایة لا وسیلة!  

 اقترنت السخریة بالسیاسة؛ فعندما یری الشاعر حریاته تهدر والأفواه تُکمم؛ یلجأ  
ً
 فشیئا

ً
شیئا

 حتی یستطیع  
ً
إلی السخریة، فالمظلوم یتخذ السخریة غطاء یستر به نفسه عن الحاکم ویتخذها رمزا

ال فشرّ  الانسان.  لحیاة  الأساسیة  الحقوق  وأکثر  والحریة  المال  من  حرمانه  عن  یعبر  ما  أن  بلیة 

یضحك؛ إذ کان هدف الشاعر من نظم شعره فیه أن یضحکنا دون الامتاع والترویح عن النفس بل 

انما یضحکنا لدرجة البکاء علی أنفسنا وواقعنا المخجل بما یمکن نعته مدحا بما یشبه الذمّ. وجاء  

طریق التمیز  شعراء فهموا اللغة وأرادوا الوصول إلی بغیتهم بأقصر الطرق وتحقیق مقاصدهم في  

والتفرد فجعلوا السخریة طریقهم الأول ونهجهم في الشعر مثل أحمد مطر لأنّهم اتخذوا السخریة  

 بانتهاء الظروف الداعیة لها. 
ّ

 مدرسة لهم وبلغوا فیها حدّ النبوغ ولایروا لها نهایة إلا

 التناقض

بما أنّ التناقض هو الموضوع الأساسي لهذا المقال، قمنا بتوضیحه بشکل یحدد ماهیته. فمن 

ونقاضا: خالفه   مناقضة  ناقضه  أفسد.  أو  بمعنی هدم  "نقض"  مادة  مصدر من  اللغویة هو  الناحیة 

بعض.  إبطال  بعضه  یقتضي  کان  إذا  تناقض  کلامه  في  ویقال  والتدافع  التخالف  أي  والتناقض 

( بعبارة أخری: "یأتي الأدیب في انتاجه الأدبي مفهومین متناقضین لکن  ۸۳۲:  ۱۳۸6)معلوف،  

 بجمال النصّ ولایفسد قدرة الإقناع عند القاريء" )هادي،  
ّ

( أجمل ما  ۱6۱:  ۱۳۸6ترکیبهما لایخل
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المخاطب   ذهن  تشغل  غیرمتعارف  بشکل  وأفکار  مفاهیم  وبیان  "طرح  هو:  التناقض  عن  یقال 

وتجعله یتسائل لیصل إلی المغزی ومراد الأدیب. الذهن الذی یصل إلی هذه المراحل قد حضي  

اللاتیني حیث   paradox (. التناقض یعادل  ۲۰۸ش:  ۱۳۸۱بالنضوج الفکري والإبداع." )کریمي،  

عرفه الأدباء تارة بالمفارقة وتارة بالمفارقة الضدیة، لکن عند الرجوع إلی تعریف المفارقة کما أکّده  

الدکتور خفاجي بعد بحث دقیق في کتابه المفارقة في شعر الرواد وهو یقول: "المفارقة بنیة تعبیریة 

یة تستعمل لایقاعیة والدلالیة والترکیبوتصویریة متنوعة التجلیات ومتمیزة العدول علی المستویات ا

بوصفها أسلوبا تقنیا ووسیلة أسلوبیة لمنح المتلقي التلذذ الأدبي ولتعمیق حسّه الشعري بوساطة 

الکشف عن علاقة التضاد غیر المعهودة بین المرجعیة المشترکة الحاضرة أو الغائبة والرؤیة الخاصة  

 (.6۳م: ۲۰۰7المبدعة" )خفاجي، 

یُعتبر من صور القصور الذهني الذي   دخل هذا المصطلح إلی الأدب العربي من الغرب وهو 

ه. یقول  
َ
اتخذه الشعراء للسخریة في أشعارهم عند الهجاء؛کأن یقول شخص کلاما ینقض آخره أوّل

 موقف یُضحك إذا انتسب في الوقت نفسه إلی سلسلتین من الحوادث مستقلتین  
ّ

برجسون: "کل

 ت
ً
 وأمکن في آن واحد أن یفسر بمعنیین متغایرین کل التغایر". )برجسون،  استقلالا

ً
م:  ۱9۴۲امّا

یناقض الآخر ویصوغ  7۰ منهما  الظاهر کل  المعنی في  الشاعر حقلین من  بعبارة أخری یختار   )

 سخریة تکون أقوی. مع أنّ هذا اللون  
ّ

، کلما کان التناقض أقل
ً
 یکاد یکون متنافرا

ً
منهما معنی واحدا

 من  من  
ً
 هنا وهناك لکن الشعراء والأدباءلم یعتبروه فنّا

ً
السخریة نراه في الشعر العربی القدیم متناثرا

یخلق   تناقض  کل  لیس  الغربی.  الأدب  طریق  عن  العربي  الأدب  إلی  ودخل   
ً
قدیما البلاغة  فنون 

لإلقاء مطر  أحمد  شاعرنا  واستخدمه  السخریة  یخلق  الذي  هو  الظاهري  التناقض  بل   السخریة 

ف هکذا: paradoxالمفاهیم السیاسیة الساخرة. التناقض الظاهري یعادل بارادوکس ) ( والذي یُعَرَّ

"عبارة تناقض نفسها في الظاهر أو تبدو عبثیة ممتلئة بالسخف من الناحیة المنطقیة ولکنها في  

یأتي علی  الواقع تحتوی علی حقیقة ممکنة، أو قضیة منطقیة زائفة تناقض نفسها، أو رأی )عبارة(  

( فلنلق نظرة عن کثب إلی هذا  ۱۰7م:  ۱9۸6العکس من الأفکار المقبولة بشکل عامّ" )فتحي،  

 اتضح لنا کل بیان یکون في الظاهر متناقضا أو مهملا ویجمع بین أمرین متناقضین 
ً
التعریف. إذا

یها یُعدّ  لکنهما في الأصل یرجعان إلی حقیقة مشترکة من خلال تفسیر وتأویل یمکننا الوصول إل

التناقض الظاهري. من ناحیة أخری رأینا في تعریف الاستعارة المفهومیة؛ یوجد معنیان أحدهما  

ظاهر وواضح والثانی نصل إلیه من خلال التفسیر والتأویل. هذه هي نقطة الاشتراك بین الاستعارة 

 في دائرة الا 
ً
ستعارة المفهومیة المفهومیة والتناقض الظاهري. إذن یکون التناقض الظاهري واقعا

حیث یختار الشاعر أو الادیب حقلًا نسمیه حقل المبدأ وحقلًا آخر لایکشف عنه في الظاهر بل هو  

المقصود ویسمی حقل المقصد. سیتّضح الأمر خلال البحث وفي تحلیل قصائد الشاعر أحمد مطر.  
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التناقض أحیانا یکون بین أجزاء وتراکیب الجملة أو یکون بین الجمل والمفاهیم. في هذا المقال  

حین نتکلم عن التناقض نقصد التناقض الواقع بین الجمل والمفاهیم الموجودة في التصاویر التي  

 یخلقها الشاعر والتي هي المقصودة في التناقض الظاهري.

وتمدّه   والفنان  الأدیب  تصنع  والبیئة  العالم  مع  للتواصل  یتخذه  الخاص  أسلوبه  شاعر   
ّ

لکل

 
ً
 علی الإبداع وتطویر ذلك الإبداع. قد تکون هذه العلاقة إیجابیة حینا

ً
بالأسباب التي تجعله قادرا

 وقد تکون مناقضة لظروف بیئته الاجتماعیة والسیاسیة فیخرج من ظروف التفسخ والانحلال أ
ً
دبا

ذا دلالة مستقبلیة. لقد أدرک أحمد مطر بیئته بنفاذ لا حدّ له وتفاعل مع الواقع وجسّده بسخریة  

 کل السبل لخلق المعانی. أکثر ما استخدمه لهذا الغرض هو التناقض الظاهري.کتب  
ً
لاذعة متخذا

 جامعا بین التحلیل النفسي والبحث الشامل مع العنایة في ا
ّ

ختیار الألفاظ  بذهن شفاف وطبع أخاذ

ما نجده في الشعراء 
ّ
 خفایا الأفکار بإبداع وابتکار قل

ً
ة فائقة کاشفا

ّ
والقوالب اللغویة محللًا الظواهر بدق

 قبله.   

منها:  أشکال  وتأتي علی  الهجاء عادة  في  تُستخدم  القدیم  العربي  الأدب  في  السخریة  کانت 

تأکید المدح بما یشبه الذمّ مثلًا وهو نوعان: الأول أن یستثنی من صفة ذمّ منفیة صفة مدح علی 

 تقدیر دخولها فیها کقوله: 

ةِ والوَطنِ )الهاشمي،  م/ تُعابُ بِنسیانِ الأحبَّ
ُ
ک

َ
نَّ ضُیوف

َ
م غَیرَ ا

ُ
 ( ۳۰۰م: ۱999ولاعَیبَ فیک

والثاني أن یثبت لشيء صفة مدح ویؤتی بعدها بأداة استثناء تَلیها صفة مدح أخری مستثناة 

 من مثلها کقوله:

 )المصدر نفسه: 
ً
نسَتني الأیام أهلًا ومَوطِنا

َ
صَدتُه/ فا

َ
 ( ۱۵۴ولا عَیبَ فیه غیر أنّي ق

 )المصدر نفسه: 
ً
هُ/ جَوادٌ فما یُبقي من المالِ باقیا ه غَیرَ أنَّ

ُ
 (  ۱۳۲وکقوله: فتیً کمُلت أوصاف

هناك نوع آخر من التناقض في الأدب القدیم وهو تأکید الذمّ بما یشبه المدح حیث یأتي علی  

 نوعین: 

 عَدوُّ نفسه 
ُ

أولا أن یُستثنی من صفة مدح منفیة صفة ذمّ علی تقدیر دخولها فیها نحو: "الجاهل

 أنّه صدیق السفهاء"
ّ

 إلا

الثانی أن یثبت لشیء صفة ذمّ ثم یأتی بعدها بأداة استثناء تثبت صفة ذمّ أخری نحو: "فلان  

 أنّه نمّام" وکقوله:
ّ

 حسود إلا

نَّ    فیه    مَلالةً /  وسوءَ مُراعاةٍ وما ذاك في الکلب )المصدر نفسه: 
َ
   ا

ّ
 ( ۲۰7هو الکلبُ   اِلا

المخاطب  تلقي  الحکیم وهو  القدیم یسمّی الأسلوب  التناقض في الأدب  لبیان  ثالث  أسلوب 

بغیر ما یترقبه إما بترك سؤال لم یساله أو بحمل کلامه علی غیر ما یقصد؛ إشارة إلی أنّه کان ینبغي  

أنعم له أن یسأل هذا السؤال أو یقصد هذا المعنی؛ مثال ذلك: "قیل لشیخ هرم کم سنّك قال إنّی  
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بالعافیة" ویقصد أنّ الصحة أجدر بالسؤال عنها ولیس السنّ وقد سمّی الجاحظ هذا البدیع المعنوی  

 (  ۲6م: ۱9۸6باللغز في الجواب. )فتحي، 

 التناقض المعنوي

 بمعنی أنّه یضع  
ً
یمکن لباحث أن ینظر إلی التناقض من الناحیة اللغویة ویدرس دلائله نحویا

ترکیب  وفي  الاسنادي  أو  الاضافي  أو  الوصفي  الترکیب  في  ویراه  أمامه  التناقض  وأسلوب  الأشعار 

 ینظر إلی معنی الشعر ویدرس التناقض 
ً
من    الجملة أو أسلوب النفي وإلی آخره. لکن الباحث أحیانا

  
ّ

الناحیة اللغویة ویطبقه علی الأشعار. یأتي الشاعر ویستخدم التناقض الذاتي وهذا عیان إلی کل

من ینظر للشعر لکنه أحیانا یری تناقضا قد خفي عن الرائي في أول الأمر ویرید أن ینقله إلی السامع  

اع عند الشعراء أو القاريء بشکل جمالی وفنّي. إذن یستخدم التناقض الظاهري. هذا الأسلوب ش 

إلی   ویقسم  النقیض  الف.  منها:  موارد  في  أشکاله  حصر  ویمکن  الأخیرة  الآونة  في  المعاصرین 

النقیض الحواري والنقیض الحدثي. ب: السخریة . ج: تراسل الحواس د: الشخصیات المتناقضه.  

زها. فیما  ه: التناقض بین عنوان القصیده ومضمونها . خ: التناقض ما بین جزء من القصیدة وعج 

من  جزء  بین  والتناقض  ومضمونها  القصیدة  عنوان  بین  التناقض  السخریة،  عناوین  نبحث  یلی 

 القصیدة وعجزها في أشعار أحمد مطر.  

 التناقض بين عنوان القصيدة ومضمونها 

 ما یستعمل هذا الأسلوب، یعنون القصیدة بعنوان جمیل ویجعل القاريء یفکر  
ً
أحمد مطر کثیرا

للعنوان ومناقضة له. عندما نقرأ القصیدة  بموضوع   غیر ما یرید ایراده ثم یصوغ قصیدته معاکسة 

ورائها  یتکلم عن معجزة خلفت  به أن  یفترض  "المعجزة"  بعنوان:  بالمضمون. في قصیدة  نتفاجأ 

 شفاء من ألمٍ أو مرض أو أي حادثة نتیجتها ایجابیة لکنه یفاجئنا بالکلام عن الموت: 

 خلال  
ً
! دون أن یسقط بالصدفة مسموما

ً
مات خالي هکذا! دونَ اغتیال! دون أن یُشنق سهوا

، ومضی حُرّا ...محاطا  
ً
الاعتقال! مات خالي میتة أغرب مما في الخیال! أسلم الروح لعزرائیل سرّا

 (  ۳۲9م: ۲۰۱۱بالأمان! فدفناه وعدنا نتلقی فیه من أصحابنا أسمی التهاني! )مطر،  

  !
ً
هذه القصیدة تحتوي علی صور رائعة من التناقض والسخریة، لایمکن للشنق أن یکون سهوا

کیف التسمم خلال الاعتقال یکون صدفة؟ وروحه مضت مع عزرائیل محاطة بالحریة والأمان!! وبعد  

المأساة في وطن  ك الدفن یتلقون أسمی التهانی!!! مع استخدام هذا التناقض یُصدم القارئ ویدر 

 مطر کیف الموت الطبیعي أصبح معجزة لکثرة الاغتیال والقتل !!!!

 کل البعد  ۲۸7أو في قصیدة "العائلة الکریمة" )المصدر نفسه:  
ً
( نری مضمون القصیدة بعیدا

لعنوانها یصف مطر عائلة صدیقه کیف لدیها أب منشغل بالعربدة، یبدأ یومه بطرح المال في البار  



 الإستعارة المفهومية فی إلقاء السخرية السياسية؛ سخرية التناقض أنموذجا في شعر أحمد مطر   | 192

کل الذي استخدم الاستعارة للدلالة علی هذا المعنی   وینهاه بضرب الوالدة، عنده أخ یهتمّ فقط بالأ

تُه مَشدودَةٌ بین البَلاعیمِ والمَعِدَة" ویصف الأولاد أحدهم لم یدرس الطب لکنه فنان   حیث قال "هِمَّ

ما   بعد  المخدرات،  لمدمن  استعاري  تعبیر  وهو  الأوردة"  خلال  من  والعمّ  "بالتزریق  الخال  یصف 

والأخت یدهشنا بآخر القصیدة حیث یقول: "باختصار لصدیقي أمم متحدة!!" یمکن تفسیر هذه 

نفسیاته یمکننا القول    كالجملة بهذه العائلة متحدة فی التخلف و الجریمة أو لأننا نعرف الشاعر وندر 

والجرا بالتخلف  منشغلة  کیف  الواقع  أرض  علی  المتحدة  الأمم  یقصد  وظیفتها  إنّه  عن  ئم 

 الرئیسیة!!!!

قصیدة أخری یبدع بها أحمد مطر تحت عنوان "زُرق الیمامة" الزرق جمع الزرقاء وزرقاء الیمامة  

شخصیة أسطوریة معروفة بالنظر الثاقب وکانوا یقولون عنها تری مسیرة ثلاثة أیام وصارت مثلا لمن  

 یتمتع بالنظر الحاد. یستعمل هذا العنوان ویتکلم: 

یسأل:  مرتبکا  الحاضر  بالفتوی أحول!  والعامل  أعمی!  بالفتوی  والناطق  أعور،  بالتقوی  الآمر 

 (  ۲۴۵بالأعین هذي یا ربّ: کیف أری درب المستقبل؟! )المصدر نفسه: 

لافتات أحمد مطر ملیئة بالقصائد علی هذا الأسلوب وعند مطالعة دیوان أشعاره نُذهل من کثرة 

نفسه:   )المصدر  إجمالي"  "تقویم  قصیدة  الی  نظرة  لنلق  فیه.  الجمالیة  وننهي  ۲۰۸التصاویر   )

الکلام عن هذا الأسلوب في التناقض. العنوان یوهم القاريء أن الموضوع یمکن أن یکون تاریخیا 

 من تل
ً
المواضیع و    ك أو الشاعر یرید التذکیر بحدث مهم أو میلاد حبیب لکن الخطاب لم یکن أیا

إنما أحمد مطر یسال أستاذ أخیه عن وضعه فی الدروس والأستاذ یعدد له تفوق أخیه وإنّه یتمتع  

في    كبسلو  وترتیبه  محمل  ألف  یعدل  وعقله  مغزل  مثل  یدور  ولسانه  مسلسل  وتفکیره  محترم 

هذا یا    كجات العلمیة قبل الأول. تبقی المفاجأة في آخر القصیدة حیث یقول له المعلم "أخو الدر

 أخي لیس له مستقبل".... 

القمع   تمارس  الحاکمة  السیاسة  الحرّ؛  طبعه  لایلائم  ما   
ّ

کل من  یسخر  مطر  أحمد  هو  هذا 

والاضطهاد في المجتمع العربی والأمم المتحده منشغلة بالتخلف عن إقامة العدل ونصر المظلوم  

 والشباب العربي مع تفوقه لیس له مستقبل!!!!!

کما نلاحظ اختار الشاعر لإیصال المعنی إلی القاريء حقلین؛ حقل المبدأ وهو إعجاز الموت 

مع   والشباب  الجنایة  وتمارس  متخلفة  لکنّها  الکریمة  بالعائلة  اسمها  شاع  التي  العائلة  الطبیعي، 

جانب  من  والظلم  القمع  وهو  المقصد  حقل  إلی  القاريء  إیصال   
ً
محاولا مستقبل  له  لیس  تفوقه 

سلطة الحاکمة وعدم فاعلیة الأمم المتحدة لأنّها متخلفة أصلا وضیاع مستقبل الشباب العربی  ال
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حقل المبدأ: اعجاز الموت  

الطبیعی، العائلة المتخلفة عکس ما  

شاع اسمها بالکریمة و ضیاع  

 مستقبل الشباب العربی مع تفوقه 

 أداة تناقض العنوان مع مضمون القصیدة. من خلال الجدول التالي تتضح کیفیة توظیف  
ً
مستخدما

 : 1الاستعارة المفهومیة 
 

  

   

 

 

 

 تناقض مضمون القصيدة مع العجز

یُعدّ هذا الأسلوب من أنواع التناقض الظاهري حیث یتکلم الشاعر خلال القصیدة عن موضوع 

یأتي بنقیض ما کان یتکلم عنه ویهدم ما  ویشغل فکر القاريء حین قرائتها لکن في عجز القصیدة  

  
ً
ر في قلبه تأثیرا

ّ
کان یتوقعه القاريء. هذا الأسلوب له تأثیر قوي علی ذهن القاريء؛ یدهشه ثم یؤث

 ما یسعی الشاعر  
ّ

 بعجز القصیدة؛ لأنّه کما یقولون بیت القصید وکل
ً
قویّا!. الشعراء یهتمون کثیرا

 في البیت  
ً
الأخیر من القصیدة. أبدع الشاعر أحمد مطر في هذا الأسلوب للوصول إلیه یقوله ملخصا

 أو قل من أکثر الأسالیب استعمالا في قصائده. قصیدة "حقوق الجیرة" )المصدر نفسه:  
ً
(  ۲۵۵أیضا

، بعد الظهر بناءً،  
ً
یتکلم فیها مطر عن جاره وکیف یشتکي من شدة الظلم ویعمل خلال الصبح فراشا

 وفي الل
ً
م کذلبعد العصر نجارا  في معهد الصُّ

ً
 وهو یشتغل مطربا

ً
ولکن رغم هذا منذ أشهر ك  یل ناطورا

ق رائحةَ اللحم ویطلب العون من الشاعر! هنا یتسائل القاريء ماذا یرید من أحمد مطر هذا  
ُ

لم یَذ

المسکین ربما یطلب وجبة دسمة أو دنانیر یستعین بها علی جشوبة العیش لکنما یُصدم عند نهایة  

 القصیدة بطلب الجار: 

مِيّ/ أرید أن تکتب لي وِشایَةً عن
ُ
ها ...لکنني أ

َ
شغِل

ُ
وَدُّ أن ا

َ
ت وظیفَةٌ أ

َ
وأن تَختُمَها    /كقال: خَل

 باسمي!!!

 عمل وضیع  
ّ

 ما قال في هذه القصیدة هو أن الناس من شدة الفقر والفاقة یخضعون لکل
ّ

کل

 أمن المواطن. 
ّ

 کالوشایة بجیرانهم من أجل لقمة عیش وطبعا هذا یخل

بعنوان:   قصائده  إحدی  في  قصائده.  في  متوقعة  الغیر  بالنهایات  مطر  أحمد  یفاجئنا  دائما 

نفسه:   )المصدر  المستنیر"  البغل    ۱99"وصایا 
ً
فتیّا بغلًا  ینصح   

ً
مستنیرا بغلًا  أنّ  کیف  لنا  یصور   )

 أن یحمل أثقال الوری ولایرکل ضعیفا حین یلقاه ذکیا وعندم
ً
ا یحفظ  ویقول له الحکمة من خلقه قویا

 
 تم رسم الجداول علی أساس کتاب "معني شناسي" لکوروش صفوي.   1

الأداة: تناقض العنوان  

 مع مضمون القصیدة 

حقل المقصد: القمع و الظلم 

من جانب السلطة، عدم فاعلیة  

الامم المتحدة و ضیاع 

 المستقبل 
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. وهذه النهایة لم تکن في حسبان 
ً
 عربیا

ً
وصایاه یعش بغلًا وإن لم یفعل سوف یمسخه الله رئیسا

یدر  ما  سرعان  لکن  ساخرة  ابتسامة  ویبتسم  قلیلًا  منها  یسخر   !
ً
أبدا المرة    ك القاريء  الحقیقة 

 والمخزیة ثم یبکي في نفس الوقت!

القصیدة   وفی  والأميّ  الفقیر  جاره  وشایة  وهو  المبدأ  مطر حقل  أحمد  اختار  واضح  هو  فکما 

أداة   خلال  من   
ً
محاولا  

ً
عربیا  

ً
رئیسا الله  یمسخه  سوف   

ّ
وإلا المستنیر  البغل  بوصایا  العمل  الثانیة 

دیة تناقض المضمون مع عجز القصیدة لإلقاء مفهوم حقل المقصد وهو انعدام أمن المواطن وبلافائ

الاستعارة  توظیف  کیفیة  تتضح  التالي  الشکل  في  السیاسیة.  الأزمات   
ّ

حل في  العرب  رؤساء 

 المفهومیة في إلقاء هذه المفاهیم:

 

 

 

 

 

 

 السخرية 

السخریة تحمل في ذاتها التناقض "السخریة هي تصویر فني یجتمع فیه النقیضان والضدان"  

( هذا الأسلوب هو الطابع الأساسی لأشعار أحمد مطر. یجمع  ۴۳۳ش:  ۱۳۱۸)شفیعي کدکني،  

العقل ویسخر من السیاسة القائمة في البلاد. بهذه  بین النقیضین والضدین لیخلق معنی یدهش  

 ویبکي القاريء في آن واحد.   كالسخریة یضح

ربِّ ساعدهُم علینا/ أدعُ للحکام بالنصر علینا یا مواطن/ واشکر الله الذي ألهمهم موهبة القمع  

أکبر في ملئ  أعطِهم موهبة  ألف ذراع/  أعطِهم  ملیون عین،  أعطِهم  إلهي  الکمائن/ قل:  وإبداع 

/
ً
 حرّا

ً
 مخلصا

ً
وأنا یا إلهي/   الزنازین وتفریغ الخزائن/ ربِّ ساعدهم علینا/ فهم اثنان وعشرون شریفا

 (  ۱۱۳م:  ۲۰۱۱مئتا ملیون خائن! )مطر،  

کلمات مطر في هذه القصیده تعجّ بالسخریة یرجو من المواطن أن یدعو للحکام بالنصر؛ هذا  

الکلام موجه لو کان للحاکم عدو یحارب أمن المواطن ویرید تصرف الوطن لکن لفظ "علینا" یهدم 

المضحکة   السخریة  وهنا  المواطن  یحارب  بل  العدو  مواجهة  في  لیس  الحاکم  المعادلات.  جمیع 

؛ کیف یُعقَل هذا! استخدم مطر لفظین "الموهبة" و "ألهم" الذي یُستَخدَم عادة للأفعال  المبکیة

الله  ولایلهمه  بالموهبة  القمع  إیصاف  لایصح  "القمع"؛  بلفظ  بعدها  جاء  لکنه  والمحببة  الإیجابیة 

 حین تنفذ لدیهم السُبُل وفي البند الثاني یستخدم أیضا "ا
ً
لموهبة"  للبشر بل إنّهم یتخذونه أسلوبا

حقل المبدأ: وشایة جاره الفقیر  

و الامی و العمل بالوصایا و إلا  

 سوف یمسخه الله رئیسا عربیا

الاداة: تناقض 

 مضمون القصیدة

 مع العجز 

حقل المقصد: انعدام أمن  

فائدة رؤساء  المواطن و عدم 

 العرب فی حل الأزمات السیاسیة 
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المقال  انتهاء  في  المبکیة!!!  السخریة  تکمن  وهنا  الخزائن"  وتفریغ  الزنازین  "ملء  ألفاظ  مقابل 

یصفهم بالشرفاء المخلصین الأحرار لیسخر منهم ویذکر المواطن أنّ الحاکم یجب أن یکون لدیه  

 هذه الخصال لکن هل تجتمع مع القمع وملء السجون وتفریغ الخزائن؟

العربیة" )المصدر نفسه:   الکتابة  بعنوان "مباديء  الرائعة  (  ۱۵۵لافتة أخری من لافتات مطر 

 أو  
ً
م مباديء الکتابة العربیة فیجعل لها شروطا؛ الشرط الاول "لاتتعاطي ورقا

ّ
یظهر فیها کمعلم یعل

، فکرة، همسة وخاطرة لأنّها من الأمور القذرة" إذا بماذا نک
ً
، خبرا

ً
 أو محبرا

ً
تب؟ اکتب لکن في  قلما

! وفي نهایة القصیدة یُعِدّ شروط الکتابة یجب أن تکون بیضاء ولیس لها علاقة بالدنیا ولا  كمخیلت

ویضرب   الأخیرة  کلمته  یقول  ثم   .... مؤامرة  أمر:   
ّ

وکل بدعة  لدینا:  إبداع   
ّ

کل لأنّ  لماذا؟  بالآخرة 

لکن بدموعه وحزنه العمیق لما آلت    الضربة القاسیة "أکتب بلا کتابة ...هذا هو المطلوب" سخر مطر 

 إلیها الکتابة العربیة!!! 

مثل    
ً
مناقضا  

ً
مفهوما ویخلق  أشعاره  في   

ً
معا نقیضین  مطر  یضع  ما   

ً
الشبعان"  کثیرا "مجاعة 

( عندما ننظر إلی هذا العنوان ونقرأ القصیدة ننبهر من مغزی ما أراده مطر  ۲۰۰)المصدر نفسه:  

الجوع جعل قصائده لاتشبه  القصائد لکن  الجوع کیف هو شبعان ومملوء من   
ً
یقول مخاطبا کأنّه 

التناقض الساخر    ( هذا۲9۲قصائده ولایعرفها. أیضا في "صباح اللیل یا وطني" )المصدر نفسه:  

لیلًا وباقی   بین الصباح واللیل ومخاطبة الوطن کأنّه یصرخ من الظلم والقمع؛ صار صباح وطني 

" وآخرا "صار النهار  
ً
"، "کان النهار قاتما

ً
مفردات القصیدة أیضا تعجّ بهذا المعنی "صار النهار حالکا

مثلا  القافیة  بنفس  ألفاظا  یستخدم  أحیانا  الحکام".  مهج  من  )المصدر  قطعة  الجهالة"  "صاحبة   

المسئول في ۳۲۸نفسه:   أراد کتابة مقال وتصرف  لنا کیف  ویروي  الجلالة"   عن "صاحبة 
ً
( عوضا

المفردات حتی لایثیر الانفعال وفي نهایة القصیدة یخاطبه المسئول ویقول: "ما کل الذی یُعرَف یا  

 وأنتم لا 
ً
یجاریکم سوی إبلیس في هذا المجال"  هذا یُقال" ثم یجیبه مطر: "قلت: إنّي لست إبلیسا

ثم جواب المسئول هو لبّ الکلام وبیت القصید "قال لي: کان هنا لکنّه لم یتأقلم فاستقال!" حتی  

 إبلیس لیس بمقدوره التأقلم ویستقیل!

جِعَت ۲۵۳أما "إحتیاط" )المصدر نفسه:  
ُ
ف لنا فیها کیف  ( فعنوان قصیدة أخری لمطر یروي 

 بینما الفجع یأتي في الحزن والمصیبة استخدمه هنا لیعرب عن ألمه وکیف  
ً
زوجته حین رأته باسما

 بالحزن والأسی ثم یطمئنها بأنّه بخیر، ودائه لم یُصَب بمکروه ولم  
ً
  لم یبتسم ولایزال ملیئا

ً
سرا

َ
یزل مُنک

 ...لم یتر 
ً
 شيء فیه کما کان وانّما کان یجری لفمه بعض التمارین الاحتیاطیة ربما یفرح یوما

ّ
  ك وکل

 ویبتسم.  
ً
 الأمل، أحمد مطر ویأمل أن یفرح یوما
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القُرب:    
ّ

کل فیهم  تجتمع  الذي  لهب  وأبي  جهل  بأبي  یشبّههم  العرب  سلاطین  یصف  عندما 

نَب، مزابل أنیقة غاطسة حتی الرکب. أنّها نقائض کافیة لوصف سلاطین  
َ

أسفلهم رأس وأعلاهم ذ

 العرب و السخریة منهم. 

توضیح   یلی  مع  فیما  الأعلی  في  المذکورة  المفاهیم  إلقاء  في  المفهومیة  الاستعارة  توظیف 

 الاستعانة برسم الجدول:

 

 

 

 

 . 

 

 ة النتيج 

دورا متمیزا في تجسید وتجسیم المفاهیم الانتزاعیة ویمکن توظیفها في إلقاء المفاهیم  الاستعارة تلعب  

السیاسیة أیضا بحیث تضع هذه الاستعارات القیمة محسوسة وملموسة علی أساس تجارب الانسان في  

یدر  أن  المخاطب  الیومیة بشکل یستطیع  المتنوعة ومدی    ك الحیاة  وأبعاده  الموضوع  جمیع جوانب 

 أهمیة الموضوع بواسطة تنوع الاستعارات المستخدمة في النصّ.  

توصلت هذه الدراسة إلی أنّ الشاعر أحمد مطر ساهم بإبداعاته في إغناء وإثراء الأدب العربي السیاسی  

 فیه بنقده إلی الأوضاع  یُضحك بأسلوب فکاهي ساخر جاء تجسیدا للمثل العربي "شرّ البلیة ما 
ً
" متجها

 السیاسیة في البلد العربی لیعبر عن موقفه الرافض لسیاسة القمع والظلم الحاکمة.  

وظف أحمد مطر تقنیة سخریة التناقض کأسلوب تعبیري ساخر لیمنح المجتمع رؤیة صادقة لما یجري    

 . السیاسي لمواطني العرب والناس في أرجاء العالم   ك علی أرض الواقع للایحاء والتأثیر علی السلو 

 المراجع   و   المصادر 

 لانا. :، ترجمة علي مقلد، باریسالضحكم(، ۱9۲۴برغسون، هنري، )

 دار النشر صدوق. :، تهران۱، چ طنز و طنزپردازي در ايرانش(، ۱۳7۸بهزادي اندوهجردي، حسین، )

 ، عمان: مؤسسة عمان للصحافة. ۳، الطبعة دراسات في الاستعارة المفهوميةم(،  ۲۰۰۲الحراصي، عبدالله، )

حقل المبدأ: الدعاء للحکام في  

زیادة الظلم والقمع، تعلیم  

المبادئ المعاکسة لمباديء  

الکاتب الحرّ، لفظ مجاعة 

  الشبعان، لفظ صباح اللیل یا
وطنی، لفظ صاحبة الجهالة،  

 انفجاع زوجته بابتسامته 

 الأداة: السخریة

حقل المقصد: لایزالون الحکام 

یواصلون سیاسة الظلم والقمع،  

تخلف الکتّاب عن الکتابة الحرة،  

  الفقر في البلد علی رغم الثروة
العامة، الوطن غارق في الظلمة،  

لکبت القلم، استیلاء الألم علی 

 الشاعر
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