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 چکیده

گیری پیچیده روایی، بهره گیری از ساختارهایویژه در آثار برجسته سلطان محمد نقاش، با بهرهنگارگری ایرانی، به

فرد از مواجهه بصری را برای مخاطب فراهم ای منحصربههای متحرک، تجربهاز فضاهای چندلایه و شخصیت

های متعدد در یک قاب واحد گنجانده ها، که متعلق به مکتب تبریز دوم هستند، صحنهآورد. در این نگارهمی

چالش مخاطب »و فعال از سوی بیننده دارند. مقاله حاضر با عنوان شوند و نیاز به خوانشی غیرخطی، تفسیری می

، به بررسی نحوه تجسم حرکت، «در مقابل نماهای متحرک و متعدد در یک نقاشی با نگارگری سلطان محمد نقاش

پردازد. هدف آن است که های این هنرمند میچیدمان اپیزودهای تو در تو و بازنمایی فضاهای فانتزی در نگاره

های تواند با زبان پویانمایی معاصر پیوند برقرار کند و ظرفیتنشان داده شود چگونه این شیوه روایی و تصویری می

-تصویری نگارگری ایرانی در انتقال معنا، حرکت، و تخیل مورد بازخوانی قرار گیرد. این پژوهش با روش توصیفی

 کندمی تبیین و پرداخته محمد سلطان آثار از هایینمونه واکاوی به معناشناختی،–تحلیلی و با رویکرد ساختارگرا

 .شودمی روروبه دوبعدی سطح یک در حرکت و متعدد نماهای با مواجهه در ادراکی چالشی با مخاطب چگونه که
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 مقدمه



های عرفان، فرد است که بر پایهدر قالب نگارگری، دارای نظامی بصری و مفهومی منحصر به ویژهنقاشی ایرانی، به

های فلسفی و عرفانی تنها بازتابی از دیدگاههای متکثر شکل گرفته است. این نوع از هنر نهبندیتخیل، و ترکیب

)ذکاوت و  شودی نیز محسوب میای بصری برای انتقال حکمت و معانی ماورائهنرمند ایرانی است، بلکه رسانه

گیری از عناصر متنوعی نگارگری ایرانی در گذر قرون، ضمن حفظ وجوه سنتی خود، با بهره(. 1399زاده، قاضی

تراز با بندی، نماد، و حرکت، به صورتی از روایت بصری دست یافته که از نظر مفهومی همهمچون رنگ، ترکیب

های ترین چهرهدر این میان، سلطان محمد نقاش از برجسته .کلاسیک ایران قرار داردگویی ادبیات های داستاننظام

نجارپورجباری و )  مکتب تبریز دوم است که توانسته نگارگری ایرانی را به اوج شکوفایی فنی و معنایی برساند

ای رهای بصری چندلایه، نمونهویژه ساختاپردازی، بازنمایی خیال، و بهآثار او از نظر روایت (.1394خواجه عطاری، 

های شاخص آثار سلطان محمد، روند. یکی از ویژگیشمار میاسلامی به-ممتاز از ترکیب هنر با اندیشه ایرانی

زمان های همزمان چند صحنه، اپیزود، یا نما در یک قاب است که بیننده را وادار به کاوش در روایتکارگیری همبه

 (.1394فر،  )شایسته کندو متداخل می

معنای جنبش فیزیکی در قالب طور خاص در آثار سلطان محمد، نه بهدر نگارگری ایرانی، و به« حرکت»عنصر 

ها، ها از راه پیکربندی صحنهمعنای حرکت مفهومی، تأویلی و ذهنی است. حرکت در این نگارهپویانمایی، بلکه به

مخاطب  (.1399زاده، )ذکاوت و قاضی گیردها صورت میتباط نشانهاستفاده از تکرار فیگورها، توالی رویدادها و ار

 .برای درک درست این آثار، ناچار به تعامل فعال با تصویر و بازسازی ذهنی رخدادها در بستر تصویر دوبعدی است

بر  های مدرن که عمدتاً مبتنیاین تجربه بصری، مخاطب معاصر را در مقایسه با تصاویر سینمایی یا انیمیشن

های های پویانمایی، از برشویژه در گونهسازد. سینما، بهنما هستند، با چالشی جدی مواجه میروایتی خطی و تک

که نگارگری سلطان محمد، بدون تغییر قاب یا استفاده کند، در حالیزمانی و نمایشی برای القای حرکت استفاده می

های سلطان محمد نقاش، مخاطب نگاره .دهدر یک قاب ثابت ارائه میهای زمانی، روایتی چندگانه و پویا را داز برش

زمان دیده ها همها و کنشدهد؛ سینمایی که در آن فضاها، زمانقرار می« سینمای ایستا»را در برابر نوعی از 

چندلایه  سازی را بر عهده گیرد. چنین تعاملی، نوعی خوانش پیچیده وشوند و بیننده باید خود فرآیند روایتمی

هایی بسیار های ساختارشکن مدرن است، اما ریشهطلبد که مشابه تجربه مخاطب در مواجهه با پویانماییرا می

 (.1394نجارپورجباری و خواجه عطاری، ) تر داردکهن

که از  کنندای، فضاهایی خلق میها با استعانت از مفاهیم عرفانی و نمادهای اسطورهاز نظر محتوایی نیز این نگاره

ها، استفاده از ها، تقارن نمادین صحنهنظر معناشناختی نیز چندلایه و تأویلی هستند. حضور مکرر شخصیت

های رمزی و حذف پرسپکتیو خطی، همگی عناصری هستند که با نگاهی معناگرایانه به تصویر، فضایی مستقل رنگ

 .سازدان محسوس به جهان مثالی رهنمون میکنند؛ فضایی که مخاطب را از جهاز زمان و مکان مادی خلق می



های روایت شناختی است، بلکه فرصتی برای بازاندیشی در شیوهای زیباییتنها تجربهاین مواجهه پیچیده، نه

در جهان امروز که تصویر متحرک در قالب  (.1394)شایسته فر،  آوردتصویری در دوران معاصر نیز فراهم می

تواند های نگارگری ایرانی میترین ابزارهای انتقال معنا شده است، بازخوانی ظرفیتسینما و انیمیشن یکی از اصلی

 (.1399زاده، )ذکاوت و قاضی شمار رودالگوی بدیعی برای تولید تصویرهای معناگرا، چندلایه و تأویلی به

یرانی با نگاهی آشنا که در جستجوی تجرد از ماده و تمثل حقایقی که در پس آن نهفته است، در نقاشی سنتی ا

مواجه هستیم. در یک فضای سراسر فانتزی مانند عالم نگارگری ایرانی، نظامی مخصوص حاکم است و تمامی 

 کیفیات و کمیات تحت تأثیر آن قرار دارند. از جمله این موارد عنصر حرکت است. 

هایش پرداخته است، نگارگران شاخص ایرانی که به تجسم فضاهایی سرشار از فانتزی و خیال ناب در نگاره یکی از

های سلطان های مینیاتور ایرانی، به ویژه نقاشینقاشیمحمد نقاش، از نگارگران مکتب تبرز دوم است. سلطان

ها کشد. این آثار اغلب صحنهبه چالش میهای متحرک محمد، بینندگان را با ساختارهای پیچیده روایی و شخصیت

ها از اغراق و در نقاشی .کشند که نیاز به تفسیر غیرخطی دارندیا اپیزودهای متعددی را در یک قاب به تصویر می

غنی فلسفی و ادبی ایرانی  هایشود که بازتاب سنتسازی برای ایجاد حس حرکت و فانتزی استفاده میسبک

  (.14۰1است )طاهری قمی، 

در تعاریف عرفای مسلمانی چون ابن عربی و شیخ اشراق عالم مثال، عالم ملکوت است؛ عالمی که حقیقی اما غیر 

نگارگر ایرانی با  کند.مادی است و دارای فضایی است که میان عالم خاکی و عالم بالا اتصال و پیوستگی ایجاد می

گیری از سطح ر معنای نهفته در عالم پندار و صور مثالین و با استفاده از عناصر آشنای عالم محسوس و با بهرهتأثی

بعدی مانند پرسپکتو، سعی در القای فضایی ورای این عالم مادی دارد. عالم دوبعدی کاغذ و حذف کیفیات سه

 .گردندکند و حتی گاه این قوانین نقض میمی فانتزی نیز مبتنی بر طبیعت است اما در قوانین آن دخل و تصرف

کوشد تا به تحلیل نوع خاصی از تجربه بر این اساس، پژوهش حاضر با تمرکز بر آثار سلطان محمد نقاش، می

ای از نماهای متحرک و متعدد در یک قاب مواجه است. این تجربه بصری بپردازد که در آن مخاطب با مجموعه

کند که طلبد، الگوی متفاوتی از ادراک تصویری را معرفی میو تفسیری مخاطب را می نوعی خوانش فعالکه به

گیری از رویکردی کوشد با بهرهاین پژوهش می .های معمول تصویرسازی داردهایی بسیار فراتر از چارچوبقابلیت

تحلیل کند و نشان دهد ساختارگرا و معناشناختی، این چالش مخاطب را در مواجهه با نماهای متحرک و متعدد 

های تصویری جدید در هنر معاصر و حتی تواند الگویی غنی برای خلق روایتکه چگونه نگارگری سلطان محمد می

 .در تولیدات پویانمایی باشد

 

 پیشینه تحقیق



به عنوان  توان از پویانماییاند که میامروزه پژوهشگران بسیاری که ساکن کشورهای پیشرفته هستند، بر این عقیده

های ها برای انتقال فرهنگ و هنر کشورها استفاده کرد، همچنان که در کشور ما نیز طی سالیکی از انواع رسانه

ها در تولیدات پویانمایی اخیر از سوی برخی از پژوهشگران مطالعات خوبی در زمینه هویت هنر ایرانی و استفاده آن

ها به هر شکلی با موضوع آثار محققانی که از دیدگاه نگارنده پژوهش آنصورت گرفته است، در ادامه نیز تعدادی از 

ای در آثار سلطان محمد جهت استفاده در تولیدات های بصری فضاها، دیوها و موجودات افسانهقابلیت"این رساله 

 مرتبط است.  "پویانمایی

باشد که ابتدا به بررسی د پژوهشگر میارشکتاب سلطان محمد نگارگر پویانما برگرفته از پایان نامه کارشناسی

های سلطان پردازد و بیان به نوآوریتعریف اولیه حرکت و فانتزی در هنرهای تجسمی، انیمیشن و سینما می

محمد و هم عصرانش پرداخته است. در نهایت دو بخش پایانی کتاب به مطالعه حالات و حرکات مختلف فیگور 

های نامه بررسی زیباشناسی نگارهپایان سلطان محمد بررسی شده است. انسان و تجسم حرکت در چند فیگور

سینا های رمزی ابن سینا، پژوهش تلاشی است که با تمرکز بر مفاهیم رمزی ابنسلطان محمد با تأکید بر اندیشه

قعیت شناسی شیخ الریس بر نگارگری سلطان محمد و ترکیب عنصر خیال، وادر جهت روشن کردن تأثیرات زیبایی

های سه رساله تمثیلی ها و اشتراکخود شدن از تقابلو قرار گرفتن فرشتگان در مقابل انسان خاکی و از خود بی

 باشد.های سلطان محمد میسینا و نگارهابن

نامه کارشناسی ارشد به نام بررسی عامل حرکت در آثار نگارگری سلطان محمد، به صورت اجمالی به بیان پایان

های ایجاد حرکت را مورد بررسی قرار گرفته است. و نظرات مختلف در رابطه با حرکت پرداخته و گونه هادیدگاه

گیری این مکتب بررسی و در همچنین مکتب نگارگری دوم تبریز و اهمیت شخصیت سلطان محمد را در شکل

 ل قرار گرفته است.ادامه نیز تعداد ده اثر از آثار سلطان محمد را از نظر حرکت مورد تجزیه و تحلی

ها ، ابتدا مبحث حرکت در نگاره نامه بررسی عنصر حرکت در خمسه نظانی مکتب تبریز دوم )با تاکید بر فرم(پایان

نامه از سه دیدگاه )فلسفی، ادبی، هنرهای بصری( مورد بررسی قرار گرفته است و پس از آن نگاهی اجمالی به زندگی

ثبات مباحث مطرح شده شده در پژوهش چهارده نگاره خمسه نظامی، تجزیه و هنرمندان دورة مورد نظر، برای ا

ها شده بندی نگارهها باعث شناخت انواع حرکت در ترکیبتحلیل و در این بررسی تشخیص هندسه پنهان در نگاره

یرانی پرداخته و نامه مطالعه تأثیر نقاشی ایرانی بر پویانمایی در ایران، این پژوهش نخست به نقاشی ااست. پایان

 اند.های پویانمایی که در آن از نقاشی ایرانی تأثیر گرفتهسپس به بررسی نمونه

ایی را از مطالعه تحلیلی و مقایسه ،های دیو و غول ایرانی در انیمیشن ایران و جهاننامه بازنمود افسانهپایان

 توان آن را پیشینه مناسبی در نظر گرفت.انجام داده است، که می گیری کاراکتر دیو و غول ایرانی در انیمیشنبکار

 



 روش تحقیق

ها جای انجام آزمایشدر این پژوهش، روش تحقیق به صورت نظری تعریف شده است؛ بدین معنا که پژوهشگر به

پرداخته است. های موجود در منابع مکتوب ها و تحلیلهای میدانی، به بررسی مفاهیم، نظریهآوری دادهیا جمع

مند توصیف تحلیلی است، یعنی ابتدا موضوعات و مفاهیم موردنظر به صورت دقیق و نظام-نوع تحقیق توصیفی

 .ها بررسی و تفسیر شده استهای تحلیل مفهومی، محتوای آنگیری از روشاند و سپس با بهرهشده

شناسی است. در رویکرد ساختارگرا، تمرکز پژوهش کاررفته در این پژوهش، تلفیقی از ساختارگرایی و معنارویکرد به

که رویکرد معناشناختی به ها و مفاهیم مورد بررسی است؛ در حالیبر کشف و تحلیل ساختارهای زیربنایی پدیده

پردازد. این رویکرد دوسویه، امکان بررسی ها و تفسیرهای فرهنگی و اجتماعی مفاهیم میتحلیل معنا، دلالت

 .سازدتری از موضوع را فراهم میتر و عمیقجامع

ها، مقالات علمی، اسناد رسمی و دیگر منابع اند، که شامل کتابای بودهها نیز منابع کتابخانهابزار گردآوری داده

ها پرداخته معتبر مکتوب هستند. پژوهشگر با مطالعه و تحلیل این منابع، به تدوین چارچوب نظری و تحلیل داده

 .شودای هستند، مناسب تلقی میویژه برای موضوعاتی که دارای ابعاد نظری و مفهومی گستردهاست. این روش به

 

 گریتفاوت در ساختار روایت

 نگارگری سلطان محمد-

تر و با دیدی جالب و اغراق آمیزتر خلق کرده است که به سلطان محمد در حوزه نگارگری ایرانی آثاری متفاوت

های آن مشاهده کرد. سلطان محمد تبریزی از مصوران نازک قلم دربار خیال ناب ایرانی را در نگاره توانراحتی می

آثار او . قرینه و راوی فضای هنری و سیاسی زمانه اوستهای او بیشاه طهماسب صفوی در تبریز است که نقاشی

اشی ماقبل صفویان در غرب ایران نشان های او را با نقگیرد: مقطع متقدم که پیونددر دو مقطع اساسی قرار می

: 1377دهد )ر .کنبای، های جدید ترکیبی دربار صفوی را بارتاب میدهد و مقطع دوم و متأخر که جریانمی

168 .) 

در بسیاری از آثارش، طنز »گیری از خلاقیت خود در راستای متن به تصویرگری پرداخته و سلطان محمد با بهره

ون مستی لاهوتی و ناسوتی از دیوان حافظ، بینش عرفانی او را ایی چآمیخت، نگارههم می و جد را با ظرافت در

ای کاملاً قابل تشخیص از دیگر ( شیوه خاص او در ترسیم موجودات افسانه 3۰9: 1378)پاکباز، « تابند.باز می

گری این افراد تجلی مادی»اند، شدهباشد، در پیش زمینة این نگاره، بادنوشان به تصویر کشیده هنرمندان نگارگر می

برند. در سمت چپ، سه و لذات زمینی هستند که در حال رقص و پایکوبی بوده و در غفلت و بی خبری به سر می

این افراد  (.1)شکل شوندهای پشمین در حال دست زدن و فریاد کشیدن دیده مینوازنده عجیب و غریب با لباس



 :Welch)  «عجیب و غریب و غیرانسانی به این جمع بخشیده است. ها شمایلیقلندران هستند که هیبت آن

1976, 69)     

 
 (126: 1385(، موزه هنرهای کمبریج، )کریم اُف، 937/153۰مستی و لاهوتی، اثر سلطان محمد، دیوان حافظ، ): 1 شکل

 

ای، بازنمایی متن افسانهیکی از دلیل موفقیت سلطان محمد در خلق فضاهای خیال انگیزش با همراهی موجودات 

تر و بدون لطمه زدن به متن ادبی داستان به صورت کاملاً وفادارانه است و همچنان که در ترسیم جزییات آزادانه

به تصویرگری پرداخته است. اما از سوی دیگر  یکی از دلایلی است که در بعضی مواقع مانع از تطابق دقیق بین 

باشد که ناشی از تکیه بر های تصویر میی این امر هم در جهت بالا بردن ویژگیشود، ولتصویر و متن هنرمند می

ها عواملی هستند تر و یا در بعضی موارد توجه به چرخش رنگ که همه اینبندی و ساختار تصویری صحیحترکیب

 گیرند.های ایرانی قرار شود محتوا و مضمون متن ادبی در خدمت ساختار تصویری در نگارهکه باعث می

ها براساس متن و موضوع های آنها و حرکات و بازیتوجه آگاهانه سلطان محمد به خلق فضا و ترسیم شخصیت

 توجه و وابستگی سلطان محمد به متن دربرگیرندة» ای بسیار در خور توجه است. و حال و هوای داستان، نکته

کارگیری های اعمال شده بر فیگورها، تأثیر بسزایی در بهاغراقموضوع نگاره، علاوه بر اثرگذاری بر جنسیت و میزان 

های جنگ و یا رقص و پایکوبی، مستلزم به فیگورهای ساکن یا پرتحرک دارد. چنانچه موضوعاتی مانند صحنه

هایی که سکوت و تعمق و تفکر، بنیان اصلی موضوع تصویر کشیدن فیگورهای داینامیک و پویاست، اما در نگاره

نگارگر ضرورتی برای طراحی فیگورهای داینامیک  (3و2)اشکال )مانند نگاره نگریستن خسرو آب تنی شیرین( است 



)طاهری، « آورد.تر روی میکند و به حالات استاتیک با حرکات درونی و مفهمومیاش احساس نمیدر قالب نگاره

1392 :75 ) 

 
تانیا، لندن، )کریم (، موزه بری964/1539ستن خسرو آب تنی شیرین، خمسه نظامی، )راست، جهت نگاه فیگور، نگاره نگری: 2شکل 

 چپ، آنالیز خطی نگاره :3شکل (  12۰: 1385اُف، 

 

 نماهای متحرک و متعدد )سینما و انیمیشن(-

شد. می مشخص های پویاهای پیچیده و نمایشبندینقاشی مینیاتور ایرانی، به ویژه در دوران صفویه، با ترکیب

های انسانی العاده و شخصیتسلطان محمد نقاش، هنرمند برجسته مکتب تبریز دوم، به خاطر فضاهای خارق

ر یک د(. این شکل هنری اغلب بینندگان را با نماهای متحرک متعدد 1392قمی، طاهریمتحرک شهرت داشت )

است. این سبک متاثر از فلسفه و ادبیات غنی  ای از هنر مینیاتور ایرانیکشید، که نشانهترکیب واحد به چالش می

(. رابطه بین 1392قمی، طاهری)های دوبعدی بودند فارسی بود و هنرمندان در تلاش برای بیان حرکت در قالب

تر و های مستقلمتن و تصویر در طول زمان تکامل یافت و هنرمندان بعدی مانند معین مشاور به سمت نقاشی

 & Demir) (. همانطور که در آثار منسوب به بهزاد2۰21دند )آقایی و قادرنژاد، متمرکز بر حس حرکت کر

Toprak, 2021 )ر مینیاتور ای در تعیین فضا و عمق دشود، عناصر و تزئینات معماری نقش تعیین کنندهدیده می

 داشتند.



که اسامی دیگر سینما، تصویر اند؛ به همین خاطر است دانیم که تصاویر در نقاشی، ثابت و در سینما متحرکمی»

به ویژه تئاتر به خاطر برخورداری از حرکت، منبع  3اشاره به همین ویژگی دارد. هنرهای اجرایی 2یا مووی 1متحرک

از اصول بازنمایی تئاتری، مانند سبک بازیگری،  سازان مُلهمشوند. برخی فیلمبنیادینی برای هنر فیلم محسوب می

  .(1۰4: 1384مهدی، )شیخ «نورپردازی، طراحی صحنه و غیره هستند

ایی گونهها در محیط طبیعی بهها وجود دارد و پیکرههای سلطان محمد، نیز همین قاعده استقرار پیکرهدر نقاشی

بر سطح تابلو از تحرک و جنبش فراوانی برخوردار  نندهاند که غلبه اشکال منحنی و حرکت چشم بیمستقر شده

های او برروی خطوط هندسی تابعی از شکل بنای معماری خورد. پیکرهاست که در نقاشی دیگران به چشم نمی

هت استفاده جای سلطان محمد گیری فضاها، دیوها و موجودات افسانهرسد که که هدف از به کاربه نظر می است.

باشد. اما برای های خطی دوران گذشتگان میپویانمایی، صرفاً تولید آثاری در فضاهای نگارگری نسخهدر تولیدات 

حوه نگاهشان به تحول در تولیدات پویانمایی ایرانی نیاز به تحول در بینش و ارتقاء سطح آشنایی هنرمندان در ن

 باشد. آثار گذشتگان می

ها از ها هستند، از تنوع بسیاری برخورداند و گستردگی آنانماییویهای که موضوع پجا که وقایع داستاناز آن

باشد. هنرمند اختیار و آزادی آن حوزه زندگی کاملاً خصوصی تا زندگی جمعی در میان بازار و معابر و مدرسه می

تیو( و همه نمایی )پرسپکزمینه بگنجاند. نور، سایه، خط، فرم، رنگ، عمقهای مختلف را در پسرا دارد تا مکان

باشند. در پویانمایی برخلاف عناصر دیگر که بیانگر شخصیت خاصی از فضا و مکان و واقعیت ظاهری اشیاء می

ای ها و موجودات افسانهشود و هر کدام از این عناصر در کنار کاراکترهای دیونگارگری نادیده گرفته نمی

ن، تصاویر نمادین را برای پرمحتواتر کردن، القای مفاهیمی تواشوند. میکننده نمادی با معناهای مختلف میتداعی

دهنده فرم یا شکلی است کار برد. هرکدام از این تصاویر، ارایهشود و یا اشاره به نمادها بهکه در ذهن پرورانده می

یا ناخودآگاه، از  طور خودآگاهب او، بهپردازد که طراح و مخاطای میکه آگاهانه یا ناآگاهانه به نماد و مضمون ویژه

 گیرند.عناصر بیانی پیرامون خویش، برای تبیین این مفاهیم کمک می

 

 تفاوت در تجربه بصری

را در ما  4هایش دارای حرکتی پویا هستند و تصور جانداربودنهای دیوهای سلطان محمد در نگارهبرخی از ژست

بینیم، ولی این در حالی است که سه دیو تصور دیو را می 9بر دیوها،  کنند، در نگاره پیروزی طهمورثالقاء می

                                                 
1 -Motion picture 
2 -Movie 
3 -Performance art 
4 - The iIllusion of life 



های متفاوتی در فیزیک و ریاضی برای بُعد تعریف»کند. همچنان که می خوانیمادامه حرکت را در ذهن ما القا می

ای تا نقطة دیگر طهوجود دارد، مثلاً بُعد، فاصله میان دو نقطه است، و یا بُعد حرکت یک جسم بر اثر نیرویی، از نق

های فراوان کاربرد این بُعد در نگارگری توان بُعد حرکت نامید. نمونهاست و بُعد ایجاد شده توسط حرکت را می

 (.4)شکل( 19: 1376)آیت اللهی، « قابل مشاهده است

 
تروپولیتن م(، موزه 944/1537تصور جاندار بودن و ادامه حرکت، پیروزی طهمورث بر دیوها، شاهنامه طهماسبی) :4شکل 

 (118: 1385نیویورک، )کریم اُف، 

 

های آن نسبت به البته به غیر از تغییرات آناتومیک، نوع شخصیت و نقش آن در داستان، کنش و واکنش

های دیگر و همچنین حال و هوای کلی اثر نیز در تجسم حرکت برای هر فیگور دخیل است. آنچه کار را شخصیت

بندی شده است. میزان و یک فیلم انیمیشن زمان کند، تفاوت خصلت حرکت در گستره یک کادر بهمیدشوار 

در  حرکت در نقاشی حائز شرایط خاصی است و مسایل تکنیکی خاص خود را دارد. یک نقاش به فرض این که

هنگام نقاشی لزوماً یک  ها را نیز در ذهن تجسم کند، بهترسیم تمامی حالات فیگورهای انسانی، متحرک شده آن

کشد، بلکه به دنبال مقطعی از حرکت است که گویای حق مطلب فریم ثابت از آن حرکت معین را به تصویر نمی

لی اثر به کبوده و مبینّ جزییات آن باشد. در جریان چنین تلاشی، تنها به هماهنگ نمودن آن حالت با فضای 

 (89: 1392)طاهری، « های پویانمایی ندارد.لماً دغدغهپردازد و مسعنوان یک فریم ثابت نقاشی می

در حین تجسم حرکات دیوهای موجود در نگاره،  "هوشنگ دیو سیاه را"طهماسبی نگاره کشتن در شاهنامه شاه

بینیم، که با جسارت به وسیلة چوبی که در دست دارد قصد ضربه در پایین تصویر یکی از نگهبانان دربار را می

                                                 
 



را که یکی از عناصر دوازده قانون انیمیشن  5بندیباشد. حال اگر برای این دو فیگور عنصر زمانمی زدن به دیو

شوندگی، روی بینی رویدادها، اغراق، فشردگی و کشیدگی، تند و کندها، پیشبندی، قوسباشد که شامل: زمانمی

حرکات نامتقارن است، در نظر بگیریم  ها، ترسیم و طراحی حجمی، جزییات، وزن، نیروها وهم پوشانی، دنباله

شروع و کلید پایان حرکت کاراکتر را به  6کلید (5)شکلشدت ضربه وارده بر دیو نگارة سلطان محمد دریابیم. در 

اند، و اگر بخواهیم برای قابل فهم کردن ساختار حالت کاراکتر، متصل شده 7وسیله کلید میانی یا حالت عبوری

 8قبول را برای بیننده به نمایش داده شود، حرکت را خرُد و حالات عبوری یا کلیدهای میانی حرکتی نرم و قابل

 شود. را طراحی می

 

 (، 964/1539بندی کاراکتر سلطان محمد، کشتن هوشنگ دیو سیاه را،  شاهنامه شاه طهماسبی)زمان :5شکل 

 (116: 1385موزه متروپولیتین، نیویورک، )کریم اُف، 

 

                                                 
دهندة انگیزه های مختلف از قدرت و نیروها باشند. چرخش سرعت نشانانواع گونه دهندةتوانند نشانتغییرات سرعت و حرکت می -11

تواندگویای اراده مصمم برای انجام کاری باشد، در حالی که به متفاوتی است در قیاس با انجام این کار به آهستگی، به سرعت راه رفتن می

 شد.دهندة افسردگی و ناراحتی باتواند نشانآهستگی راه رفتن می

۱۲- Key «(57: 139۰ویلیامز، «)افتد.دهد در یک نما چه اتفاقی میهایی که نشان میطراحی بازگو کنندة داستان؛ طراحی یا طراحی 

7 - Passing position 
8 - Between 



پویانمایی هنر »دهد: بندی چنین نسبت میبیشترین بار معنادهی در پویانمایی را به عنصر زماننورمن مک لارن، 

افتد به مراتب شود. آنچه در فاصله هر فریم اتفاق میطراحی متحرک نیست، بلکه هنر حرکتی است که طراحی می

های مین پویانمایی هنر به کار بردن ماهرانة فاصلهتر از چیری است که بر روی هر فریم وجود دارد. برای همهم

 (15: 1383)مارین، « ها وجود دارند است.زمانی کوتاه محسوس که بین فریم

 هایشایش را در نگارهای داشته است، دیوهای افسانههای که تم فانتزی و افسانهسلطان محمد با انتخاب داستان

بندی مناسب در جهت تمایز فیگورهای انسانی با نقش محوری چیدمان کرده است، سلطان محمد با انتخاب رنگ

ها، تراکم اصلی پیکرهای دیو از شبه انسانی و همچنین نسبت پراکندگی این فیگورها در نیمه میانی و پایانی نگاره

ای انسانی و شبه انسانی، درست جایی است که و فرشته در نیمه چپ نگاره است، نقطه تلاقی و تعادل فیگوره

ترین اتفاق نگاره در حال رخ دادن است؛ در نگاره کشته شدن دیو سیاه به دست هوشنگ، این نقطه در مهم

ترسیمی از تناسبات طلایی با ضلع مربع طلایی کادر فصل مشترک دارد و در بهترین جای ممکن رسم شده است. 

دهنده جهت حمله سپاهیان ایران و فرشتگان از سمت راست به چپ تصویر، نشان و با توجه به حرکت فیگورها

کند. باشد و همچنین حرکات حیوانات نیز با توجه به نحوه جست و خیزشان همین نحوه حرکت را تشدید میمی

ر دست ای که در وسط تصویر قرار گرفته است، بیننده نگاره را به تصویرسازی ذهنی پرتاب سنگی که دفرشته

 به دلایل زیر: (6)شکل کند، باشد ترغیب میفرشته می

 (7)شکل بندی بر مبنای چند ضلعی تقسیم -1

 (8)شکل محل قرارگیری فرشته بر مبنای چندضلعی در نگاره  -2

 (9)شکل نحوه به دست گرفتن سنگ  -3



 
 (، 964/1539ه شاه طهماسبی)تصویرسازی ذهنی حرکت  فرشته،کشتن هوشنگ دیو سیاه را،  شاهنام: 6شکل 

 (116: 1385موزه متروپولیتین، نیویورک، )کریم اُف، 

 
 محل قرارگیری فرشته بر مبنای چندضلعی       :8شکل تقسیم بندی بر مبنای چندضلعی      : 7شکل 

 نحوه به دست گرفتن سنگ به وسیله فرشته :9شکل  

 

 زمان تامل و درک محتوا

پایان نبود، کردند. در نظر آنان آسمان فضای بیایرانیان باستان جهان را گرد و همواره مانند بشقابی تصور می»

ای در برگرفته بود. زمین در حالت ای از الماس بود که جهان را مانند پوستهبلکه جوهری سخت همچون صخره



حرکت هی، و خورشید و ماه و اختران بالای زمین بیای داشت و نه کواصلی و دست نخورده خود هموار بود، نه دره

در وسط آسمان قرار داشتند. همه چیز آرام و هماهنگ بود، اما این آرامش با ورود شر) اهریمن( در عالم درهم 

 ( 29: 1386)هیلنز، « شکسته شد که آسمان را شکست و به آن داخل شد.

ها شد و عاملی برای این که هنرمندان دنیایی را های انساننگرانیتوضیحات بالا و ورود شر به عالم هستی باعث 

تصویرگری کنند و از ترس انسان نسبت به آینده جهان یا از آینده خویش بعد از مرگ را خبر بدهد و آن را رمزآلود 

را از موضوعات پروراند و با قلمشان درک خود پایان از عاقبت جهان، عاقبت انسان در ذهن خود میهای بیبا پرسش

 کردند.فرازمینی به بینده منتقل می

اندازد، اما واقعیت این است که محیط طبیعی از طرف دیگر، کلمه فضا معمولاً ما را به یاد آسمان لایتناهی می

پیرامون با عناصر و بردارهای اقتصادی، اجتماعی و کالبدی موجود در آن که انسان برای انجام زندگی و فعالیت با 

ن درگیر است، چیزی نیست جز فضا، این فضا فضای سه بعدی است. همچنان که وقتی در بین درختانی که نور آ

گیریم، چیزی نیست جز فضا، فضای منفی بین درختان، به عنوان فضای مثبت ها گذشته است. قرار میاز بین آن

های معمول تر و خیال انگیزتر نسبت به سبکبینیم بسیار متفاوتفضای که در نگارگری ایرانی میشود. قلمداد می

چنان فضایی کند، هنرمند ایرانی آشنا با شعر آنباشد، این فضا بیننده را به عالم خیال و افسانه دعوت میغربی می

کند و آرامش و رویا به او ای را برای مدتی از هیاهوی دنیای پیرامونش جدا میکند که هر بینندهرا ترسیم می

 کند. یپیشکش م

نماید. هنرمند در پی به تصویر عنوان اصل مهم و انکارناپذیر رخ میهمواره به« خیال»در نگارگری ایرانی، عنصر 

شوند، روی به تخیلّ و فانتزی کشیدن عالم مثال و جهانی که قوانین عالم خاکی در آن دچار تغییر و تحول می

رسد، و آن را آنگونه به بصری در سبک تجسمی اثرش می آورد و در اثر تجربه و ممارست، به نوعی وحدتمی

گذارد که بیننده در برخورد با آن دچار سردرگمی نشده و فضای فانتاستیک یکپارچه را درک کند. نمایش می

پردازترین نگارگران تاریخ نقاشی ایران است و آثار وی از منظر فانتزی در خور توجه محمد یکی از خیالسلطان

 .(14۰1قمی، )طاهری ستندای هویژه

 

 شناسی و معنازیبایی

ترین پیوند را میان جهان معقول و عالم محسوس بر قرار تواند نزدیکاز میان هنرهای گوناگون، هنر نقاشی می»

سازد زیرا این هنر نه چون فن موسیقی به یکباره از توسل به نمودهای مادی و عینی بر کنار است. نه چون 

جا که در این هنر، جهان چند های جهان محسوس است. از آنها و قالبو معماری کاملاً در بند شکل پیکرسازی

ای که تنها دارای دو بعد پهنا و دراز کنیم با قواعد و وسایل مخصوصی برروی صفحهبعدی که در آن زندگی می



ی و برونی جهان و عوالم مربوط به گردد و به وسیله خط و رنگ و شکل حالات گوناگون درونباشد منعکس میمی

گردد از این نظر یک قطعه نقاشی ممتاز در حد خود نموداری از مجموعه حقایق دریافت انسان از عالم بازگو می

ای است که برای نمایش عوالم گوناگون وجود در پیش دیدگان بیننده قرار مربوط به هستی است و چون آیینه

کند. در این میان با توسل به خط و سطح و رنگ، دنیای مورد نظر خود را بیان میگر گرفته باشد. هنرمند تصویر

العاده مکاتب توانیم با وجود تنوع فوقهای بسیار گوناگونی که در شرق و غرب رواج یافته است میبا وجود شیوه

ای به کار دید یگانه ها نقطهبه دو طریقه کاملاً مشخص در زمینه نقاشی توجه نماییم یکی آن گروه که در آن

های که نقطه گرفته شده و خطوط اصلی پرده نقاشی به سوی آن نقطه متوجه است و دیگر آن دسته از نقاشی

های پرده به سوی یکی از نقاط متوجه گشته است و در ها متعدد است و هر دسته از اشکال و خطنظر در آن

ای که از آن سخن به میان آوردیم در میان اهل است. قاعده نتیجه برروی صفحه نقاط فراوانی به کار گرفته شده

شهرت دارد و همان فنی است که در آثار گذشتگان خودمان از آن به علم مرایا تعبیر شده  9فن به علم پرسپکتیو

 (1و3: 1386)تجویدی، « است.

که در  1۰ایطبیعت گرایانه پژوهشگر هنرهای ایران رویین پاکباز در کتاب نقاشی ایرانی گفته است که این نگاه

های پیشین در تاریخ نگارگری ایران وجود داشته است در  مکتب تبریز دوم نیز رواج داشته است و در این دوره

اند و بر روی خورد که هنرمندان از ترفندهای پرسپکتیو، سایه روشن استفاده نکردهدوره نیز کاملاً به چشم می

اند. همچنان که این طرز دیدن تنها در عالم خیال است و عینیتی کرده سنت فضاسازی مفهوی خود پافشاری

)شکل وجود ندارد، به عنوان مثال اگر ما به فضای مسجدی که توسط کمال الدین بهزاد نقاشی شده است بنگریم 

در آن چه نگرد از بیرون آن غافل است و آن که درون حجره است از ایوان و آنآن که از درون مسجد می» (1۰

گذرد بی خبر و کسی که در پشت دیوار مسجد قرار دارد از دنیای داخلی آن ناآگاه است، ولی در حقیقت یک می

مسجد عبارت است از مجموعه این خصوصیات به اضافه زندگی درونی آن با افرادی که در آن قرار دارند و حالات 

 ( 118: 1386تجویدی، « ) ها و بسیاری عوامل دیگر.نفسانی آن

های ایرانی صرفاً تقلید از عالم طبیعت نیست، حیوانات و نباتات در نقاشی»های که در آن همچنان که در صحنه

بلکه کوششی است در مجسم ساختن آن طبیعت بهشتی و آن خلقت اولیه و فطرت، همان فردوس برین و جهان 

رد. به همین ترتیب رنگ هرکوه، ابر یا آسمان ملکوتی که در این لحظه نیز در عالم خیال یا عالم مثال فعلیت دا

جا، بنا همتایی به عالم ملکوت اشاره دارد که در آنهای طبیعی تفاوت دارد؛ این یگانگی و بییگانه است و با رنگ

                                                 
پرسپکتیو: پرسپکتیو جوی، روش بازنمایی شیء سه بعدی، یا حجم خاصی در فضا، برروی یک سطح مستوی یا تقریباً مستوی، انواع مختلف »-1

 (46: 1386پرسپکتیو متمرکز. )لوسی اسمیت، 
1 0 -naturalist 



های ایرانی با عالم محسوس و آید. سر و کار اکثر نقاشیبر نظریة تئوریک است و تنها مظهر نوع خود به شمار می

نیست بلکه با آن عالم برزخی و مثالی است که مافوق عالم جسمانی قرار گرفته و اولین قدم به سوی مراتب مادی 

 (175: 1375)نصر، « تر وجود است.عالی

 
 (117: 1386ای از بیرون و درون یک مسجد اثر کمال الدین بهزاد )تجویدی، صحنه :1۰شکل 

 

های زیباشناختی هنرمندان قرار ای خاص در رأس کاوشانسانی از دورهتفکر برای رسدن به یک پیکره آرمانی 

به کارگیری آناتومی صحیح و تناسبات زیبا و متعادل را پیش از هر تمدنی در آثار هنرمندان یونان »گرفته است. 

ای آن معیارها، ریزی کردند و بر مبنتوان دد. معیارهایی برای اندام انسان و تناسبات بین اجزای آن پیباستان می

های آرمانی و یا معیار تناسبات زیبا بین اجزای بدن را به حذف و اضافاتی در تناسب بدن دست زدند... اندازه

هایی گذاری کرد. او پیکرهزیسته پایهپیکرتراش یونانی به نام پولی کله تو که درپنج قرن یپش ازمیلاد مسیح می

 (.1383مقدم، )وزیری« بینید...می (11)شکل سیمی آن را در اینجا بر اساس آن محاسبات تراشیده که طرح تر



 
 ق.م. 2۰-5۰پیکره سنگی دوریفوروس، اثر پولیکلیتوس،  :11شکل 

 

گیری تناسبات صحیح انسانی داوینچی نیز به دنبال تحقیقات کالبدشناسانه بر روی بدن انسان، به نوعی شیوه اندازه

کنیم که در مشهورترین طرح ترسیمی داوینچی از محاسبات تناسبات انسانی را مشاهده می( 12)شکل . در رسید

آن پیکره مرد ویترویوسی را درون یک دایره و یک مربع محاط نموده و در دو حالت دستان و پاهای باز و بسته به 

 . تصویر کشیده است

 
 (1383مقدم، م.، موسسه هنری مینیاپولیس )وزیری 1485مرد ویتوریوسی، اثو داوینچی، : 12شکل 

 



آلبرشت دورر نیز بنیانگذار یک استاندارد در سنجش تناسبات بدن انسان بود. همچنین لوکوربوزیه، معمار، طراح، 

شهرساز، نویسنده و نقاش سوئیسی، در مجموعه مطالعات ساختاری خود در رابطه با معیارهای انسانی در طراحی 

  (. 14۰1قمی، )طاهری (13)شکل معماری، تناسبات استاندارد خویش را معرفی نموده است فضاهای 

 
 (.1381تناسبات انسانی در مدولار لوکوربوزیه )نویفرت،  : 13شکل 

 بحث

که در آن  شودیمواجه م یمخاطب با جهان ،یمحور غرب ویگرا و پرسپکتواقع یبرخلاف نقاش ،یرانیا یدر نگارگر

 نی. ادیآیو متکثر به حرکت درم هیچندلا یصفحه بصر کیبلکه در بستر  شود،ینقطه متمرکز آغاز نم کینگاه از 

 یهاهنر است که از سنت نیخاص ا ییبلکه متأثر از ساختار روا ،یاز تنوع عناصر بصر یتنها ناشنه یداریحرکت د

 یکردهایمتفاوت از رو یبا روش دیمخاطب با جه،یاست. در نت رفتهیپذ ریتأث یفارس کیکلاس اتیو ادب ییگوقصه

و  یمعناشناخت افتیاز ره یریگپژوهش با بهره نیا .ندیاثر بنش یمدرن، به تماشا یریتصو یدر هنرها جیرا

قرار دهد.  یرا مورد بررس« ادراک مخاطب»و « نماها یچندگانگ» انیتلاش کرد تا نسبت م انهیساختارگرا

زمان سطوح مختلف هم لیها، امکان تحلآن یو روابط درون ریمند بودن عناصر تصوبر نظام دیبا تأک ییساختارگرا

. پردازدیم یریتصو یهانهفته در نظام دلالت یهاهیبه کشف لا یکه معناشناس یدر حال کند؛یرا فراهم م ییمعنا

 زین یمعنا در نگارگر دینحوه تول نییصرفِ عناصر، به تب فیتر از توصموجب شد تا بتوان فرا کردیدو رو نیا بیترک

 .(1394فر، )شایسته افتیدست 

عنوان بلکه به ،یبصر یمثابه امرنه صرفاً به« حرکت»شده، مشخص شد که عنصر نگاره انتخاب یمورد یبررس در

 هاکرهیو پ اءینگاره، حرکت تنها به اش نیدر ا گر،ید یاثر حضور دارد. به عبارت یکربندیدر پ سازتیساختار روا کی

 یهاحامل نشانه زیها نآن یمتننیو روابط ب اصر،عن نشینحوه چ رامون،یپ یفضا یبلکه حت شود،یمحدود نم

گردد که مخاطب را به قرائت  لیتبد یداریمتن د یتا نگاره به نوع شودیباعث م یژگیو نیحرکت هستند. ا

 اریدر فواصل بس ایزمان صورت همکه به« تعدد نماها» دهیپد گر،ید یسو از .کندیدعوت م یلیچندباره و تأو

با  یخطتک یهاتی. برخلاف رواکشدیرا به چالش م تیروا یساختار خط شود،یدر سطح نگاره ظاهر م کینزد



که مخاطب  میمواجه هست یچندمکانچندزمانه و  تیروا یها با نوعنگاره گونهنیمشخص، در ا انیو پا انهیآغاز، م

د)طاهری داستان را انجام ده یفعال، بازساز یمختلف و با ذهن یایمتفاوت، از زوا ییهاتا در لحظه کندیرا وادار م

دادن به سامان یبرا یاوهیش افتنی ،ییهانگاره نیمخاطب در برابر چن یراستا، چالش اصل نیهم در .(1392قمی، 

 ییو روا ییمعنا یها را در بسترآن دیرا بشناسد، بلکه با یعناصر بصر دیتنها بااست. او نه شیخو یداریتجربه د

مثابه تنها به ر،یاست؛ چراکه تصو یسازنامع ندیامر مستلزم مشارکت فعالانه مخاطب در فرآ نیکند. ا ییبازآرا

 .است لیتأو یبرا شنهادیپ یبلکه نوع ست،ین ییبازنما

 ،یفرهنگ یهاهیاست که مخاطب را به لا ییهانشانه ینگاره مورد مطالعه، حاو ،یبصر یمنظر معناشناس از

 ییو نحوه بازنما ،یبندبیچون رنگ، ترک نیاز عناصر نماد یریگ. بهرهدهدیارجاع م یو اجتماع ،یااسطوره

نشانه  انیطه مراب ان،یم نیهستند. در ا یفراتر از سطوح سطح یمعنا کیهمه در خدمت برساخت  ها،تیشخص

هر  یبرا ریتصو ریدرک و تفس شودیهست که باعث م زیمخاطب ن یفرهنگ یهانهیزمشیاز پ یو دلالت آن، تابع

نگاه »در برابر  «الینگاه س»نقش  یسازبرجسته ،یبررس نیا یدستاوردها نیتراز مهم یکی .متفاوت باشد یانندهیب

 تیهدا ریو به سمت عمق تصو شودیآغاز م ینقطه کانون کینگاه از  ،یغرب یاست. در سنت نقاش« متمرکز

 یاهر حرکت، نشانه باو  دیآیمبه گردش در رینگاه مخاطب در سطح تصو ،یرانیا یکه در نگارگر یدر حال گردد،یم

 یرا برا ایو پو یمشارکت یابلکه تجربه کند،یم جادیا یمتفاوت یتنها ساختار بصرنه ،یژگیو نی. اکندیتازه کشف م

 کند؛یم جادیا زین ینامتنیتعامل ب ینوع ر،ینوع از تصو نیمواجهه مخاطب با ا ب،یترت نیهم به .زندیمخاطب رقم م

نه تنها  ت،ینامتنیب نی. ادهدیدامنه خوانش را گسترش م ،یخیو تار یعرفان ،یچراکه نگاره با ارجاع به متون ادب

)نامورمطلق، درآمدی بر  است ودمشه زین یکیو تکن یبلکه در ساختار فرم ست،ین ییمحدود به عناصر محتوا

 نیا در .است یقیتطب یدیو د یاچندرشته یدانش ازمندین یریتصاو نیمطالعه چن ن،یبنابرا (.1395بینامتنیت، 

خود،  یو ساختار ییروا یهایدگیچیبا تمام پ ،یرانیا یغافل شد. نگارگر یشناختییبایز یهااز جنبه دینبا ان،یم

برجسته  یهایژگیتکثر، از و نیوحدت در ع نی. ابخشدیهست که به اثر وحدت م زین باشناسانهیز یواجد نظم

 یچالش مخاطب در مواجهه با نماها .ابدییدست م «عدر تنو یهارمون» یاست که به نوع رانیا یسنت ینگارگر

 ،یچالش نیهنر است. چن نیممتاز ا یژگیبلکه نقطه قوت و و صه،ینق ایضعف  کینه  ،یمتحرک و متعدد در نگارگر

 ذر،رهگ نی. از اکندیاثر دعوت م یفعال در بازخوان یو او را به مشارکت سازدیخارج م یمخاطب را از حالت انفعال

 است. ریقابل تفس یو چندوجه یذهن ،یفرهنگ یمثابه متنبلکه به ،یهنر بصر کیعنوان تنها بهنه یرانیا ینگارگر

 

 گیرینتیجه

تعامل  یبرا یاصرف، به عرصه یریرسانه تصو کیدر آثار برجسته سلطان محمد، فراتر از  ژهیوبه ،یرانیا ینگارگر

متحرک  یهامتعدد و نشانه یاز نماها یریگآثار با بهره نی. اشودیم لیتبد هیچندلا یهاتیمخاطب و روا انیم

فعال بدل  یمخاطب را از تماشاگر منفعل به مفسر که زنندیفرد را رقم ممنحصربه یاقاب واحد، تجربه کیدر 

. تکرار ابدیینمود م یریو تعب یذهن ،یصورت مفهومآن، بلکه به یکیزیف یآثار، حرکت نه به معنا نیا در .سازندیم

 ریرا از دل تصو تیمخاطب خود روا شودیقاب باعث م کیزمان در هم یدادهایمتکثر، و رو یبندبیترک گورها،یف



 یریتصو یهاتیبا روا یکلکه به کندیم برا طل یاز درک بصر یشکل خاص ،یژگیو نیکند. ا یاستخراج و بازساز

 .متفاوت است نمایچون س ییهامدرن در رسانه

و  یفلسف دهیچیپ میتوانسته است مفاه یاژهیپژوهش نشان داد که سلطان محمد در آثارش با مهارت و یهاافتهی

از  یریتنها تصوکند. او نه ییبازنما یلیها و حرکات تأونمادها، رنگ بیو با ترک یزبان بصر قیرا از طر یعرفان

و  یدرون یکرده است که مخاطب را به تأمل میرا ترس ییغا قتیاسطوره، و حق ال،یاز عالم خ یبلکه صورت ت،یواقع

در سبک سلطان محمد،  ژهیوبه ،یرانیا یپژوهش آن است که نگارگر نیمهم ا جیاز نتا یکی .کندیدعوت م یشهود

و  یالگو، برخلاف ساختار خط نیمعاصر فراهم آورد. ا یریتصو یهاتیخلق روا یبرا یو بوم لیبد ییالگو تواندیم

بنا شده است  یمفهوم کتو حر ن،ینماد یزمان، فضاهم تیچون روا یمدرن، بر اساس اصول یهارسانه یکیمکان

 .دارد ییانمایمانند پو ییهادر قالب ینیبازآفر یبرا یاریبس یهاتیکه ظرف

 داتیو تول رانیا یدر مواجهه با آثار سنت یتجربه بصر یبر تفاوت اساس دیپژوهش، تأک یدستاوردها گرید از

در  شود،یم تیمخاطب بر اساس قواعد مشخص زمان و مکان هدا نمایکه در س یمدرن است. در حال یریتصو

از سواد  یدیتفاوت، نوع جد نی. ازدرا بسا تیو روا ابدیرا ب ییو معنا یدارید ریمس دیخود مخاطب با ،ینگارگر

 یبصر یساختارها لیتحل .مطرح نشده است یطور جدمعاصر به یهنر یهاکه هنوز در آموزش طلبدیرا م یبصر

 یو توجه به محورها ،یتعادل یبندبینشان داد که کاربرد هندسه پنهان، اصول ترک زیسلطان محمد ن یهانگاره

 نیاست. از ا یمفهوم یو فضاساز یشناسییبایهنرمند از علم ز قیعم یدهنده آگاهنشان یحرکت در قاب، همگ

نظر  از .منسجم هستند یو هنر یعرفان ،ینظام فکر کی جهینت هبلک ،یفقط محصول ذوق فردمنظر، آثار او نه

 انیهمچون مرز م یمیدر باب مفاه یشیبازاند یبرا یعنوان بستربه تواندیسلطان محمد م ینگارگر ،یمعناشناخت

 ینیصرف، بلکه بازآفر ییآثار نه بازنما نیدر ا ریشود. تصو یتلق یزمانیحرکت و سکون، و زمان و ب ال،یو خ تیواقع

  .سازدیم زیمتما گرید یریتصو یهااز نظام یاریکه آن را از بس یاست؛ امر یو استعار بیغا یقتیحق
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Audience challenge in front of multiple animated facades in a painting 

 by Sultan Muhammad painter 

 

 

Iranian calligraphy, especially in the outstanding works of Sultan Mohammad painter, provides a 

unique experience of visual exposure to the audience by using complex narrative structures, using 

multilayer spaces and moving characters. In these figures, which belong to the second Tabriz 

school, multiple scenes are included in a single frame and require nonlinear, interpretive and active 

reading by the viewer. This article, titled "The challenge of the audience against the moving and 

multiple facades in a painting by Sultan Muhammad painter", examines how to visualize 

movement, arrange your episodes in you and represent fantasy spaces in the artist's paintings. The 

goal is to show how this narrative and visual approach can connect with contemporary dynamic 

language and to re-read the visual capacities of Iranian calligraphy in the transmission of meaning, 

movement, and imagination. This research explores examples of the works of Sultan Muhammad 

in a descriptive-analytical and structuralist–semantic approach, explaining how the audience faces 

a perceptual challenge in the face of multiple facades and movement on a two-dimensional level. 

 

 

Dynamics, cinema, animated films, calligraphy, Sultan Muhammad. 


