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 چکیده

های مختلف ریشه عمیقی عقاید حکومت نقش شیردال )گریفین( یکی از جانوران نمادینی است که با فرهنگ و

اساطیر، تاریخ ادبیات و هم در قالب عناصر معماری، ظروف، مهرها، دوانده است. این نقش حیوانی هم در 

ای گریفین از مرغان اسطورهباشد. گر باورها و عقاید مردمان دوران باستان میزیورآلات، منسوجات و ... تجلی

توان می باشد.الخلقه از نیمه جلو به شکل عقاب و و نیمه پشت شیر میباشد، این موجود عجیبدنیای باستان می

های مختلف اسامی متعددی برای این موجود ذکر گفت خاستگاه دقیق نقش گریفین مشخص نیست؛ در تمدن

بر همین اساس پژوهش حاضر به مطالعه، بررسی های متعددی در هنر ملل مختلف ظاهر شده است. شده و با فرم

پردازد. تطبیقی این نگاره در آن دوارن مینمادشناسی این نقش بر روی آثار متعدد هنری دوره هخامنشی و بررسی 

ای و تصویرهای منتشرشده تحلیلی بوده و اطلاعات آن از طریق منابع کتابخانه -روش پژوهش از نوع توصیفی

دوران باستان گردآوری شده است. نتایج نشانگر این است که این نگاره دارای مفاهیم و اعتقاداتی است که در 

است. این نقوش در  عظمت، تقابل خیر و شر، قدرت شاهانه، محافظ و نگهبان بوده ادی ازمیان مردمان باستان نم

اند که تماما گرایش به انتزاع دارند. نقش شیردال عین سادگی، به صورت تقارن و در حالت ایستا و پویا ایجاد شده

مختلفی را دربر داشته که در هر  )گریفین( در هر منطقه تحت تاثیر فرهنگ بومی مردمان آن منطقه بوده و مفاهیم

 زمان بنا بر شرایط قومی و هنری و باورهای زمانه تغییراتی در آن ایجاد شده است. 

 

 ای و آئینی، کاربرد نقش.مفاهیم اسطورههخامنشی،  دورة، )گریفین(شیردال :واژگان کلیدی
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 مقدمه: 

ای از فرهنگ ها به عنوان جلوهدر دنیای باستان اسطوره

ای مستقیم داشته و نقوش با خلاقیت قومی رابطه

تگاه و هدف یکسانی داشته است. و هنر خاساسطوره 

و عجین با دنیای اساطیری موجودات مهم عناصر از

ای هستند که با ترکیبی از دو یا چند خیالی و افسانه

جانور که مردم دنیای باستان برای آنها نیروی 

ای قائل بودند. از جمله یادمان ها و آثاری العادهفوق

باور و اعتقادات که سهم مهمی در معرفی، فرهنگ، 

مردمان جهان باستان دارد همین نقوش جانوران 

ترکیبی است. اکثر این نقوش حامل مفاهیم مهمی 

هستند و اغلب بر مسائل آرمانی و اعتقادی مردم تکیه 

موجودی  1(. شیردال98: ص 1387دارد )جابرانصاری، 

ای با تن شیر، سرعقاب و گوش اسب است. دال سانهفا

خانوادة از بزرگترین پرندگان جهان و همبومی ایران و 

ای از این های گشوده گونهعقاب است. پهنای بال

رسد. گاه به بیش از سه متر میجانور به نام دال سیاه

این پرنده در بندهشن دالمن نام دارد و نیروی 

، 9: بخش 1397اش ستوده شده  است )بندهش، بینایی

فارسی میانه از  ای از نوشتارهای(. در پاره156بند 

شیردال با نام بشکوچ یاد شده است. شیردال در 

اند. بر ران معماری عیلامی به عنوان نگهبان به کار رفته

ای است به خط شیردالی که در شوش یافته شده نوشته

کند این تندیس گال که بیان میمیخی عیلامی از اونتاش

را برای پیشکش کردن به اینشوشیناک، خدای خدایان 

 (.Amiet, 1966: p 360)عیلام، ساخته است 

النهرین تجلی گریفین نخستین بار در هنر مصر و بین

های هند، ایران، روم و یونان نمود یافت، اما در اسطوره

ای بیشتری داشته است. گریفین از مرغان اسطوره

                                                 
  ). ,baškuč  ) 17: p1990MacKenzieبه فارسی میانه:   - 1

الخلقه از نیمه باشد، این موجود عجیبمی دنیای باستان

باشد. نیمه پشت شیر می ازجلو به شکل عقاب و 

توان گفت خاستگاه دقیق نقش گریفین مشخص می

های مختلف اسامی متعددی برای این نیست؛ در تمدن

های متعددی در هنر ملل موجود ذکر شده و با فرم

ر مختلف ظاهر شده است. نقوش جانوران ترکیبی د

ها، شود. کتابهنر دوره هخامنشی به کرات دیده می

های چندی به بررسی این نگاره نامهمقالات و پایان

 اند.پرداخته

های صورت گرفته به بررسی این آثار در اکثر پژوهش

النهرین با به صورت تطبیقی بین دو تمدن ایران و بین

چون سیمرغ پرداخته شده است. لذا یک حیوانی هم

ن پژوهشی که به بررسی نمادشناسی و از حیث تاکنو

شناسی تطبیقی به بررسی این آثار در ایران زیبایی

پزوهشی صورت نگرفته است. از این رو انجام این 

پژوهش برای رفع بخشی از کمبودها و مشخص کردن 

و درک جایگاه این جانور ترکیبی در هنر دوره 

به هخامنشی به عنوان یک عنصر پرکاربرد ضرروی 

رسد. هدف اصلی پژوهش بررسی، تحلیل و نظر می

تطبیق این نقش در آثار متعدد باقی مانده از دوره 

هخامنشی است. برای این منظور در این تحقیق به 

ها، مهرها، مطالعه و تطبیق این نقش در سرستون

زیورآلات و منسوجات پرداخته شده است. پژوهش 

. نقش 1اشد: بحاضر در پی پاسخ به سوالات زیر می

شیردال )گریفین( در کدام یک از آثار هنری دوره 

ی اجرای آنها به چه هخامنشی به کار رفته و شیوه

. این نقش در آثار هنری دوران 2باشد ؟ صورت می

 مورد مطالعه دارای چه مفاهیم نمادین بوده است ؟
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شناسی وجه اشتراک و افتراق نقوش از حیث زیبایی.3

 چگونه است؟.

 

  پیشینه پژوهش:

بررسی نقش شیردال در دوران هخامنشی و اشکانی و 

های زیادی بوده ساسانی تاکنون موضوع پژوهش

یی که مربوط به هنر ایران هااست. اغلب در کتاب

جانوران "چون کتاب: باشد، همالنهرین میو بینباستان 

توضیحاتی در باب این  "ترکیبی در هنر ایران باستان

(. 1388)دادور و مبینی، جانور ترکیبی داده شده است 

در بخش مربوط به  "هنر ایران باستان"در  کتاب  پرادا

دوره هخامنشی به نقش جانوران ترکیبی از جمله 

ترکیب شیر و عقاب به صورت فشرده پرداخته است 

راهنمای تخت جمشید، "(. در کتاب 1383دا، )پرا

-نویسنده به توصیف قسمت "نقش رستم و پاسارگاد

های ها از جمله سرستونهای مختلف این مجموعه

دارای نقش شیر و عقاب تخت جمشید اشاره کرده 

گوپت و "ی مقاله (. نویسنده1378است )سعیدی، 

-شبا نگاهی بر اساطیر و نق "شیردال در خاور باستان

های برجای مانده بر روی آثار هنری سعی در مایه

های دنیای باستان تا پایان جویی ارتباط میان فرهنگپی

(. (. دادور و 1391سده ششم ق.م است )طاهری، 

مطالعه تطبیقی جانوران "ای با نام روزبهایی در مقاله

و آشوریان با تاکید بر نقوش هخامنشیان ترکیبی در هنر 

به نقش گریفین اشاره شده و در  "ابرجسته و مهره

پایان مشخص گردیده بیشتر نمادهای به کار رفته ریشه 

در فرهنگ و تمدن مردمان همان منطقه دارند )دادور 

 (.1394و روزبهانی، 

نمادشناسی "ی همچنین حمیده جابر انصاری در مقاله

گریفین و سیر تحولات فرمی آن در هنر ایران پیش از 

کلی به معرفی، بیان خاستگاه و  به صورت "اسلام

های فرمی این نقش در هنر ایران قبل از اسلام ویژگی

(. قهرمانی و 1387پرداخته است )جابر انصاری، 

نمادشناسی "ای به در مقاله 1395بلخاری در سال 

پرداختند و اشاره  "گریفین در آثار زرین تمدن زیویه

ت و کردند که این حیوان نمادی از محافظت و قدر

یمنی بوده که مانع نفوذ نیروهای مهاجم و خوش

(. در سال 1395اهریمنی است )قهرمانی و بلخاری، 

بررسی و "، رنجبرخانحسینی و دادخواه به 1398

اند که تک پرداخته "مطالعه اسطوره شیردال )گریفین( 

تک به بررسی سه حیوان عقاب، شیر و اسب پرداخته 

این نقش نشان محافظت  اند کهو به این نتیجه رسیده

و قدرت جاودان است )رنجبرخانحسینی و دادخواه، 

های چندی نیزی به بررسی این نامه(. پایان1398

چون: در نقوش در دوران هخامنشی پرداخته است هم

بررسی "نامه خود با عنوان کرمی در پایان 1381سال 

 ـترکیبی دو تمدن  تاثیرات متقابل موجودات افسانه ای 

النهرین بر یکدیگر با تاکید بر شکل ایرانی و بین کهن

به بررسی نقوش حیوانی )کژدم، گریفین،  "و معنا

گاوها و مارها و غیره( و تاثیرات متقابل این موجودات 

النهرین پرداخته است )کرمی، بر یکدیگر در ایران و بین

نامه در پایان 1386پور در سال (. مریم افشین1381

نمادین نقش گریفون در هنر "مفهوم خود با عنوان 

های هخامنشی، اشکانی و ساسانی و ارتباط آن دوران

-به بررسی این نگاره حیوانی می "با سیمرغ ایرانی

کند که این حیوان خاستگاهش پردازد و اشاره می

باستان نقش حفاظت و  سرزمین ایلام بوده و در دوران

(. 1386ر، پونگهبانی را بر عهده داشته است )افشین

های صورت لذا قابل ذکر است که در تمام پژوهش

مایه بررسی و تحلیل نقش به گرفته در زمینه این نقش
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-چون بینصورت کلی در یک محدودة وسیع هم

-النهرین بوده است. تفاوت پژوهش حاضر با بررسی

که مستقلاً به است های صورت گرفته در این مهم 

این نقش و تحلیل آن های فرمی نمادشناسی و ویژگی

در خود بستر دوران حکومت هخامنشی پرداخته شده 

ی این نگاره است. لذا ضرورت انجام پژوهش در زمینه

و تحلیل آن در این دوران احساس و نگارندگان را به 

 نوشتن در این زمینه ترغیب نموده است.

 

 روش و اهمیت تحقیق: 

ای آثار برجای مانده در ایران حاوی باورهای اسطوره 

باشد. شاید بتوان های دینی و فرهنگی میو اندیشه

گفت که مستندترین مدارک برای بازسازی باورها و 

باشد که با اعتقادات، آثار برجای مانده از آن دوره می

اند. نقوش و کمترین تغییراتی به دست ما رسیده

مگی پیام خاصی را به مخاطب القا های نمادین هنگاره

کند که در طیفی وسیع از مفاهیم سیاسی، اقتصادی، می

دینی و اساطیری قابل بررسی است. شناخت و آگاهی 

ای وابسته به بررسی بیشتر ما از جوامع گذشته تا اندازه

 -مفاهیم این آثار است. روش تحقیق از نوع توصیفی

ای عات کتابخانهآوری اطلاتحلیلی بوده و روش جمع

چنین شامل مطالعه کتب و مقالات بوده و هم

تصویرهای منتشرشده دوران باستان گردآوری شده 

است. لذا در این پژوهش ابتدا به بررسی نقش گریفین 

در دوران هخامنشی و سپس به نمادشناسی این نگاره 

پرداخته شده و در بررسی تطبیقی نقوش از حیث 

بندی، بازنمایی و پویایی( شناسی )ترکیبزیبایی

پرداخته شده است. بنابراین چهار مورد از حضور این 

های نقش مورد بررسی و جهت شناخت شاخصه

 اند.هنری و مقایسه تطبیقی قرار گرفته

 کلیاتی دربارۀ حکومت هخامنشی:

کوروش کبیر با غلبه بر پدربزرگش آستیاگ، به 

، 1381ریان، سالۀ مادها پایان داد )ب 150فرمانروایی 

ترتیب امپراتوری هخامنشی در سال (. بدین341ص 

ق.م توسط کوروش بنیان نهاده شد. این  550

ق م(  484- 522امپراتوری در زمان داریوش بزرگ )

هرچه بیشتر توسعه یافت و از دره سند در شبه قاره 

هند تا شمال یونان و مصر را شامل گردید )آژند، 

متخصصان تاریخ هنر،  (. هنرشناسان و34، ص 1390

-مهارت هنرمندان هخامنشی را مورد ستایش قرار داده

(. هنر هخامنشی در 130، ص 1371اند )گیرشمن، 

بندی زمینی مورد تحسین و متأثر از واقع نوعی طبقه

، ص 1389تفکرات کیهانی است )کریمیان و دیگران، 

توان در (. که آثار و نمود این هنر و تفکرات را می46

های فرهنگی یافت شده از جمله )معماری، ن دادهمیا

ها و غیره( به وضوع دید. هنر دوران منسوجات، سفال

ای از تمامی اعصار ایران است. از هخامنشی چکیده

های تزیینی است که های این تمدن نقشمشخصه

دربرگیرنده نقوش حیوانی، گیاهی، هندسی، انسانی و 

حیوانات محترم و  غیره است. در این دوران برخی از

ها را با توجه به شدند که سمبل آنمقدس شمرده می

های صورتنماد نگاره در جای جای حکومت خود به

های حیوانی ساختند. از جمله این نگارهمختلف می

نقش گریفین یا شیردال بود که به دفعات فراوانی تکرار 

شده است. در ادامه پژوهش ابتدا به بررسی و 

نقش حیوانی در آثار دوران هخامنشی و نمادشناسی 

های سپس به نمادشناسی این نگاره در میان داده

 فرهنگی پرداخته شده است. 
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 درآمدی بر نقوش حیوانی:

ترین گرایانه و نمادین جانوری از قدیمیاشکال واقع

هایی هستند که آدمی به تصویر کشیده است. در نقش

یکی از فراوان  هنر ایران باستان نیز نقوش جانوری

پرچم ای که حتی نقش ترین موضوعات است به گونه

، 1388ایرانیان برگرفته از جانوران بوده است )گزنفون، 

(. از طرفی در ایران کهن، ارج و اهمیت 194ص 

ای بود که برنهادن نام برخی از گونهجانوران به

چون گراز و اسب را در ترکیب بسیاری حیوانات هم

بینیم. مشهورترین آن، یرانیان باستان میهای ااز نام

وجود نام شتر در ترکیب نام پیامبر ایران، زرتشت 

(zarahstra ،230، ص 1347( است )پورداوود .) 

های جانوری یکی از قدیم توان گفت پیکرهشاید به 

ترین نقوشی است که انسان در آثار خود ترسیم نموده 

نند دیگر نقوش(، ها در ایران )همامایهاست. این نقش

گر امید، اند بلکه گاهی بیانصرفاً جنبه تزیینی نداشته

ترس یا توسل به نیرویی برای مبارزه با خطرهای 

طبیعت و حیات بودند و گاهی بیانگر اعتقادات مذهبی 

های مخصوص، ها و بیانها. همین ارزشو افسانه

گاهی نقوش را تبدیل به نوعی علایم قراردادی و 

عنوان ها بهکرده بود که در طی تاریخ از آننمادین 

کردند )خزایی و سماواکی، انتقال پیام استفاده می

هایی است که این نقوش از جمله نقش(. 8، ص 1381

های باستانی تمدن طور مسلط و مکرر در بسیاری ازبه

در روزگار از جمله ایران مشاهده شده است. 

قدس شمرده هخامنشی برخی از حیوانات محترم و م

ها را سمبل قرار داده و روی شد هنرمندان نقش آنمی

 برجسته عرضه میها و معابد بصورت نقشدیوارة کاخ

از شیر، گاو، اسب،  دکردند. این حیوانات عبارت بودن

بز و عقاب که بیشتر متناسب با هیکل طبیعی و در 

نقش واقعی خود ظاهر شده و سر یکی را بدن دیگری 

ی بوجود الخلقۀ افسانهموجودی عجیب پیوند زده و

اند. گاو را به سبب مفید بودنش، اسب را بخاطر آورده

نجابت ذاتی و سودمند بودنش، شیر به بسبب 

نیرومندی و حاکم جنگل بودنش و عقاب را بخاطر 

داشتند و در هنرمندان چابکی و تیزهوشی دوست می

دادند. به نحو احسن در آثارشان این را مدنظر قرار می

جا بررسی و نمادشناسی نقش گریفین در سخن در این

هخامنشیان است که در باب  شده دورهآثار یافت

نمادشناسی این نقش تاثیرات و پدیدارشناسی نگاره 

 این دوره مورد بررسی قرار گیرد.  

 

 گریفین یا شیردال در تاریخ، اسطوره و ادبیات:

ترکیبی از دو جانور های هخامنشی نقشی در میان یافته 

عقاب و شیر یافت شده است. این نقش موجودی 

شناسان گریفین ای و نمادین که به تعبیر باستانافسانه

های باستانی چون ایران، باشد که از دیرباز بین تمدنمی

النهرین، هند، مصر و یونان شناخته شده و در هنر بین

( 2و  1این اقوام جایگاه رفیعی داشته است )تصویر 

 (. 99، ص 1387)جابرانصاری، 

این پرنده در بعضی از ادوار تاریخی ایران،  هما نامیده 

شده است. هما یا همای در لغت به معنای فرخنده 

شده معروف است و در فرهنگ معین به نوعی عقاب 

است. در متون زرتشتی نیز آن را مظهر فره کیانی 

تواند همان دانستند. شیردال یا گریفین یا هما میمی

ای سنتی نیز باشد که در شاهنامه عنقا یا سیمرغ افسانه

فردوسی به آن اشاره شده است. از دیدگاه روانشناسانه، 

این حیوان نماد ارتباط میان نیروان روان و نیروی 

(. در کتاب 539: ص 1389کیهانی است )سرلو، 

در اوصاف گریفین آورده شده است:  فرهنگ نمادها

ی پشت آن شبیه آن شبیه عقاب و نیمه ی جلوینیمه

دارد. ترکیب این دو جانور  رشیر و دمی نیز همانند ما
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بلند مرتبه منسوب به خورشید )شیر و عقاب هر دو از 

اند( نمادهای میترا، مهر یا خدای خورشید بوده

ای به این موجود اساطیری شخصیت ممتاز و برجسته

ال زیاد آسیا (. به احتم290: ص 1380دهد )هال، می

باشد. هردودت از رشته خاستگاه گریفین یا شیردال می

در شمال آسیا نام برده شده  Issedonesکوهی به نام 

ای است که گریفین را است. این نظر موید فرضیه

داند شمال آسیا( میساکنان ها )سکاها: متعلق به سیت

و معتقد است عقاید و باورها حول گریفین توسط 

ن قوم به نقاطی مانند ایران و یونان رفته مهاجرت ای

ی تر خاستگاه و ریشهاست. اما در این میان قولی قوی

حیوان را مربوط به سرزمین هند  و تمدن باستانی آن 

ی گریفین را در ی باورها دربارهتوان ریشهداند. میمی

جو کرد وهای قوم هند و ایرانی نیز جستداستان

(. از جمله بین 101 ، ص1387)جابرانصاری، 

ی انزو مشهور است. در این ای سومر، حماسهاسطوره

شکل با سر عقاب و حماسه، انزو که جانوری پرنده

ها تصویر شده است، برجستهشبیه گریفین در نقش

طلب است و در نهایت ای شرور و غاصب و جاهپرنده

نیز اگرچه فرزند انو )خدای آسمان: خدای بزرگ 

یکن قهرمان حماسه )نینورته: یکی از سومری( است ل

ای دهد. در یک نمونهخدایان جنگ( او را شکست می

نیز، جنگ همین قهرمان یا خدا در حال جنگ با 

جانوری که نیمی شیر و نیمی عقاب است، نشان داده 

کند این پیکره نماد خورشید شده است. پوپ تصور می

سوزد است و باید کشته شود تا زمین از حرارت آن ن

هایی (. یکی از مهمترین یافته78، ص 1377)محبی، 

که نقش گریفین را در پیش از دوره هخامنشی به 

گذارد حلقۀ ارجان از دورة عیلام نو و نمایش می

مجسمه مکشوفه گریفین از چغازنبیل است. با توجه 

به اعتبار عیلامیان از نظر هنر و مناسبات اداری، هنر 

اط با هنر عیلام است که تاریخ هخامنشی بسیار در ارتب

شود ساخت آن قرن ششم یا هفتم ق.م شناسایی می

گریفین (. 4و  3( )تصویر 2، ص 1387مهوار، )رضایی

در آثار  چونهایی همدر دوران آهن نیز از محوطه

سال  3000بدست آمده از تپه مارلیک که مربوط به 

( 311-309، ص 1378پیش از میلاد است )نگهبان، 

، ص 1377( ، آثار مفرغی لرستان )گدار، 5)تصویر 

( 94، ص 1381زیویه )کرمی، ( و 6( )تصویر 57-58

ها در این ( یافت شده است که این نگاره7)تصویر  

ثر و تاثرات اقوام سازنده روی دوران نشان از ارتباط، تا

 های هنریشیان بوده است. ساختهدست

 500های گریفین در دوره هخامنشی به تاریخ )نمونه

ای بزرگ برای گردد. که شامل اندازهق. م.( برمی

ستون، سرستون و سایزهای کوچک زیورآلات 

توان نتیجه گرفت که باشد. می)بازوبند یا دستبند( می

نمادی از خیر و شر نبوده بله دربرگیرنده  این نقش تنها

معانی متضاد و طبیعت دوگانه نیز بوده است که متاثر 

النهرین بوده است در واقع ترکیب این دو از هنر بین

حیوان نماد شهریاری بر آسمان و زمین باشد که 

دربرگیرنده نماد دینی و مذهبی و آیینی بوده است. 

 ها دید. های سترگ کاختوان در ستونها را میشیردال

 

 ها: شیردال در سرستون

های حک نگاره )تخت جمشید( در قصر صد ستون

-در حال نبرد با موجودی افسانهشده است که شاه را 

که سرش چون عقاب و دمش مانند شیر است. در ای، 

-هایی به شکل حیوانات افسانهونتخت جمشید سرست

(. 8)تصویر  ی عقاب با تنه شیر نیز یافت شده استا

ها علاوه بر جنبه آیینی )حفاظت و نگهبان این نگاره

ند که شتها( و اعتقادی جنبۀ کاربردی نیز دابناها و کاخ

های شدند. در سرستونباعث نگه داشتن ستون نیز می
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تخت جمشید این نگاره به طرز زیبایی نماد محافظ و 

نگهبان این منطقه است. در خوارزم در شمال غرب 

گیر که گیر و کلالیازبکستان دو منطقۀ کیوزلی کشور

پایگاه قدرت و مقر ساتراپی هخامنشیان در قرن پنج 

گیر کشف ق.م است آثاری یافت شده است. در کلالی

ای از یک سرستون به شکل گریفون عقاب قطعه

 ,Helmsو  151، ص 1391)بهادری، فیروزمندی، 

2006, P 25های ون( است که از نظر سبکی با سرست

(. 9آپادانای تخت جمشید قابل مقایسه است )تصویر 

کارگیری های هخامنشی با ابعاد عظیم و بهستون

نمادهای قدرت، اهداف سیاسی شاهان را در جهت 

نمایش شکوه و عظمت شاهنشاهی به مخاطبان نشان 

دهد و میل به قدرت و جاودانگی در باورها و می

 فرهنگ هخامنشی مشهود است. 

 

 :دال در مهرهاشیر

نمای فرهنگ و مهرها بیانگر راز و رمزها و آیینه تمام

(. 6، 1392ه است )دادور و دیگران، عتمدن و هنر جام

نمایش شیردال در مهرهای هخامنشی دارای تنوع 

بسیار زیادی است که معمولاً دربرگیرنده نبرد دو 

گریفین با شاه است که دارای تقارن است )دادور و 

های نبرد گریفین (. در صحنه21، ص 1394 روزبهانی،

روبروی شاه قرار گرفته و در تقابل با قدرت شاه بر 

روی دو پای خود ایستاده است. نبرد شاه با جانوران 

های نمایشی در فرهنگ ترکیبی موضوع نیمی از صحنه

و تمدن هخامنشی است. گریفین در این دوره دارای 

(. 10ش( است )تصویر و دینی )در حال نیای آیینینماد 

در نماد آیینی شاه در مرکز تصویر و جانوران ترکیبی 

اند که در در اطراف آن به صورت تقارن قرار گرفته

 حال نبرد با شاه هستند.

 شیردال در زیورآلات: -6-3

های بدست آمده که نقش سرعقاب را نیز در میان یافته

)جیحون( جای مانده از گنجینه آموی توان در آثار بهمی

به اکثراً از جنس طلا هستند یک جفت بازوبند 

ساخت وجود دارد که بر دو سوی آن دو شیردال خوش

شده است که اکنون در موزه ویکتوریا دار نقششاخ

(. از 11شود )تصویر آلبرت بریتانیا نگهداری می

هایی گریفین که در توصیفش آمده ترین ویژگیمعروف

اط با نمادشناسی نگاره طلادوستی است که در ارتب

است. طبق برخی از منابع طلا نمادی از خورشید است 

ی خدای شدهجا که این نقش حیوانی وقفو از آن

رسد. باشد ارتباط این دو طبیعی به نظر میخورشید می

ای طبیعی برای چنین نوشته شده که گریفین غریزههم

و از های مدفون دارد یافتن طلا، زمرد و دیگر گنجینه

هایی که قصد سرقت گنجینه وی را رو با انسانهمین

اند اند، دشمنی داشته است. نیز براین باور بودهداشته

ای از جنس عقیق بوده و ی افسانهکه تخم این پرنده

آمیز پر این جانور در درمان کوری و  استفاده معجزه

شود. )این باور، بخشی به وی نسبت داده میبینایی

ی شفابخشی پر سیمرغ در اهنامه دربارهداستان ش

آورد( )جابرانصاری، ها را به خاطر میدرمان زخم

های مهم اندیشه (. این نقش از انگاره101، ص 1387

رود که بر روی بسیاری و هنر خاور باستان به شمار می

خورد. این های فرهنگی به وفور به چشم میاز داده

شاهان، گاه نماد دینی  مایه ترکیبی گاه نماد نیروینقش

اند. این نوع نقش در بازوبند، گریفین ظاهر شده

شاخداری است که دارای دو شاخ بر روی سر عقاب 

روبروی هم قرار گرفته شده است. شاخ نمادی از 

احترام، تقدس در میان هنر این دوره از شاهنشاهی 

هخامنشی یافت شده است. این نقش نشانی از تقابل 

و شر و در معنای متضاد و طبایع دوگانه  دو نیروی خیر
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ر بسیاری دیگر از هنرها یافت شده است. این نقش د

به صورت تقارن که روبروی هم بر روی حلقه بازوبند 

 قرار گرفته است نمادی از دو نیروی خیر و شر است. 

 

 شیردال در منسوجات:

چه مایه عظمت و ظرافت هنر هخامنشی است، آن

-گوناگون و هماهنگ ساختن اناستفاده از نقوش 

ها و نقوش هخامنشی نه تنها برداشتی هاست طرح

صادقانه از طبیعت بود بلکه ادبیات و مذهب بر خلق 

کرد و موجب های رمزی ان به هنرمندان کمک میجنبه

های ایرانی در عین جذابیت از تاثیری شد طرحمی

عمیق برخوردار شوند. نقوش این دوره عبارتند از: 

ر، شیرهای در حال حرکت، انواع بز و بزهای بالدار، شی

گاو، ماهی، مار، عقرب، عقاب، قرص بالدار و غیره. 

صنعت بافندگی ایران در دورة هخامنشی مخصوصاً در 

های ابریشمی و پشمی نرم و لطیف زمینه بافت پارچه

های زیبا مشهور بود و شاهان این دوره بداشتن لباس

پارچه های زری که تار آن را و فاخر معروف بودند. 

چنین مخمل کشیدند و هم از نقره و همهم از طلا می

و پارچه های پشمی و کتانی ایران در دورة هخامنشیان 

اندازه مطلوب بود )محمدابراهیمی و همکاران، بی

های این دوران در سه ( . نقوش پارچه7، ص 1390

. گروه نمادهای حیوانی، گیاهی و هندسی بوده است

تنها موجب که نقوش حیوانی شامل پرندگانی که نه

شدند، بلکه آن را به طریقی ایجاد پیشگویی هوا می

عنوان مبشران خورشید و طوفان ها بهکردند و آنمی

مورد پرستش بودند. نقوش مورد استفاده در پارچه که 

دوزی یا دوخت با طلا و صورت بافت گاه ملیلهگاه به

ش حیوانات، گل و بته و صورت نقره بود، شامل نق

های مورد آدمیان یافت شده است. یکی دیگر از داده

بررسی منسوجات هخامنشی قالی پازیریک است که 

شده است. یکی از ترین قالی شناختهبه عنوان قدیمی

ی کنار قالی نقش نقوش شناسایی شده در حاشیه

 123صورت یک در میان به تعداد بهگریفین است که 

اند در حالی که سر خود را به عقب برگردانیده بار،

گریفین در  (.3، ص 1396)میرزایی، یافت شده است 

قالی پازیریک بسیار ساده و انتزاعی و استیلیزه بافته 

شکل های مربعاند. تکرار این نگاره در درون قابشده

های درونی و بیرونی بافته شده است )تصویر حاشیه

بافته نماد آرامش، پایداری و ( مربع در این دست12

چهارگوشه جهان است. از آن جایی که در قالی 

ترین ترین و درونیپازیریک این نقش در بیرونی

حاشیه قالی به تناوب و در جهت عکس هم تکرار 

تواند نماد محافظت و مراقبت از رژه شده است. می

مایه نمادین (. قرار دادن نقش3آیینی باشد )همان، ص 

ن در کنار رژه سایر حیوانات بر هوشیاری و نگهبا

قدرت گریفین در مراقبت از  مراسم رژه، در مقابل 

، ص 1374اهریمنان و ارواح شریر تاکید دارد )الیاده، 

(. نقش گریفین همراه با نقوش گیاهی، هندسی و 280

حیوانی ارتباط مستقیمی با فرهنگ، آیین و فکر و 

بافته سعی در به  اندیشه هخامنشیان  دارد و طراح

تصویر کشیدن تقابل خیر و شر داشته است )میرزایی، 

نگاره گریفین در دوران اشکانی و  (.2: ص 1396

ها، فلزات و غیره ادامه ساسانی بر روی دیوارها، ریتون

یابد. در دوران اسلامی این نقش جای خود را به می

توان این جانوران ترکیبی دیگری داده است اما، می

ره را بر روی آثار فرهنگی دوران سلجوقی، ایلخانی نگا

 و تیموری مشاهده نمود.

 

 گیری:بحث و نتیجه

گریفین متشکل از سرعقاب و بدن شیر ریشه در 

های گوناگونی دارد. برخی ن ملتهای کهداستان
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ای استگاه آن را شمال آسیا و برخی دیگر آن را پرندهخ

دانند. این به هند یا هندو ایرانی میمتعلق ای افسانه

الخلقه در آثار دوره هخامنشی فرمی کاملاً پرنده عجیب

تنها نمادی از تقابل خیر استیلیزه و انتزاعی دارند که نه

و شر، یا دو نیروی متقابل بد و خوب دارند، 

چون محافظ، نگهبان، دربرگیرنده معانی متفاوتی هم

نیز ظاهر شده است. آثار دوران هخامنشی نماد قدرت 

نقشی سرشار از عظمت و جلال پادشاهانه بوده است. 

های یافت با بررسی این نگاره حیوانی بر روی داده

توان نتیجه شده هخامنشی در داخل ایران و خارج  می

مایه نمادی از قدرت، عظمت گرفت که این نقش

دی دینی شاهانه، نمادی از محافظ و نگهبان و نما

(. این نگاره از 1نمادی از فرکیانی بوده است )جدول 

لحاظ بازنمایی تماما گرایش به انتزاع، متقارن و حالت 

(. در پایان ذکر این 4و  3، 2ایستا و پویا است )جدول 

های نکته ضروری است که بررسی و تحلیل نقش

دهد که هریک از جانوری بر روی آثار هنری نشان می

اند و مجموعا رای مفاهیم و نمادی خاصیجانوران دا

بینی ایرانیان در دوران حکومت هخامنشی از جهان

های فرهنگی گویند. لذا در میان دادهسخن می

ای که حائز اهمیت است سادگی، نظم، هخامنشی نکته

ترین ویژگی هنری تصاویر این حکومت است که مهم

و مفهوم  با این سادگی بیشترین تاثیرگذاری را در معنا

اند. آدمیان همواره برای بیان خلق این اثر ایجاد کرده

اند تا کردهآرزوهای فرازمین خود از نماد استفاده می

دارند. از سویی، ها را در جریان پرتلاطم تاریخ نگهآن

زمانی که اندیشه آدمی میل رسیدن به هدفی دارد، برای 

هنر  آورد.هموارتر کردن آن به نمادپردازی روی می

هخامنشی هنری تلفیقی و متآثر از هنرهای همجوار و 

اقتباسی از هنرهای قبل خود است. این هنر را در 

ها، فلزات و غیره به ها در معماری بناها، سفالآرامگاه

دید. نقوش این دوران شامل نقوش توان میوضوح 

حیوانی، گیاهی، انسانی و هندسی بوده است. در این 

قش گریفین در این دوران پرداخته پژوهش به بررسی ن

تنهایی دارای عقاب و شیر هر کدام به شده است. نقش

نیروی سحرآمیز و فرمانروای قلمرو خویشتن بودند اما 

چون شدند برای بناها همهنگامی که با هم ترکیب می

شدند که در هر فرهنگی نام محافظانی تبدیل می

و حیوان از کردند. ترکیب این دمتفاوتی دریافت می

لحاظ دینی، سیاسی، فرهنگی و غیره نیروی فراطبیعی 

-داشتند. نقش گریفین در منسوجات، مهرها، سرستون

ها و زیورآلات هخامنشی یافت شده است. این نقوش 

در عین سادگی، به صورت تقارن و در حالت هم ایستا 

اند که تماما گرایش به انتزاع دارند. و پویا ایجاد شده

ران در دوره هخامنشی موضوع کلی آیینی، این جانو

نمادین، خودمحور هستند که تماماً در عین سادگی 

کنند. که معیار و ملاک اصلی حالتی از قدرت را القا می

برای پرداختن به این نگاره القاء کردن حس موقعیت 

مایه هستند که نمادی و شآن و قدرت خود در این نقش

اند. و و نگهبان بوده از عظمت، قدرت شاهانه، محافظ

توان گفت در القاء کردن نگاره در نهایت با جرآت می

این حیوان بیشترین تاثیر را گذاشته است.
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 ای و نمادشناسی نقش گریفین در دوره هخامنشی.  بررسی مقایسه1جدول 

نوع 

 نقش

 نماد تصویر اثر محل  تمدن

تخت جمشید  هخامنشی گریفین

 فارس

 سرستون

 

نماد محافظ، نگهبان، 

 قدرت و عظمت 

آمودریا  هخامنشی گریفین

ی )گنجینه

 جیحون(

 بازوبند

 

تقابل بین خیر وشر، 

 نماد قدرت

 مهر شوش هخامنشی گریفین

 

نماد نیرو و قدرت 

 شاهانه

جنوب سیبری  هخامنشی گریفین

 مرکزی

 قالی

 

نماد نگهبان، محافظ 

 در مقابل ارواح شریر

 

 (1398)منبع: نگارندگان: 
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 . مقایسه نوع بازنمایی نقش گریفین در دوره هخامنشی2جدول 

 نوع بازنمایی نقش اثر نقش

 گرایش به انتزاع گرایش به طبیعت

 

 گریفین

 *  سرستون

 *  بازوبند
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 . مقایسه پویایی نقش گریفین در دوره هخامنشی4جدول 

 نوع پویایی نقش اثر نقش

 پویا ایستا

 

 گریفین

  * سرستون

  * بازوبند

 *  مهر

 *  قالی

 (1398)منبع: نگارندگان، 
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 (.   100، ص 1387ه ق )جابر انصاری،  4. شیئ فلزی با طرح گریفین، متعلق به قوم سیت، قرن 1تصویر 

 
 (.99، ص 1387. آینه فلزی، لرستان )جابرانصاری، 2تصویر 

 

 
. حلقه طلایی ارجان: دو نقش گریفین در دو طرف درخت مقدس مکشوفه از ارجان متعلق به 3تصویر

 (.https://fa.wikipedia.orgبهبهان(  نگهداری شده در موزه ملی: تهران ) -)خوزستاندوران عیلام نو 

 

https://fa.wikipedia.org/
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. مجسمه شیردال مکشوفه از چغازنبیل متعلق به دوران عیلام میانی نگهداری شده در موزه هفت 4تصویر 

 (.https://www.irna.ir/newsتپه: شوش)

 

 
 (. 28، ص 1397. آثار مفرغی لرستان نگهداری شده در موزه رضا عباسی )طاهری، 5تصویر 

 

 
 (.39، ص 1378. جام زرین مارلیک با نقش شیردال )نگهبان، 6تصویر 

https://www.irna.ir/news
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 (. 78، ص 1357بند زیویه با نقش شیردال )دیاکونوف، . قطعه از سینه7تصویر

 

 
 (.1396گان، . سرستون به شکل گریفین در تخت جمشید )نگارند8تصویر 
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، ص 1391گیرا )بهادری، فیروزمندی، ای از یک سرستون به شکل گریفون عقاب از کلالی. قطعه9تصویر 

152.) 

 

 
 (.Reva, 1960, p 163). مهر دوره هخامنشی؛ دو گریفین در حال نبرد با پادشاه 10تصویر 
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 (.https://www.britishmuseum.org(. بازوبند در گنیجنه آموی )جیحون(، 11 تصویر 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

(.6، ص 1396. نقش گریفین در قالی پازیریک )میرزایی، 12تصویر   
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