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 چکیده
 

. زیرا پیوند میان معماری و بافت گرددمیگیری اثر در قالب کل )بافت پیرامونی( توجه گرایی به ارزیابی و مطالعه نظام شکلدر زمینه

شناسی ، به قسمی که از نظر مفهومی به کوبیسم و از نظر ادراکی و روشگرددمیتطبیق با اثر تفحص  قابل یپیرامونی آن همواره در زمینه

حفظ خصوصیات  حالنیدرعته و واسطه کلیتی پیوسهمچنین ارتباط بین اثر و اجزای پیرامونی آن به. به اصل شکل و زمینه استوار است

سازی و همچنین پیاده ای در قالب آمیختگی میان اثر و زمینهشناسی زمینه. همچنین روشاست فیتعرقابلشخصی خود در نظام جزء به کل 

آن در  کارگیریبه؛ زیرا ارزیابی و است تعریفقابلشدگی در آن از منظر ارتباط عناصر سازنده اثر با کلیت آن اثر در ساختار مولد و حل

ای در خلق اثر معمارانه دارد. است که عاملی است بین عناصر در حال تغییر و ثابت که جایگاه ویژه ای چون گشتالت ملهم گشتهواژه

ملی آن زمان طراحی گشته های باستانی بر رویداد روحیه ناسیونالیسم طرح آرامگاه فردوسی که با اقتباس از نمونه بهباتوجه اساسبراین

در این جستار تلاش شده  ؛ لذاباشندگیری اثرمیچگونگی شکل چلیپا درعناصری را شناسایی کرد که مبنای الگووارگی طرح  توانمیاست، 

ر پرداخته و در مداو استنتاج اولیه از آنها و سپس به تحلیل و توصیف مدارک ارزش ... واز مدارک مکتوبی چون مقالات، کتب با بهرهاست 

گیری چلیپا در کلیت این مجموعه توجه شود که در این شکل یاز منظر الگواستدلال قیاسی  ینوعبهقالب تحلیل و توصیف مدارک مزبور 

سلامی ا - یای به رمزگشایی الگوی شکل چلیپا در مقابر ایرانشناسی زمینهروش واسطهبه توانمیچگونه »: صورتبه راستا با طرح پرسشی

در کلیت  الگووارهبندی این ای چون نقطه تا حجم و شناسایی پیکرهبتوان از طریق عناصر سازنده پایه« اعم از؛ آرامگاه فردوسی پاسخ داد؟

 کالبدی مجموعه پاسخ داد. گراییای به زمینهشناسی عناصر پایهگیری مقبره فردوسی از منظر روششکل

 یمقبره فردوس پا،یگشتالت، طرح چل ،گرایینهیزم: یدیواژگان کل
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 . مقدمه1

 ینوعبهتوانند سلامی میا - یهای ایراناز منظر مفهومی، آرامگاه
که  جهتنیازاای در ساختار خود باشند. شناسی زمینهبیانگر روش

اثر همچون تکست  کهنحویبه. است تعریفقابل 1توجه اثر در زمینه
جزئی از یک کل یا کانتکست که همان زمینه است باشد.  تواندمی

کلیت شکل چلیپا در قالب شناسایی عناصر  کارگیریبه اساسبراین
منجر به  سازنده آن، از طریق ترکیب عناصر پایه از منظر شکلی

 ایدر کلیت مجموعه خواهد شد که در واژه الگووارهشناخت این 
بافت پیرامونی اثر در قالب  بهباتوجهیابد و چون گشتالت معنا می

که با رمزگشایی آن  استکلیتی از منظر الگوی شکلی قابل تفسیر 
اصول  بهباتوجه ؛ لذابه طرح اولیه مجموعه نیز پاسخ داد توانمی

ای چون چلیپا و اولیه ساختار شکلشناسایی  بهباتوجهگرایی و زمینه
ای چون آرامگاه گیری مجموعهردیابی آن در کلیت شکل واسطهبه

به تحلیل و تفحص ارزشمندی از منظر  توانمیفردوسی 
رمزگشایی  ؛ لذایافتکالبدی در آن دست ایزمینه شناسیروش

منجر به تدقیق این امر در راستای درک و  تواندمیعناصر سازنده 
شود، گیری شکلی همچون چلیپا در مجموعه مفهوم بهره

بار به شکل ها برای اولینبه نقوش چلیپا نیز در سفالینه کهنحویبه
کالبدی  یاهیپای عناصر آرایه یبر مبنا+ در سرزمین خوزستان و 

نیز پرداخته شده است که این خود به تاریخچه ظهور و تطور این 
نماد و بررسی مفاهیم آن نیز منجر گردیده شده است )محسنی و 

دهنده در (. همچنین درک عناصر تشکیل126: 1388فرد، باستان
 منجر بهگرایی اثر که زمینه بر مبنایمجموعه آرامگاه فردوسی 

نشینی عناصر با یکدیگر در بستر مجموعه ارتباط و اتصال در هم
و این اتصال از منظر ارتباط عناصر شاخص کالبدی و از  شودمی

 یفحوادرک زمینه در  منجر بهکه خود  استکل به جز ملموس 
ای شناسی زمینهو از جنبه ادراکی نیز بر پایه روش گرددمیاثر 

عاملی  عنوانبهاستوار است که جانمایی این عناصر در مجموعه 
مفهوم گشتالت در نظر  عنوانبه تواندمیپویا، متغیر و سیال نیز 

                                                           
شرایط  عنوانبهدر فرهنگ لغت وبِستر، از این مفهوم  (Context)زمینه؛ کانتکست  1

و همکاران،  دهد )اعتصامای یادشده که در آن چیزی وجود دارد یا رخ میدهیتندرهم
1399 :238.) 

درک این  واسطهبه( و 68: 1395گرفته شود )بهمنی و همکاران، 
گیری اولیه )نقطه تا حجم( در کلیت زمینه ناصر از منظر شکلع

شناسی عناصر واسطه روشگیری اثر بهبه طرح شکل توانمی
یافت. همچنین الگوارگی عنوان شده در قالب زمینه و بالعکس دست

گیری خود در نحوه فرایند شکل تواندمیاین رونمایی  واسطهبهاثر 
واسطه نظام کلیت د که این روند بهسازچارچوب کالبدی را معنا 

. در این میان است تعریفقابلگرایی کالبدی پیوسته اثر در زمینه
واسطه عناصری چون؛ فرم، به دهندهتشکیلشناسایی عناصر اولیه 

شکل، مقیاس و تناسبات، جزئیات مصالح، بافت، هندسه، دسترسی 
با پاسخ  است که از طریق این تعریف و تعریفقابلگیری و جهت

ای شناسی زمینهروش واسطهبه توانمیچگونه »به پرسشی چون: 
اسلامی از جمله  - یبه رمزگشایی الگوی شکل چلیپا در مقابر ایران

به درک عنصر کلیدی و  توانمی« آرامگاه فردوسی پاسخ داد؟
درک عناصر  واسطهبهگیری و کالبدی چلیپا از منظر الگوی شکل

بتوان به  کهنحویبهیافت شکلی در آن دستپایه از منظر ترکیب
 واسطهبهبندی یا همان کلیت طرح مقابر اسلامی درک الگوی پیکره

بندی فرم و زمینه شناسی عناصر سازنده در جهت تنظیم شبکهروش
بندی از منظر که تمامیت خود را شناسایی و در جهت این شبکه

گیری مجموعه شکلکالبدی که منجر به تطور عناصر گراییزمینه
آن پاسخی  واسطهبهرا استخراج نمود که  هاییفهمؤل، بتوان شودمی

گیری مجموعه آرامگاه فردوسی به درخور شایستگی نحوه شکل
 فراخور مقطع زمانی خود ارائه نمود.

 

 پیشینه تحقیق. 2
مداری و پیوند محیط با فضا تأکید داشته هگرا، بر زمینعماری زمینهم

واقع پیامی را به عینیت  در گرفته وپیام بستر خود شکلدرک  و با
در ؛ داده است که بستر معماری به او کندمیرساند و طراحی می

. بستری خواهد بودخود نتیجه ساختمان جزئی از طبیعت پیرامون 
 آبادی، در مقاله خود تحت عنوانکه گلشن و محمودی کامل
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 ای در تعالی معماری و شهرسازیرشتهدو فصلنامه علمی مطالعات بین

«. هارباغ عباسی اصفهانگرا در خیابان چملاحظات معماری زمینه»
های کالبدی معماری ها و ویژگی(، به تنوع بصری، شاخصه1398)

گرایی کالبدی را از اند و زمینهگرا در آن توجه بسزایی نمودهزمینه
و... و قواعد  نظرانی چون؛ آنتونی تاگنات، برولیندیدگاه صاحب

اند. در قرار داده موردمطالعهنوآورانه از نظر این اشخاص بررسی و 
گرایی در آثار زمینه»این راستا در پژوهش دیگری تحت عنوان 

«. (البرز و ایرانشهر همدرس)پهلوی اول ه در دور غیرایرانیمعماران 
 گیریبرای شکلمکانی  را زمینهزند، (، بابایی و خاک1397)

که شرایطی با ارتباطات پویا هستند و نه  دانندمیفرایندها 
عاملی ایستا  عنوانبهزمینه نه  ؛ لذاهایی ساکنای از ویژگیمجموعه

 عاملی پویا و متغیر و سیال در نظر عنوانبه باید در زمان، بلکه
 و متغیر گرا خودزمینه بیانی دیگر، معماری ؛ بهشود داشتهنگاه

ارتباط بصری شیوا و قوی با یک  معماری در زمینه. است متحرک
گرایی را اعتصام و همکاران نیز زمینه . در این راستامحیط است

. سازدمیاند که پیوند میان بنا با زمینه اثر را نمایان رویکردی دانسته
گرایی در آثار معماری های زمینهتحلیل شاخص»آنها در پژوهش 

(، 1399«. )سنتی ایران )نمونه مطالعاتی: خانه صادقی اردبیل(
گرایی گشتالت در ینههای زمبررسی میزان تطبیق شاخصه باهدف

شناسی فضایی روش - یمعماری به بازتعریف خصوصیات کالبد
ها اند تا در راستای شناسایی و ارائه این شاخصهای پرداختهزمینه

گامی مهم  موردمطالعهبتوانند به بهسازی سیمای شهر و منطقه 
گرایی کالبدی که از بعد زمینه مؤلفاتیبردارند. سپس با بررسی ریز 

آبادی و همکاران در جستاری با عنوان این راستا کلانتری خلیل در
گرا در تبیین الگوی کالبدی مسکن معاصر مبتنی بر معماری زمینه»

های تاریخی منتسب دوره شهر کاشان )مطالعه موردی: خانه
که  کلاژ شهراز  با بهرهاند و (، بدان اشاره نموده1398«. )قاجار(
-روابط فضایی گذشته و آینده را در برمیهای مخالفی چون قطب

؛ در شهر سنتی بناها زمینه هستند و دارندیمگیرد در جایی عنوان 
ای از تناوب هم که الگوی درهم بافته فضاها، اشکال متصل به

-که جنبه ادراکی و روش طورهمانسازند. فضایی را نمایان می

وار است که زمینه گشتالت است -ل بر اصل شک کولاژ شهرشناسی 
Smithدر کتاب ،"City as Organism" ،(1973) مراد از آن را ،

ای از الگوی اشکال مجموعه زمانهم به طورکه  داندمیتصویری انتزاعی 
ای از الگوی اشکال سفید بر روی سیاه بر روی زمینه سفید یا مجموعه

-شیوهنیز به  گشتالت شناسانروان، چنانچه شودمیزمینه سیاه را شامل 

 گرددمیهای گوناگون نشان دادند؛ هنگامی الگوی یک شیء مشخص 

این اشکال زمینه با الگوهایی از  در برابر زمینه قرار گیرد. شکلکیکه 
کنند یافته به معماری معاصر نیز راه پیدا میگذشته و با سیری تکامل

های نمادین با مفاهیم عدید از دوران که چلیپا یکی از این الگوواره
گیری فرم چلیپا و شکل بهباتوجهپیش از اسلام است. همچنین 

 ،«چلیپا یا نشان آریایی»به کتاب  توانمیبررسی سبقه تاریخی آن 
دارد پیش  تأکید(، نوشته بختیاری اذعان داشت که نویسنده 1347)

کی و نمودار از اسلام این نشان را نماینده رسائی و تندیس نی
بردند. نشان ای بکار میآرایه به گونهو آن را  دانستندیمخوب هستی
و آثار زمان ساسانی فزون و فراوان بوده و همچنین  بازماندهچلیپا 

آمده است. در به دستهای بسیاری از آن در آثار سلجوقی نمونه
ای هپیام چلیپا بر سفالینه»جای دیگری قائم، در جستاری با عنوان 

(، پیشینه این نماد را در ایران تا هزاره پنجم پیش از 1388، )«ایران
ای از آتش و نشانه تواندمیکه چلیپا  داردمیو بیان  داندمیمیلاد 

-خورشید و ستارگان آسمان )زهره( باشد و اما در بسیاری از فرهنگ

های خارج از محدوده ایران نیز به گواه محققانی چون؛ هرتسفلد 
 . شودمیدیده 

به  بارنیاولها برای در ادامه نیز با استناد به نقوش چلیپا بر سفالینه
شکلی و تدوین آن در  ارائه بر مبنایشکل + در سرزمین خوزستان 

ای از ظهور و تطور است که به تاریخچه یبررسقابلعناصر کالبدی 
. پردازدیماین نماد و بررسی مفاهیم و اشکال گوناگون آن نیز 

بررسی » بر فرد طی پژوهش خود مبنیهمچنین محسنی و باستان
(، با التفات 1399، )«چلیپا در معماری ایرانی یالگوکهنهای گونه

به گسترش این کهن الگو در معماری ایرانی قبل و بعد از اسلام، 
های غالب استفاده شده چلیپا و عناصر سازنده این نماد در به گونه

لیپایی و چلیپای شکسته و حضور آن در گیری الگوهای چشکل
پردازند. نگارندگان به عبارتی چلیپا و چلیپای معماری ایرانی می

دهنده حروف و کلمات در نقطه مرکزی شکسته را عامل وحدت
که گزینش معنا و گزینش اشکال متناسب با معنا  دانندمیخویش 
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شدگی را در سایه یک و ترکیب آن از منظر کشیدگی و جمع
هدفمندی منطقی، از اهم الگوهای شکلی هنری معماری بشمار 

در جستار  موردمطالعهپیشینه تاریخی نمونه  بهباتوجهآورند. حال می
گیری و ساخت آرامگاه فردوسی، همتی در حاضر در خصوص شکل

تا سیحون، از دیروز  طوسمقبره فردوسی از »جستاری تحت عنوان 
یکی از منابع حائز اهمیت برای شناسایی سیر که  (1396«. )تا امروز

، سعی نمود به بررسی منابع تاریخی، استادواری آرامگاه فردوسی 
آرامگاه فردوسی  روتحولییتغاسناد و مدارک دوران معاصر، سیر 

پس از بازسازی مجموعه توسط هوشنگ سیحون بپردازد که در آن 
حی و ایجاد بنا بر از مراحل اولیه برای ساخت مقبره فردوسی تا طرا

مبنای عناصر سازنده و اسناد قابل استناد نظیر؛ تصاویری از طرح 
انجمن که توسط طاهرزاده بهزاد پیشنهاد گردیده  دییتأاولیه مورد 

است بود را تفسیر نموده است. در این جستار نیز تلاش شده
ای به درک نظام کالبدی مجموعه از شناسی زمینهروش واسطهبه

در کلیت آن، به  1ایعناصر پایه شناسیروشاخت جهت شن
راهی  تواندمییافت که این تفحص شناسایی الگوواره چلیپایی دست

 گیری مجموعه نیز باشد.برای درک صحیح مفهوم اولیه شکل

 روش تحقیق. 3
در این جستار با بهره از مدارک مکتوب و مستندات از میان مقالات، 
کتب و همچنین نسخ تاریخی به استنتاج اولیه درباره شکل چلیپا 

از تحلیل مدارک از میان تصاویر  با بهرهو پس از آن  شودمیپرداخته 
گرایی در کلیت اثر پرداخته که این خود در کالبدی به توصیف زمینه

درک عناصر موجود و ارتباط  واسطهبهاستدلال قیاسی و قالب نوعی 
 منجر بهجزء بهشناسی عناصر سازنده اثر و در قالب کلآن با روش

 ؛ لذاشودمیگیری مجموعه شناسایی و نقش اصیل آنها در شکل
ای در قالب شناسایی و با بهره از ترکیب عناصر پایه ثیحنیازا

درک این  واسطهبهچلیپا انجام شده و  وارهطرحبندی شکلی پیکره
وابسته از جمله؛ مهم از منظر کالبدی سعی در شناسایی متغیرهای 

شناسی مرتبط با آن کالبدی در اشتراک با روشگراییزمینه مؤلفات

                                                           
اشاره  و مثلث رهیدر هندسه به نام مربع، دا یشکل اصل سهدر باب متون یاد شده باید به  1

 نقطه ؛شودینقطه آغاز م یاز گستردگ رهیاشکال را دارند. دا نیتریاهیعنوان پانمود که 

انگیزی اثر شده که این خود باعث شناسایی زمینه منجر بهکه 
 خواهد شد.  اولیه این عناصر سازنده در مجموعه نیز مؤلفات

 مبانی نظری. 4

 گرایی زمینه. 1-4
یافته و فعل آن ریشه contextusاز کلمه لاتین  contextواژه 

contexere به معنای )درهم بافتن و درهم تافتن( است. در لغت-

به معنی طرح، متن، پیکره، « زمینه»نیز واژه  (1377)نامه دهخدا 
است. تحلیل واژه شناختی گرَده، پشتوانه و مایه اعتبار آمده

این کلمه با مفاهیمی چون؛  دهدمیکانتکست و زمینه نشان 
 تواندمیای دارد. زمینه نشینی پیوستههم «اتصال»و « ارتباط»
ای تعریف شود که از اجزای متعددی وستهیپهمبهکلیت  عنوانبه

؛ درست مثل کلمات یک جمله که در ترکیب باهم، گیردمیشکل 
(. Sanghvi, 2017: 76) دهندمیدار را تشکیل معنییک جمله 

کانتکست را اتصال و  توانمیای قیاسی در بستر معماری، به گونه
زمینه، عنوان پسبه contextنشینی میان بناها خواند. واژه هم

به تولید « شرایط»و « رویدادها»محیط و چارچوب، از طریق ترکیب 
برخی از تعاریف (. 238: 1399 )اعتصام و همکاران، گرددمیمنجر 

گرایی به نکات مختلفی اشاره دارند؛ برای و عوامل مرتبط با زمینه
عاتی است که برای شخصیت بخشیدن لامثال، زمینه معطوف به اط

یک شخص یا مکان،  قالب ، دردار تیهو هبه یک وضعیت یا پدید
ای مجموعهو از د افتاتفاق می یو کاربردر ارتباط و تعامل با کاربر 

های بومی، تمام امور مربوط به منطقه و محل، نظیر فرم شامل
شناسی، زیست، باستان های موجود، محیطفضاها و ساختمان

 است فکری و اعتقادی افراد تشکیل شده هایمحل، ریشه موقعیت
زمینه، مکانی است که فرایندها . انجامدکه به تولید یک چرخه می

که شرایطی با ارتباطات پویا هستند و نه  دهندمی در آن روی
عاملی  عنوانبهرا نه  زمینه ؛ لذاهایی ساکنای از ویژگیمجموعه

 نظر عاملی پویا و متغیر و سیال در عنوانبه باید ایستا در زمان، بلکه
 است متحرک و متغیر گرا خودزمینه دیگر، معماریبیانی داشت؛ به

 گرددیماست که از آن خط، از خط سطح و از سطح حجم حاصل  یواحد نینخست
 (.46: 1393)قراگوزلو، 
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 ای در تعالی معماری و شهرسازیرشتهدو فصلنامه علمی مطالعات بین

و  بهمنی) شودمیای درک شناسی زمینهروش واسطهبهکه 
مقیاس انسانی  گرا بهزمینه همچنین معماری(. 57: 1395 همکاران،

ریزتر برای حفظ مقیاس  بناهای عظیم به قطعات خردکردنو 
 معماری در زمینه ؛ لذااشاره دارد در قالب ارتباط جز با کل انسانی

 بصریافراطی است، بلکه ارتباطیک نوآوری توجهی و نهیک کمنه 
-زمینه(. 174: 1397زند، )بابایی و خاک است طیبا محشیوا و قوی 

یک مکان و  خاص هایدیدگاهی است که به ویژگی گرایی
که ساخته بنایی، هر دارد توجه معاصرطراحی در آنها کارگیریبه

 بعد از خود به نایبرای ه بخشی از زمین عنوانبه خود ،شودمی

کالبدی، زمینه گرایی، سازگاری با. زمینهکندمی سازیزمینه
-ها و اشکالرهنگی است که برطبق آن، ایدهف - یو اجتماعتاریخی

معمار  دارند. معاصر حضور دادن به کالبد معماریگذشته در شکل
 را بخشی دریافته و آن های مکان راگرا باید قادر باشد ویژگیزمینه

، طراح نیز کالبدیگراییدر زمینه. دهد قرار طراحی خود از فرآیند
در  موجود ایاش سایربا  را آن متقابل تنها خود شیء بلکه رابطههن

اشکال  ؛ زیرا معتقد است که شکل بناها برداردمیزمینه ملحوظ 
: 1398)گلشن و محمودی،  گذاردمی تأثیر نیز مجاور و نزدیک آن

36.) 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 (239: 1399: )اعتصام و همکاران، مأخذنظران. گرایی از منظر صاحبزمینه -2جدول  (176: 1397زند، : )بابایی و خاکمأخذگرایی. در زمینه مؤثرهای مؤلفه -1جدول 

( به آن 2شماره که در جدول فوق )جدول پردازان تعدادی از نظریه
زمینه  های عینی، شکلی و کالبدیبیشتر بر جنبهشده است، پرداخته

ذهنی، مفهومی و انسانی زمینه های دارند و برخی بیشتر جنبه تأکید
گرایی دارای ابعاد زمینه کهییازآنجا و دهندمیقرار  موردتوجه را

گوناگونی از زمینه کالبدی، تاریخی، فرهنگی اجتماعی و انسانی است، 
تجلیگاه مفاهیم مربوط  عنوانبهای کالبد جایگاه ویژه ؤلفهم نیبنیدرا

فرهنگی دارد. مفاهیم کیفی  هایارزشتداعی  و و گذشتهبه سنت 
، مقیاس و تناسبات، جزئیات 1از جمله؛ فرم، شکلکالبدی زمینه 

گیری، ترکیب احجام، مصالح، بافت و رنگ، هندسه، دسترسی، جهت
زمینه،  -ل نحوه ارتباط شکها، خط آسمان، خط زمین و یجوارهم

                                                           
، هم بعنوان ابزار و هم «بعدیبعدی و سهکمیتی دو»عمومی معماری شکل در تعریف  1

وجه از  است. آنچه در اینجا مورد نظر است آن شدهکل معماری مطرح بعنوان نگرش به 

بیند )معماریان شکلی میاشکال و یا روندی گرایی است که معماری را برابر ترکیب شکل

1398 ،65.) 

وحدت و  صورتبههای زمینه، جانبه به ویژگیصورت توجه همهر د
هارمونی، انسجام و یکپارچگی، تداوم و پیوستگی، در هر اثر معماری 

: 1397زاده و همکاران، )علوی گرددمیآن متجلی  پیرامون و محیط
پایه چهار اصل ( که این ارتباط پیوسته میان معماری و زمینه بر 32

 از؛ اندتکه عبار گیردمیشکل  2بنیادی از دیدگاه وِتزل
ف. تأکید بر نقش و تأثیر طراح که با استفاده از تفکر و تصمیمات ال

 .کندمیخود به یک مقصود آگاهانه دست پیدا 

موجود که  هایارزشای از مجموعه عنوانبهب. تفسیر و شرح زمینه 
ی تأکید دارد و در نهایت در قالب عناصر بر ابعاد فرهنگی و اجتماع

و این مورد وابسته به درک عمیق از  کندمیبروز  (فرمال)کالبدی 

ریزی شهری و شهرسازی در اوایل قرن بیستم آلمان، برنامه تهاز اساتید برجس 2

 گیرددلیل بنیادی شکل می ارمعتقد است که ارتباط بین معماری و زمینه به چه

 (.175: 1397زند، )بابایی و خاک
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که مشکل  دهدمیباره توضیح وی در ایندارد. منابع موجود در زمینه 
عاری از  موردنظرکه طرح  دهدمیزمانی رخ  ،اصلی در طراحی

تصادفی و  صورتبهها موجود باشد و ساختمان هایارزشمجموعه 
ند و در نهایت های یک زمینه طراحی شوبدون توجه به زیرساخت

یق لادر جهت ع «موجود هایارزشمجموعه »معماری از طریق  هارائ
توانند یق اکثریت کاربران که از طریق عناصر معماری میلاو س

معنادار باشد؛  تواندمیتقویت شوند و در این هنگام است که معماری 
اجتماع  دهندهتشکیلبخشی از معنای  عنوانبهدر این صورت زیرا 

تنها محدود به اجرای استانداردهای  «راز طراحی»، و نیز کندمیعمل 
ای به سطوح معماری و شود و نیاز به توجه ویژهطراحی نمی

 شودمیهای آن دارد که متأسفانه کمتر به آن پرداخته زیرساخت
 (.176: 1397زند، )بابایی و خاک

 ای شناسی زمینهروش. 2-4

که اجزای آن در ارتباط کامل ی است اشبکه ایشناسی زمینهروش
، گیرندمیو از طریق نظامی مشترک شکل  برندمیبا یکدیگر به سر 

بخش در کالبد بنا مانند؛ همچنین در این نظام توجه به عناصر وحدت
، اساسبراین از اهمیت بسیاری برخوردار است. ... و، تناسبات 1فرم

ها، همگی با مانند انسان ... هاساختمان شودمیلوکوربوزیه متذکر 
بنا مانند حباب »: معتقد است یو گویندیک زبان مشترک سخن می

 کندمیصابون است و این حباب تنها زمانی کامل و هماهنگ رشد 
وابسته  یرونیب تایح) یده شودزم از درون به آن دملاکه نیرو و هوای 
در این تعریف، «. ست(درون ا هو در نهایت برون نتیج به حیات درونی

زیرساختی  هایارزشمنظور از هوای داخل حباب همان روح و نظام 
یک طرح معمارانه  گرفتنشکلباعث  تواندیمزمینه است که از درون 

باشد، اما هرچه که ل آهپیچیده و ناب و اید تواندمیشود. این نتیجه 
که ارتباط  مکانی شناسینهزمی. هست شخصیت مستقل خود را دارد
های خاص یک به ویژگی، افتدبین معماری و شهر در آن اتفاق می

                                                           
 نیحجم، به ا یکیزیف اتیخصوص انگریاست، ب یتیفیفرم با حجم متفاوت است و فرم ک 1

و  یحجم یهایژگیو یسرکی یما دارا رامونیپ طیدر مح یبعدسه تیمعنا که هر ماه

 دیاست از حجم، با ییفضا فیتوص کیفرم  ،یفرم یهایژگیو یسر کیاست و  یهندس

و  آن دو است انیم تیآشکار وجود دارد و آن ماه یفرم و شکل تفاوت انیتوجه داشت م

رو، این آنها در طراحی معاصر توجه دارد. از کارگیریبهو  2مکان
، صراحتبهای ضمنی به تمایز مکانی نظر دارد، گونه به حالنیدرع

موجود را  نهمکان یا زمی یکالبد ریغکالبدی و  هایارزشداوم ت
توجه به هویت نیز  شناسیاز دیگر موارد مهم در زمینه. خواستار است

توانند ، نمیدهندمیمتعین را شکل  «این جای» ، جایی کهاست
کلیتی پیوسته و در عین حفظ واسطه باشند؛ بلکه بهجا مانند هم همه

)بابایی  شوندمیکل تعریف  در نظام جزء بهخصوصیات شخصی خود 
گرایی کالبدی (. درواقع توجه به این نوع زمینه175: 1397زند، و خاک

ها با محیط و مجموعه رویکردی مبتنی بر ارتباط پدیده عنوانبه
خوانش فضایی شده و موجبات حس  منجر به تواندمیپیرامون خود، 

 شناسیروشگرایی واسط ع زمینهمکان را نیز فراهم آورد. در این نو
بلکه رابطه متقابل آن با  ءیشخود  تنهانهای که طراح در آن زمینه

)زیرا معتقد است شکل  داردمیسایر اشیای موجود در زمینه را ملحوظ 
(، محیط مطلوبی گذاردمی ریتأثبناها بر اشکال مجاور و نزدیک آن 

که از توده و مقیاس تک ساختمان فراتر رفته و نقش  نمایدمیرا خلق 
)کلانتری و همکاران،  نمایدمیای در فضای زمینه ایفا کنندهتعیین
شناسی روشرخی از اندیشمندان معتقدند که ب طورهمان(. 7: 1398

: از اندعبارتکه  گیردمیبه دو شیوه صورت مکانی زمینه  در قالب
تقلید کامل از طبیعت و زمینه و  (حکایتگری)محاکات  الف.

 (. اُرگانیک)
ها و سازی ارزشپیاده)ب. ارزیابی ارتباط فیزیکی و توصیفات فرمال 

بندی، اولین مورد، بر اساس این تقسیم(. در قالب فرم الگوهاکهن
و دومین مورد  داندمیتمامیت یک اثر ه دهندزمینه را مولد و شکل

ها ارزش ههای معین، بر اساس شبکیک مکان بسترساز ایده عنوانبه
اهمیت زمینه و  بهباتوجه. کندمیعمل  (موجود هایارزشمجموعه )

استفاده از  -3استفاده از ترکیب صفحات  -2تغییر تناسبات  -1ترکیب اشکال اصولی چون 

 (.46: 1393)قراگوزلو، صفحات تاشُده 

فرهنگی فضای کالبدی است. فضا به اساس نظریه مکان، درک خصوصیات انسانی و  2
خالی، اما دارای محدوده و هدف است که اشیاء را به هم پیوند میدهد. لحاظ کالبدی زمینی

 (.32: 1394شود )ایمانی، نامیده می "مکان"یابد وقتی فضا محتوای فرهنگی می
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 ای در تعالی معماری و شهرسازیرشتهدو فصلنامه علمی مطالعات بین

 1از نظر رابرت ایروین در طراحی معماری، شناسی آنروش نقش
ه به چهار درج توانمیارتباط این دو با یکدیگر را در کل  هنحو

 ز:ا اندعبارت این موارد کرد که بندیمختلف تقسیم
طور کامل در زمینه حل شده  مینه مولد طرح است؛ طرح بهز - فال

 .هویت مستقلی ندارد گونهچیهاست و 
؛ برخورد و نگاه ویژه به زمینه که به مهارت و تجارب زمینه خاص-ب

 .طراح وابسته است
کدام بر سازگار با زمینه؛ طرح در هماهنگی با زمینه است و هیچ-ج

ها و غالب است؛ نظام ارزش زمینهر . ددیگری برتری ندارند
ها و روح وه بر توجه به ارزشلادر اثر جاری بوده و ع الگوهاکهن

مستقل واجد  صورتبهمکان که وابسته به زمینه است، خود طرح نیز 
-در مسیر روش و به یدرستبههویت و ارزش است و اگر این رویکرد 

-از منظر روش گرامطلوب اجرا شود، در شمار بهترین آثار زمینه های

 نکات بازگو هدر مجموع این گفتمان و بر پای .گیردمیقرار شناسی 
عنوان عاملی که ارتباط بین هب گشتالت کارگیریبهشده، ارزیابی و 

ای ، جایگاه ویژهسازدمیدر حال تغییر و ثابت گذشته را فراهم  عناصرِ
(. 176: 1397زند، )بابایی و خاک داردآن در خلق معنای معمارانه 

گرایی کالبدی از جنبه ترین نظریات وابسته به زمینههمچنین از مهم
بار است. این ایده برای اولین کولاژ شهرشناسی، ایده ادراکی و روش

گرایی بودند مطرح زمینه گامانشیپرو و فردکوتر که از توسط برلین
م ( که از نظر مفهومی بر کوبیس7: 1398گردید )کلانتری و همکاران، 

مینه ز -ل شناسی همواره بر اصل شکو از نظر ادراکی و روش
 به طورو مراد از آن تصویری انتزاعی است که  استگشتالت استوار 

ای از الگوی اشکال سیاه بر روی زمینه سفید یا مجموعه زمانهم
ای از الگوی اشکال سفید بر روی زمینه سیاه را شامل مجموعه

  (.Smith, 1973: 25) شودمی
 
 

                                                           
نقاش، طراح چیدمان و طراح منظر صورت گرفته  )Irwin Robert( رابرت ایروین 1

 (.176: 1397زند، )بابایی و خاک است

باشد که در واژه سواستیکا یا چلیپای شکسته )سواستیکه( ریخت سانسکریت واژه چلیپا می 2
هم رفته به کا( تشکیل شده است و روی-استی-بخش )هوشود و از سهاوستا )هواستیکه( می

 
 
 

 
 

 (Stevens, 1976: 6): مأخذارتباط شکل و زمینه.  -1تصویر 

 -ل ( که رابطه شک3شماره تصویر فوق )تصویر  بهباتوجه طورنیهم
افزود این تصویر وابستگی متقابل  توانمیاست، مینه در آن مبین ز

 زمانهم به طورگشتالت  یشناسروانرا در  دیوسفاهیسادراک اشکال 
 به طورکه ابتدا اشکال  شوندمی؛ تصاویر زمانی ادراک دهدمینشان 

 (.Stevens, 1976: 6)یابند شده و سپس انسجام جداگانه درک

 شکل چلیپا. 3-4
خط متقاطع  شکل دوبه ای است که صلیب، واژهیا  چلیپای شکسته

 ولی گفته شده این نقش در تمامی شرایط سمبل استهم  و عمود بر
 اتفاق خوب، آرزوهای خوب و طول عمر دانسته شدهشانسی و خوش
چلیپا ، نیز پوستانسرخدر میان  (.16: 1392)رضالو و همکاران،  است

در زبان سانسکریت  اند کهمقدس دنیا دانسته چهار جهتنمادی از را 
)بختورتاش،  شودمیخوانده نیک  به معنای هستی 2سواستیکا به آن
بخصوص در لودویک مولر دانمارکی  چلیپا در اذهان. (96 :1356

ها چلیپا را که نماد خورشید بر آن است که آریاییدوران پیش از اسلام 
اند و دلیل گسترش شان به کار میبردهاست، قبل از پراکندگی تاریخی

اند، که اقوام هند و اروپایی اقامت گزیده همگانی آن در کشورهایی
ها ا به مقر اولیه آریاییهمین است. پس از یک نظر خاستگاه چلیپ

پنجم پیش از میلاد  پیشینه این نماد در ایران تا هزاره و گرددبرمی
قابل پیگیری است و در دیگر جاها نیز با کمی پس و پیش تاریخی 

در تهرنگ (. همچنین 35: 1388)قائم،  رسید توانمیبه همین زمان 

دار یا نمونه و تندیس باشد و آن را به گونه نمومعنی هستی خوب یا نشان هستی بهتر می
 (.177: 1340کردند )محمودی بختیاری، ها میهستی خوب زیوربخش ساختمان
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 ؛ازاعمدوره اسلامی،  سپس و بناهای بررسی شده پیش از اسلام
-از میان گونه ...مسجد، مدرسه و خانه، آتشکده، کوشک، باغ، کاخ،

بخشی و چلیپایی ساده )که خود بخشی  نهالگوی  های چلیپا، انواع
اصالت و غنای  بهباتوجهکه  از الگوی نه بخشی است(، غالب است
سلامی و تنوع شکلی، ا - یمعنایی الگوی چلیپا در معماری ایران

-های جدید نیز از گونهدر طراحی توانمیکارکردی و ساختاری آن، 

هایی در راستای های مختلف این الگو بهره برد و بدین وسیله گام
 سلامی برداشتا - یاحیاء و بازآفرینی و تداوم الگوهای اصیل ایران

اندازه خط همچلیپا از دو پاره(. 141: 1399فرد، )محسنی و باستان
و در تداعی  م عمودندهتشکیل شده است که در نقطه مرکزشان بر

. به سبب یک اندازه بودن کردن مرکزگرایی چلیپا نقش مهمی دارد
ود و به سمت خاصی شجهت خاصی تأکید نمی ها برخطاین پاره

شود. اما بیش از همه محل تقاطع آنها احساس کشیدگی ایجاد نمی
 پس با .شودمیمت نقطه مرکز جذب موردنظر است. چشم به س

نگرش به چلیپا در یک دیدگاه معماری بیش از همه ایجاد مرکزیت 
آید. اما گرایش به درون و مرکز و توجه به هسته اصلی به چشم می

از منظر کالبدی  آورد که در معماریمحصوریتی صوری پدید می

یابد. حصاری که به مرکز خود دعوت نماید، آشکارا ایده معنا مینیز
-درون به مفهوم چشم . دعوت بهکندمیطراحی را در بیننده مطرح 

حال این درون جای غیر آشنایان نیست. در عین ،پوشی از بیرون است
گرایی در گرایی است. دروندیگر این مفهوم معمارانه قطعاً درون نام

بینی نوع زندگی و آداب و رسوم و جهانمعماری براساس فرهنگ و 
ل محیطی و جغرافیایی و اقلیمی ئشکل گرفته است که همراه با مسا

. از منظر شکل گرایی دست آورده استهمعنای نهایی خود را ب
گیری کالبدی فضا نقش مهمی دارند که چلیپا های چلیپا در شکلبال

گشادگی ایجاد عمودمنصف اضلاع احساس  در، کندمیدر ذهن ایجاد 
چلیپا را  . اگرنمایدایجاد می شدگیاقطار احساس جمع و در کندمی

)قائم،  آیدکنیم، ایده طراحی به ذهن می ذهنی محصور در مربع
بعضی عددها و  عددی و شکلی و حجمی چلیپا، مفهوم(. 41: 1388
علل فرهنگی و تاریخی  به نیز در برخی جوامع یی است کههاشکل
 دهندمیهای سفالی که گویای نشان ، همچون یافتهاستنموده توجه 

تر از ای بسیار کهنتقسیم شکل هندسی مربع به نهُ بخشی پیشینه
 (.126: 1399آثار معماری دارد )محسنی و باستان فرد، 

 
 
 
 
 
 

 
 (41: 1388: )قائم، مأخذالگوی چلیپا از منظر طراحی.  یریگشکلتبیین  -2 ریتصو

 

های هنری و ادراکی نیز خود را نمایانده است. عدد این توجه در جلوه
که ضمن یادآوری معانی  در فرهنگ ماست چهار یکی از آن اعداد

برد که بیش پی توانمیدر چلیپا نیز  بادقتبسیار ارج خاصی نیز دارد. 
آورد. البته عدد چهار مربع را به ذهن میچهار و شکلاز همه عدد 

پردازیم. درباره جهات هایی دارد که به برخی از آنها میویژگی
جغرافیایی باید گفت که عدد چهار نشانگر چهار جهت اصلی است. 

 وآتشآبجهان از چهار عنصر اصلی  دآمدنیپداعتقاد گذشتگان به 

. تقسیم سال به دهدمیرا نشان  نیز ارتباط با عدد چهار بادوخاکو 
از نمودهای  و گذاردمیهم اهمیت این عدد را به نمایش  چهارفصل

های معماری نیز است. همچنین در اصطلاح درگذشتهاصلی این عدد 
های چهارباغ و چهارطاق و چهارصفه و چهارسو و بسیار با واژه

شکل از منظر عددی . بهره برده شده استچهارایوان و چهاربخش 
. مربع از لحاظ ساختار کندمیهدایت نیز چلیپا ما را به سمت مربع 

های هندسی بیشترین سازگاری را با عدد چهار بصری و مشخصه
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 ای در تعالی معماری و شهرسازیرشتهدو فصلنامه علمی مطالعات بین

دو عمودمنصف که از وسط و  و چهار زاویه مساوی چهار ضلع دارد که
که همان  ترکوچک یچهار مساوکه  شودمیاضلاع آن رسم 

حجمی  صورتبهو اگر دو چلیپا  نمایدمیرا خلق  استعمودمنصف 
کنند ترین حجمی که ایجاد مینزدیک ،در فضا عمود باشند گریکدیبر 

یک چلیپا را در راستای خط عمودی که از  کهیدرحال .مکعب است
 شودمیبه حرکت درآوریم حجمی که حاصل  کندمیمرکز آن عبور 

تر خارج شده مکعب کوچک های آن چهارمکعبی است که از گوشه
است. نمونه این حجم را در حجم بنایی بسیاری از مصادیق پیش از 

هیچ راستایی را نیز  چلیپاهمچنین دید.  توانمی اسلام ایران
توازن و تعادل و  آندر ، دهدینمارزشمندتر از راستای دیگر نشان 

از  تربزرگتقارن در نهایت است. نسبت به هیچ مسیری کششی 
شود. صلیب مسیحی به دلیل کشیدگی بازوی نمی مسیر دیگر حس

از این خاصیت در که  کندمیبلند، جهت خاصی را به بیننده القا 
کنندگی بازوی بلند و . حالت دعوتشودمیطراحی کلیساها استفاده 

تقاطع وضعیت مناسبی را  بر محلازوی کوتاه کنندگی ب حالت تاکید
له ئما درست برعکس این مسبرای طراحی کلیساها پدید آورده است. ا

جز مربعی  بیان کرد که تساوی بازوها چیزی توانمیرا در چلیپا 
نهایت فقط برخورد با این  آورد و درمهارکننده بازوها را به ذهن نمی

. رساندیمکننده را مجدداً به درون و به مرکز اضلاع مساوی حرکت
زمینه طراحی در نقشه مصادیق معماری ایران پیداست که پیش بادقت

ما مربعی است  در فرهنگبسیاری از بناهای آرمانی و آیینی و مذهبی 
درواقع این  ،که عمودمنصف اضلاع آن ترسیم شده است

(. از منظر 49و  48: 1388ست )قائم، ها همان چلیپاعمودمنصف
 یافتدستبه چرخشی  توانمی استعمودمنصف که خالق مربع نیز 

 به قسمی که از نظر کاربردی شودمیاییده که از دل آن یک دایره ز
 از پلانی مربع گنبد دوار کهفرم  اسلامی در - یایران در معماری

به عبارتی در  .شودیم ، دیدهرودمیسمت دایره ه شکل، گذار و ب
همه  است،ی والای های معناییواجد ویژگی که چلیپا مرکزی نقطه

 (.:Guénon, 1995 84) است تضادها رفع شده

 

 مقبره فردوسی. 4-4

-کنونی باشکوه و عظمت در انظار جلوه صورتبهآرامگاه فردوسی که 

-آمده و مقدمات کار آن نیز شش به وجودگر است، ظرف چهل سال 

در یک  1301سال انجامیده است. در ابتدا در پاییز  به طولسال 
گردهمایی برای تقویت حس ملی و تجلیل از بزرگان مملکت و حفظ 

 سیتأسآثار باستانی و ابنیه تاریخی جمعیتی به نام انجمن آثار ملی 
کرد ساختن آرامگاه بدان مبادرتکاری که انجمن شد و نخستین

فردوسی بود که با سرودن شاهکار حماسی خود تاریخ ایران و ملیت 
ی طراحی ایده(. 1044: 1352را احیا نمود )صدیق،  و زبان فارسی

گردد. در این سال از خورشیدی برمی 1305آرامگاه فردوسی به سال 
ی المللی هزارهنبی برگزاری کنگره خاطربهطرف انجمن آثار ملی، 

خورشیدی، طرح آرامگاه به مسابقه گذاشته  1313سال فردوسی در 
ساختمان همچنین راجع به سبک (. 5: 1393)زارعی و همکاران،  شد

آرامگاه، انجمن معتقد بودند که خدمات فردوسی در احیای تاریخ و 
فرهنگ ایران شبیه به خدمات کوروش بزرگ است و آرامگاه فردوسی 
باید تا حدی شبیه به آرامگاه کوروش در پاسارگاد باشد )صدیق، 

از ؛ اما بعد بود برندهدر این مسابقه ظاهراً طرح گدار (. 1046: 1352
گدار به مراحل پایانی رسید. انجمن مذکور، طرح  مدتی که طرح
نمود و دومین  بنا، رد در شکل دلیل هرم مصریه پیشنهادی را ب

در  آرامگاه. داد قرارتصویب  را مورد بهزاد طرح پیشنهادی یعنی طرح
-شخصی به باز زنده حضور رضاشاه که علاقه با 1313مهرماه  211

آثار انجمن  مؤسسو اعضای هیئت داشت کهنایرانسازی شکوه 
و  متر 18. این آرامگاه به ارتفاع شد خارجی افتتاحو دانشمندان یمل
شده معدن یقلیمرمر صقیمت های ذیزمین از سنگ مترمربع 40از 

 (. 83: 1396شد )همتی،خلیج در آن بکار برده

محوطه  طی روند بازسازی و توسعه باغ و 1345همچنین در سال 
در نهایت مساحت  که یطورهایی به انجمن اهدا گردید آن زمین

مترمربع در اختیار طراحان  56753ساخت آرامگاه و پیرامون آن با 
مترمربع افزایش یافت. بازسازی  هزار 27و مساحت باغ به  قرار گرفت
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-و شماره یبردارعکسش، آغاز شد و پس از 1343از اواخر سال 

متر حفر شد و  30ها، زیرزمینی به عمق پنج و عرض گذاری سنگ
تعبیه شد. در نتیجه سکوی انباشته  آرمهبتندر سراسر آن صفحه 

تبدیل شد، ارتفاع محوطه  مترمربع 900پیشین به تالاری با وسعت 
های زیبا کاریکاشیبه  یشد؛ ولاتاق کوچک همانند سابق حفظ 

ای بیرونی برگرفته از مزین شد. ساختمان فعلی آرامگاه در نماه
معماری هخامنشیان و آرامگاه کوروش است و فضای داخلی نیز از 

 چهار سمتاست. بنا از معماری دوره اشکانی و اسلامی اقتباس شده
مرمر و اشعار فردوسی با دارای پله بوده و بدنه آن با سنگ

سیحون و  هوشنگسال  30از  تزئین شده است و پس برجستهنقش
کردند.  را پیشنهاد جدید به نایاین با حفظ طرح اولیه  تجودحسین
داخلی تغییرات  یشد؛ اما در فضاحفظ ی نمای اصل ،طرح در این
سابق آرامگاه اطاق دارای سکو و  به نایگرفت در ت صور بسیاری

کوچک و تاریک بود که طی بازسازی تبدیل به  محوطه داخلی بسیار
(. در داخل 5: 1393)زارعی و همکاران،  مترمربع شد 900وسعت 

ستون در قسمت  8پایین و ستون مرمری در قسمت 20ساختمان، 
دیگری به اضلاع سه متر بالا وجود دارد. در وسط تالار نیز، سکوی 

و ارتفاع سی سانتیمتر ساخته شد که بر روی آن سنگ قبر فردوسی 

گذاشته  طوس بر روی مدفن حکیم 1313قرار گرفته است و در سال 
های دیگری احداث شده بود. در باغ پیرامون مقبره نیز ساختمان

عمیق و چاه نیمهشدند، در شمال شرقی باغ موتورخانه کوچک، یک
یک منبع آب برای آبیاری فضای سبز در شمال باغ احداث گردید. در 

نشین در اندازه سراپرده و شاه صورتبهسرا شرق باغ یک مهمان
مربع بنا شد و در زیر آن فضاهای خدماتی ساخته شد. چهارصد متر

مجهز به وسایل زندگی و  اتاقدر جنوب شرقی نیز، چهار عمارت دو 
فضاهای خدماتی کامل برای پذیرایی از مهمانان خصوصی بنا شد و 
دفتر نگهبانی نیز در همین سمت قرار گرفت. در سمت غربی آن 

گهبانان یک آسایشگاه های خدمات و سرویس نعلاوه بر ساختمان
-ساخته شد تا به دکنندگانیبازددژ با پانزده جایگاه برای  صورتبه

منظور استراحت و بازیابی انرژی، رایگان در اختیار بازدیدکنندگان 
قرینه است و بر روی محور  کاملاًاین آرامگاه  به نای. ردیقرار گ

ب و بنا از ورودی به صحن آرامگاه قرار دارد، ورودی مجموعه از جنو
متقابل و  صورتبهپله جدید  22سمت غرب دارای دو رشته پلکان با 

دو رشته پلکان دو اتاقک نوبی بوده، در زیر این ج - یدر راستای شمال
: 1396و خدماتی نیز دارند )همتی،  یساتیتأسوجود دارد که کاربرد 

 (.87و  86

 
 

 
 
  

 
 

 

 
 

 
 
 

 
 

 
 

 (1401: نگارندگان، مأخذنقشه پیشین و بازسازی شده باغ آرامگاه فردوسی ) -3 ریتصو
 

 یقسمتهمچنین در ضلع جنوب غربی آرامگاه، تالار پذیرایی و 
 37کتابخانه احداث گردید و فرش نفیسی به مساحت  عنوانبه

مترمربع در این تالار پذیرایی پهن شد و در محوطه باغ نیز، یازده 
باغچه مطبّق وجود دارد که پنج باغچه آن در شرق و مابقی در سمت 
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مترمربع اندازه  300غربی آرامگاه قرار دارند. استخر با سه فواره خود 
دیگر نیز در اطراف باغ وجود دارد که طراوت  ینماآبدارد و هشت 

 (.90و  88: 1396بخشد )همتی، مضاعفی به فضا می و شادابی
 
 
 
 
 
 
 

 
 

 (1401: نگارندگان، مأخذنقشه پیشین و بازسازی شده آرامگاه فردوسی ) -4 ریتصو

 مدل مفهومی:. 5

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
 
 

 (1401: نگارندگان، مأخذای )شناسی زمینهگرایی و روشاستخراجی از فصل اشتراک زمینههای  مؤلفه .5 ریتصو
 

شناسی گرایی و روشهایی چون: زمینهدر ارتباط با کلیدواژه
متصل  رمجموعهیزاز واژگانی در قالب  توانمیمختص به آن 

سازنده ای واسطه عناصر پایهبه کهنحویبهبه آن استفاده نمود، 
اشتراک آن به فرم در قالب زمینه اثر به فرم و از فصل  توانمی
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واسطه واژگانی چون؛ شکل، هندسه و یافت. این زمینه بهدست
گیری ای سازنده در قالب شکل )شکلاز سمتی عناصر پایه

ای از اجزای مکمل و عناصر اولیه( منجر به تولید شبکه
ای ازندهکه این خود از طریق اجزای س شودمی پیوستههمبه

واسطه یابد. این عناصر سازنده بهچون؛ نقطه تا حجم معنا می
درک واژگانی چون؛ هندسه، مقیاس و تناسب و از سوی دیگر، 

ای استخراج واژه منجر به تواندمیشکل در ارتباط با تناسب 
شده در کلیتی نظیر؛ چون؛ ترکیب گردد. زیرا عناصر عنوان

ترکیب به  واسطهبهباشند و یهندسه میل به ترکیب را دارا م
معیارهای خود معنا بخشیده و از طریق واژگانی چون؛ ارتباط، 

و همچنین ارتباط جزء به کل و در همسویی با توده و  1اتصال
بندی مقیاس الگویی برای پیکره منجر بهمقیاس، به نوبه خود 

-. لازم به ذکر است که تطور این مفاهیم بهشوندمیانسانی 

گرایی در مقیاس انسانی عنوان شده و از طریق زمینهواسطه 
که ترکیب این روادید  شودمیایجاد روادید  منجر بهسیالیت خود 

واسطه درک چارچوب گرایی کالبدی بهاستخراج زمینه منجر به
. گرددمیو به فراخور درک نظام جزء به کل در گونه قیاسی 

واسطه ا بتواند بهداشت ت بر آنرا  مؤلفجمع این مطالب، حاصل
جمع زمینه در انگیزی به حاصلای چون؛ زمینهمؤلفهاستخراج 

 شناسی آن پاسخگو باشد. روش یفحوا

 هایافته. 6

واسطه استخراجی از مدل مفهومی جستار و به مؤلفه بهباتوجه
ای سازنده هایهمؤلفبه  توانمیگذاری آن با طرح چلیپا اشتراک

واسطه شناخت الگوی شکلی چلیپا بهدر جهت شناسایی زمینه 
برای تحلیل این موضوع در ابتدا به تفسیر  ؛ لذایافتدست
چون؛ فرم، زمینه و شبکه اجزای مکمل و ترکیب هم هاییهمؤلف

و از سویی دیگر عمودمنصف، پاره خط، اقطار، توازن و تعادل و 

فرم در قالب زمینه  کهنحویبه شودمیهمچنین تقارن پرداخته 
 منجر بهای سازنده خود )نقطه تا حجم( واسطه عناصر پایهبهو 

واسطه ترکیب عناصر دهنده که بهایجاد اجزای مکمل تشکیل
واسطه روابط این ترکیب شکل به ؛ لذااست تعریفقابلمزبور 

ای همچون؛ درک هندسی ابتدا در قالب مفهوم کلمه
 أکیدتعمودمنصف در ترکیب عناصر سازنده که بر جهت خاصی 

کنند استوار است که حاصل جمع آن در مرکز احصا نمی
ها در قالب پاره خط که قابل . این عمودمنصفگرددمی

باشند، در نقش اقطار نیز احصا گیری و مقیاس میاندازه
توانند در الگوی شکلی واسطه توازن و تعادل میگردند و بهمی

از حاصل جمع  چلیپا مبین تقارن ساختار شکلی آن نیز باشند که
 استشدگی قابل تعبیر ای چون؛ کشیدگی و جمعآنها کلیدواژه

شدگی دلیلی بر عدم تمرکز در که این کشیدگی و یا جمع
این  ؛ لذاها و مبین تقارن و تعادل در مرکزیت خود استگوشه

جمله؛ مقیاس انسانی و واسطه درک مقیاس منتمرکزگرایی به
تدوین  منجر بهناصر سازنده ای عدر همسویی با ترکیب شبکه

 واسطهبهروادید ترکیب از منظر ساختار شکل در خود شده و 
بخشد. می بندی و تقارن عنوان شده روابط فضایی را معنابخش

این روادید فضایی از طریق همان ترکیب روادید و نیز حلول 
واسطه گرایی الگوی شکلی اثر و بهدرون منجر بهمرکزگرایی 

 منجر بهع آن با کشیدگی در طرح اثر درک حاصل جم
واسطه جانمایی این گرایی در آن نیز خواهد شد. حال بهبرون

به درک چلیپا  توانمیروابط فضایی در قالب نظامی کل به جزء 
شناسی یا همان ارتباط گرایی کالبدی در روشاز زمینه یا زمینه

چون؛ ای مؤلفهکه این خود به استخراج  یافتدستکل به جزء 
برای درک  ؛ لذاگرددمیمنجر « ایشناسی عناصر زمینهروش»

این مطلب در باب مطالب طرح شده نمودار تحلیلی ذیل ترسیم 
 شده است:

 

 

                                                           
باشد. بدین معنا که هرچه میزان فضایی میمفهوم عینی اتصال به معنی ارتباط - 1

اتصال بیشتر باشد، تعداد ارتباطات فضای موردنظر و دیگر فضاها بیشتر است، 
 (.28: 1398کرد )عبداللهی ترکمانی، را دسترسی بیان توان مفهوم کاربردی آنمی
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 (1401نگارندگان، : مأخذانگیزی و الگوواره چلیپا )استخراجی از فصل اشتراک زمینه های مؤلفه -6 ریتصو
 

نهایی برآمده از نمودار تحلیلی، یعنی  مؤلفه بهباتوجهحال 
ای به تصویرگرایی کل مجموعه فردوسی شناسی عناصر زمینهروش

های ترسیمی و درک اصلی تا بتوان با بهره از لایه شودمیپرداخته 

به رمزگشایی شکل چلیپا در آن « محوریت مجموعه»چون؛ 
 پرداخت:

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 (1401: نگارندگان، مأخذبندی مقبره فردوسی )و حوزه ایشناسی زمینهروش .7 ریتصو
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 (1401: نگارندگان، مأخذخروجی از نمودار تحلیلی و تصویر مجموعه آرامگاه فردوسی ) مؤلفاتفصل اشتراک  -3تصویر 
 
 

 هاتحلیل یافته. 7

به روند درک  توانمیبندی و نحوه استخراج آن در تفهیم این حوزه
نمودار مفهومی استخراجی اشاره مراتب تبیین شده از تحلیلی سلسله

های عنوان شده گردید )کشیدگی مؤلفهشناسایی  منجر بهکه  نمود
مکمل( که توانست سرنخی در بندی اجزایشدگی تا شبکهو جمع

ای را در اختیار شناسی عناصر زمینهگیری از روشراستای نحوه بهره
-شناسی به درکاین روش واسطهبه مؤلفقرار دهد و  مؤلف

یابد که از طریق ترکیب این پایه دست صحیحی از عناصر سازنده
ای بتواند طرح الگوواره چلیپایی شناسی زمینهعناصر پایه در روش

شکلی مجموعه  یبندکرهیپآن، نظام ردیابی واسطهبهرا شناسایی و 
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-مؤلفهشده و نمودار تحلیلی ترسیم بهباتوجه ؛ لذارا نیز احصا نماید

شدگی، روابط فضایی، از جمله؛ کشیدگی و جمعهای خروجی 
 منجر بهمکمل که گرایی و نیز شبکه اجزایگرایی و بروندرون

ای گردید و در هیعناصر پاشناسی ای همچون؛ روشمؤلفهاستخراج 
به  توانمیها، در بخش یافته قرار گرفتهارتباط با تصویر ترسیمی 

 کهنحویبهلتفات نمود های برآمده از آن نیز اجمع یافتهحاصل
-تصویر ترسیمی مجموعه آرامگاه فردوسی را به چهار حوزه تقسیم

گردید که ای در هر حوزه مشخصبندی و مشخصات عناصر پایه
های استخراجی مؤلفهگذاری با واسطه شناسایی آنها و از اشتراکبه

اشتراک آنها پرداخته شد تا بدین برآمده از نمودار تحلیلی به فصل
-روش واسطهبهگیری طرح چلیپا شکلطریق بتوان به نظام الگوی

، 1حوزه بندیدر تقسیم ؛ لذادادای نیز پاسخهیعناصر پاشناسی 
به  توانمیای مزبور هیعناصر پااز ترسیمی برآمدهشکل واسطهبه

دهنده برد که نشانپی« شدگیکشیدگی و جمع»ای چون؛ مؤلفه
و به تراوش  استعدم چیرگی محوریتی خاص در مجموعه 

الگوی شکلی چلیپا  5که از این منظر به  گرددمیمرکزیت منجر 
از مرکز به که  2حوزه بندیشد. همچنین در تقسیمیافته نیز دست

-مؤلفهگذاری با ضلع جنوب کشیده شده است و از طریق اشتراک

نیز « گراییگرایی و درونبرون»های خروجی به مفهوم واژه؛ 
بندی ترسیمی به مرحلهیافته و سپس با بهره از تحلیل شکل دست
الگوی شکلی انجامید که در آن  4در قالب استخراج  مؤلفهاین 

ای از جمله؛ خط و نقطه قابل تبیین و مشهود است. عناصر پایه
از ضلع جنوب به غرب که  3بندی حوزه بدین ترتیب با تقسیم

-واسطه شکل ترسیمی برآمده از عناصر پایهشده است و به کشیده

اشاره « بندی اجزای مکملشبکه»خروجی؛  مؤلفهبه  توانمیای، 
است و در  افتهیلیتشکنمود که از حاصل جمع؛ سطح، خط و نقطه 

-است و در نهایت در تقسیم تعریفقابلالگوی شکلی چلیپا  2قالب 

واسطه که به رودمیاز ضلع غرب به شرق پیش که  4بندی حوزه 
در آن توجه نمود  «روابط فضایی» مؤلفهبه  توانمیشکل ترسیمی 

ای نظیر؛ نقطه، خط و حجم به عناصر پایه توانیمکه از این منظر 
حاصل است؛ لذا از  افتهیتبلور آنالگوی شکلی از  6اذعان داشت که 

ان شده و همچنین در عنو یهاحوزهجمع الگوی شکل چلیپا در 
 عدد اشاره نمود. 17به  توانمیکلیت مجموعه 

 یریگجهینت. 8
 

گرایی کالبدی از منظر زمینه خصوصبهگرایی مقوله زمینه بهباتوجه
شناسی گرایی و روشگذاری زمینهاز اشتراک با بهرهشناسی و روش

مینه، ز -م کلیدی اعم از؛ فربه استخراج واژگان مؤلفمختص به آن، 
شبکه اجزای مکمل، ترکیب، مقیاسی انسانی، ترکیب روادید و گونه 

یافت به شکلی که از طریق درک فرم در زمینه اثر که قیاسی دست
و در مقیاس  استکه همان ترکیب  دهیتندرهمای از اجزای از شبکه

انسانی به روادیدی توجه نموده که این روادید از منظر ترکیب عناصر 
منجر باشند و این خود می تعریفقابلشکلی از کل به جزء و در قالب 

در امتداد  ؛ لذاشده است« زمینه انگیزی»کلیدی چون؛  مؤلفهدرک  به
شکلی چلیپا نیز انگیزی و الگویگذاری زمینهاین مسیر به اشتراک

جمع آنها به واژگان کلیدی چون؛  از حاصل مؤلفپرداخته شد که 
گرایی و گرایی و برونروابط فضایی، درونشدگی، کشیدگی و جمع

تولید  منجر بهدر نهایت شبکه اجزای مکمل نائل گردید که این خود 
 واسطهبه رونیازاای شد. شناسی عناصر پایهکلیدی چون؛ روش مؤلفه

برآمده از نمودار تحلیلی با تصویر مجموعه  مؤلفاتگذاری اشتراک
در قالب چهار منطقه توجه گردید بندی آنها آرامگاه فردوسی به حوزه

ای در جهت ترکیب آنها با شناسی عناصر پایهکه با بهره از روش
یافت. ، دستاستتدوین اشکالی که برگرفته از آن  به گریکدی

برای شفافیت این روند در جهت پاسخ به پرسش مطرح  کهنحویبه
 بندی شکل چلیپا در مجموعه،شده در راستای کشف الگوی پیکره

ای سازنده در هر حوزه و پس از آن به سعی در شناسایی عناصر پایه
بندی از منظر نحوه ترکیب این عناصر در جهت شناخت این پیکره

نوع ترکیب شکل عناصر پایه از نقطه تا حجم شده است تا بتوان در 
امتداد ترسیم این عناصر از منظر شکلی به طرح شناخت الگوی 

 یافت. وعه دستشکلی چلیپا در کلیت مجم

 

 



 

 
 

 39-57 /یدر مقبره فردوس پایشکل چل ییگشتالت در رمزگشا اینهیزم شناسیروش یبررس

 منابع

 گرایی در های زمینهتحلیل شاخصه. »1399زاده علمداری، کوروش و مختاباد امرئی، سید مصطفی، اعتصام، ایرج و حاجی
، سال 4ای(، شماره منطقهریزی فصلنامه جغرافیا )برنامه«. آثار معماری سنتی ایران )نمونه مطالعاتی: خانه صادقی اردبیل(

 دهم.
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Abstract 

In contextualism, the evaluation and study of the system formation of the effect in the form of the whole 

(surrounding context) is paid attention. Because the correlation between architecture and surrounding 

context can be investigated in a given context, in a way which is being stand to the Cubism in terms of 

conceptually and principle of the form of the context (Gestalt) in terms of methodology. In such a way 

that connection between effect and its surrounding components are defined through continuous whole 

and maintaining personal characteristics, in the part to whole system. Contextual methodology can be 

defined in the form of combining the effects and the context, as well as the implementation of the effects 

in productive structure and solution in it, because evaluation and using of it as a word like Gestalt is a 

factor between changing and constant components that has a special place in creating architectural 

effect.The components based on “Chalipa” (cross shaped) design can be identified Based on and 

according to the design of Ferdowsi’s tomb, which was designed from adapting ancient samples and 

spirit of nationalism of that time. Therefore, the value-based documents are analyzed and described by 

using written documents and primary conclusions and Chalipa design is considered in the form of 

comparative argument with a question such as: “how can respond to decoding Chalipa pattern in Islamic 

Tombs such as Ferdowsi’s tomb through contextual methodology? It is possible to respond to the signs 

of this component in formation of Ferdowsi’s tomb in terms of contextualism.  

Keywords: Contextualism, Gestalt, Chalipa, Ferdowsi's tomb 
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