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 مقدمه

قرن  مه دومیدر ن یشاعران زبان فارسترین  از بزرگ یشابورین محمّد عطّار نیدالدیخ فریش

، مصیب نامه، اسرارنامه، نامه یاله چون: یبا آثار یو. است یششم و ربع اول قرن هفتم هجر

در ، عاتید و تـرجـیقصا، اشعار مشتمل بر غزلیات وانیمختارنامه و د، اءیتذکرة الاول، الطیر منطق

 . رالاثر استیزمره شاعران و عارفان کث

های عطار نیشابوری اکنون دریافتم عطار را باید،  پیش از بررسی تصاویر و مضامین مثنوی

دهندة معانی بلند و نابی دانست که عارف  کننده و پرورش روح عرفان عملی و عاشقانه و زنده

تواند آنها را درک کند و انتقال دهد. او از دنیا و مافیها چشم پوشیده و  ن او، میواصلی چو

وجودش سراسر به روح سرشار از معرفت و شناخت، بدل شده است. هر چند انتقال مفاهیمی که 

در حیطۀ تجربیات شخصی است، کاری بسیار سخت و دشوار است، اما پیر روشن ضمیر ما، 

 ین مفاهیم را درقالب داستان و گاهی در یک بیت سروده و بیان کرده است. ماهرانه و هنرمندانه ا

اثر  صیتشخ اریمع ست؟یهاست: هنر چ پرسش نیپاسخ به ا یبرا یتلاش شناسی  ییبایز

در  یاثر هنر م؟یکن می قضاوت یاثر هنر کیچگونه در مورد  ست؟یچ یرهنریغ از اثر یهنر

 است؟ یتحقق چه اهداف یپ

ها  پرسش نیپاسخ به ا ریو هنرمندان درگ شمندانیاند، لسوفانیباستان ذهن ف ونانیزمان  از

 انیب یبرا یآن را تنها ابزار، گرانیو د کنند می یتلق عتیطب ییو بازنما دیهنر را تقل یبرخ. ست

بدون ، اثبات ارزش هنر محض یدر پ زین یگروه. (درون یایدن ییبازنما) دانند می احساسات

و طبع بشر در طول  قهیاز آنجا که سل. هستند یاثر هنر یکارکردها و گرفتن اهدافدر نظر 

و  فیامر سبب تعار نیا، کند می رییتغ یو فرهنگ ییایجغراف، یخیتار طیشرا لیدل به خیتار

از انواع  یکیاست که در هر عصر  لیدل نیبه هم دیشا. شود می شناسی  ییبایمتفاوت ز یارهایمع

پر از  ییایدن، یاشعار فارس. »ردیگ می قبال مردم قرارستمورد ا شتریب، هنرمند خاص کی ایهنر و 

نموده است و  وهصورت خود جل نیبهتر دردر آن حکمت و فلسفه . و جمال است ییبایز

که  یو صفات مانیا، وفا، احسان، سخاوت، شجاعت. است دهیبدان رنگ و جلا بخش، عرفان
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خود آن را  یاست و عشق و محبت با مظاهر عال دهیبشر است در آن درخش وریو ز نتیز

جمال و است که  یر از جمله شاعران( عطّا148: 8811، دانشور).« کرده است زیجالب و شورانگ

 . شود می گذاشته شیبه نما از شعر او یابزار ةفارغ از استفاد، مثنوی هایشدر  ییبایز

 

 مسأله انیب

ملل مختلف از  انیو خداوند است و در م یارمغان هستترین  و بزرگترین  فیلط ییبایز

با توجه به فرهنگ حاکم بر جوامع و  ارهایمع نیا. برخوردار است یگوناگون یارهایو مع یمعان

ور و تطّ خیملت با دور تار کی انیدر م یدارد و حت یفرد به منحصرهای  یژگیمردم و اتیروح

 ییبایز یارهایمع، شناسی  ییبایعلم ز. شود می متضاد یو حت ریچشمگ تلازمان دستخوش تحوّ

ت آثار و تار و پود آنها ما نقاط قوّ شناسی  ییبایدر ز. دهد می قرار یابیمورد ارز یرا در آثار ادب

. نگرد می و جمال ییبایز دیاز د، یهست ۀبه خداوند و هم عطّار. میده می قرار یرا مورد بررس

از  یکیها  ییبایبه ز ستنینگر«. بایز رتیو س دیآفر خوب صورت» که ندیب می را یخداوند

 و در بخشد می همفکر اوهای  و انسان عطار ةدیبه عق یشتریب نیقیاست که  ییابزارهاترین  مهم

آن  ةاست که دربار یزیآن چ یموضوع شعر هر شاعر. نگرند می با واسطه به خدا هانواقع آ

موضوع مربوط به معشوق  نیا طارعهای  مثنویدر . دیمحسوس و پرشور سخن بگو، ساده

 عطاراما آنچه خاص ، عارفانه و پندآموز هم سروده است های عطار مثنویالبته . است یانسان

، موحد) .«دیرس و به اوج، افتیکه با او شکل ، اوست یانسان ۀعاشقان مثنوی نیهم، است

 اتیکه در ح کند می یادآوریبه مخاطب  شناسی  ییبایز با توجه به حسّ ( عطّار83: 8831

 . دارند یاساس یانسان عواطف و عشق نقش یمعنو

 

 پیشینۀ تحقیق

لذا ، باشد می نیازمند شناخت تاریخچه و پیشینۀ آن تحقیق، ورود به هر مبحث و پژوهشی

پیش درآمد ، باشد می و تحقیقات گذشته که مرتبط با موضوع پژوهشها  آشنایی با پژوهش
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ر د شناسی  ییبایپژوهش ز ۀنیشیپ. گام نهاده است شده که نگارنده در آنتر  تحقیق گستردهانجام 

دوگانه های  تقابل شناسی  زیبایی»:اشعار عطّار نیشابوری بسیار انگشت شمار است؛ به طور مثال

در  شناسی  مصادیق زیبایی» و« 8838، ادبی شناسی  نشریۀ زیبایی، تورج عقدایی، در غزلیات عطّار

تحلیل زیبایی شناسانه » و« 8831، نشریۀ مطالعات تطبیقی، بنی نجاریان، عرفان عطّار و مولوی

ذکر است  انیشا. «8838، دانشگاه آزاد تهران مرکز، مرتضی بوالحسنی، غزلیاّت عطّار نیشابوری

 عطّارهای  بر مثنویبا تمرکز  آفرینی ییبایز نقش ۀجانب همه یبه بررسای  که تاکنون مقاله

کلام  یزیپرسش که چه چ نیپاسخ دادن به ا یاست برا یپژوهش تلاش نیا. نپرداخته است

 نموده است؟ لیتبد و بی بدیل یبه اثر هنردر مثنوی هایش را  عطّار

 

 هیفرض

است  یکس عطّار... ، سعدی و، هم چون مولوی، رانیا ینام سندگانیشاعران و نو انیم در

ت شهرت علّ. ابدیدست  یهنر یوالا گاهیبه جا توانسته شعر و نثر ۀکه در هر دو عرص

و حالات عاشق  فیتوص، وحدت موضوع، ییوایش، علاوه بر فصاحتعطار های  مثنوی

فرض بر آن است که آیا عطّار نیشابوری . ستوا آفرینی ییبایزهنر ، عتیطب فیو توص، معشوق

در دو بعد انسانی و الوهیتّ پرداخته؟ و آیا وی با استفاده از  آفرینی در مثنوی هایش به زیبایی

اندیشه و عاطفۀ خود را به مخاطب القا نموده است؟ و آیا ، زبانهای  الگوهای زبانی و زیبایی

و پیوند موجود میان آنها در انتقال عاطفه و اندیشه وی در مثنوی هایش نقش ، چینش واژگان

 بسزایی دارد؟

 

 روش کار

در معنی اصطلاحی و ، گوناگون از عقلهای  نحوة ارایۀ زیبایی، جمله اهداف این پژوهشاز 

عطّار نیشابوری است ؛ بنا بر های  در مثنوی آفرینی با استفاده از ابزارهای زیبایی، رایج

تا کنون پژوهش مستقلّی در این زمینه یافت نشده ، جستجویی که در این حوزه صورت گرفته
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که عطّار نیشابوری از جمله شاعران بزرگ در ادب فارسی بوده است و است و از آنجا 

بررسی اشعار وی از این منظر امری ، نیز جایگاه والایی در شعر فارسی دارد آفرینی زیبایی

. و به شیوة توصیفی ـ تحلیلی استای  به روش کتابخانه، این پژوهش. رسد ضروری به نظر می

 عطّارشناسانمختلف های  هینظر لیسپس به نقد و تحل، شناسی  ییبایزهای  جنبه فیابتدا به توص

 . پرداخت میبودن آن خواه یو اثبات هنر عطّارهای  مثنویدر  آفرینی ییبایز فیو توص

، و با توجه به نوع کاربردشان بر اساس علم بدیع، پس از آن تمامی ابیات استخراج

شیخ فریدالدّین عطّار نیشابوری های  از مثنوی در راستای انجام این پژوهش. اند بندی شده تقسیم

، ارجاع به ابیات این پژوهش. مصیبت نامه و منطق الطیر استفاده شده است، اسرارنامه، الهی نامه

 . باشدشمارة بیت و نام اثر می بر اساس

 

 شناسی  ییبایز ۀخچیتار

 یادبهای  با جلوه ییآشناو ، یاستعداد هنر، لیّتخ یرویبه نی، و هنر یآثار ادب دیتول یبرا

بدون ، الیخ یرویشعر و مخلوقات ن یدر چگونگ قتعمّ» بندتو کروچه دگاهیاز د. است ازین

بدون ساختن علم ، بود و ساختن فلسفه روح رممکنیغ، آن یبه تمام، ق در روحتعمّ

چون  یفیو ظر ریبصهای  انسان تیّحساس (831: 8831، کروچه) .«امکان نداشتشناسی،   ییبایز

 . دوچندان است، جمالهای  در برابر مظاهر و جلوه عطّار

از  یکیارسطو هم که . را محور قرار داده است "تناسب" ییبایخود از ز فیدر تعر هگل

شرط جمال را  نیو همچن دهد می قرار ییبایتناسب را ملاک ز، صاحبنظران استترین  یمیقد

پاسخ ارسطو به » مورد گفته است: نیدورانت در ا لیو. پندارد می، نیّو اندازه مع داشتن حدّ

 یو تناسب و نظم آل یعبارت است از هماهنگ ییبایز. است یونانی ۀپاسخ نمون، ییبایز ۀمسأل

 (181: 8834، ییخو ابیزر) .«وستهیپ هم در کل به یاجزا

 یامر نشیآفر رایمردود است؛ ز یهنر نشیآفر ةدیا، باستان انیو روم انیونانی اتیالهّ در» 

قادر  زالیصرفاً قدرت لا یبا خلق اثر هنر، یاست فان یانسان که موجود. است مختص به خدا
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 یور شهیتنها پ، هنرمند یقرون وسط در( 81: 8813، یابوالقاسم.« )درسان می متعال را به ظهور

ذوق و و  گرفت می دستمزد یاثر هنر هیّبر اساس ساعت کار و مواد اول، کارگر کیبود که مانند 

د قادر بند الزامات مختلف بود و من یهنرمند قرون وسط. نداشت یاو ارزش یهنر ۀحیقر

در زمان . بود هنرپروران ارباب و، ینید تیّمرجع، نیفرمان د ریاگرچه ز، مطالبات گوناگون

 تا و، به هنرمند ور شهیخالق اثر از پ گاهیجا. شد رفتهیپذ، یهنر نشیآفر دهٌیسرانجام ا، رنسانس

صورت ، اثر تیّفیک یبر مبنا، یاثر هنر یگذار و ارزش افتیارتقا  یهنر ۀقرن هجدهم به نابغ

هرچه  دیتقل یبر مبنا، اثر ییبایدوران ز نیا در. شد رفتهیاو پذ یو ذوق هنر یگرفت و نوآور

، از انحصار خداوند خارج شده نشیآفر سمیمانوسپس با ظهور ا. شد می دهیسنج عتیبهتر از طب

 . خداوند شد نیجانش، نشیانسان در آفرو 

 یراه برا، خودمختار ةشندیاند ةسوژ رشیبا ظهور دکارت و پذ، قرن هفدهم یابتدا در

دوران  لسوفانیف لهیوس آن به یمبان، هیجدهمدر قرن . مدرن گشوده شد شناسی  ییبایز تکامل

 ییبایت با زاز نظر او لذّ. داند می ییبایت را زلذّ کانت. شد نیمدرن از جمله کانت و هگل تدو

همانند کانت به  عطّار. برد می لذت ییبایز از یعیطور طب دارد؛ انسان به یمیارتباط مستق

آن را کشف  تواند ، میکه دارد یو فهم رتیمعتقد است؛ هرکس به اندازة بص ییبایز یریفراگ

 (38: 8811، ادکوهیص). کند

 

 آفرینی مبانی زیبایی و زیبایی

 نندهیلذت تماشاگر و ب، یعیاثر طب کی ییبایملاک ز نیبهتر» ییبایمخاطب در ادراک ز نقش

در ، صنعت یبایز "صورت"انجام داده است که  خود را خوب فهیصنعت وظ یوقت. است

 یعنی، شود نندهیت در بلذّ "یولایه" جادیباعث ا بایصورت ز نیت کند و الذّ جادیا، تماشاگر

 .«ت کمک و هیولایی گرددیو احساسات بشر عواطف و پاک کردن تیترب یبرا ؛صورت  نیا

 به. میهنر مواجه هست یاز هنر براای  با گونه، عطّارهای  مثنویما در  (33: 8813، دانشور)

جز کمک به  یهستند و کارکرد بایبسنده و ز، خود، ییتنها به مثنوی اتیاب نیهم گریعبارت د
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که توجه  یمعن نیبد .«است امیخود پ یبه سو امیپ یریگ جهت یعنی». ندارند ییبایادراک ز

 زیروزمره ن یدر زبان عاد. گردد امیپ جلب از آنکه جلب محتوا شود شتریشنونده ب ایخواننده 

در » ( 118: 8831ی، مقداد) .«ردیگ می است و مورد استفاده قرار ییقابل شناسا، یکارکرد ادب

آن  نهیاست که مارت یهمان نقش، که در اصل، ردیگ می قراره کانون توجّ نفسهی ف امیپ طیشرا نیا

  ( 8/83: 8811ی، صفو) .«نامد می آفرینی ییباینقش ز، را

، یدر آثار هنر، آن نقش نیمهمتر. است امیزبان همان پهای  نقش نییتع یبرا یاصل عامل

، نقش نیا. باشد امیمعطوف به خود پ امیکه پ شود می دیتول ینقش زمان نیا. است ینقش ادب

. شاعر است لهیوس بهها،  واژه بیو ترک نشیکار بردن گز در به، است و هنر آن آفرینی ییبایز

 نییط و تعا کارکرد مسلّامّ، ستین یکارکرد هنر زبان گانهی یادب کارکرد» :نوشته است اکوبسنی

. کند می و تابع کار یچونان عنصر فرع یکلامهای  کنش ریدر سا کهی در حال. آن است ةکنند

کاملتر و ای  گونه نشانه و موضوع را به، یاصل ۀدو شاخ ها، دادن به نشانه تیّکارکرد با اهم نیا

است که  نیکلام در ا تیّو ادب، امیپ یکارکرد ادب» است: معتقد اکوبسنی.« کند می انیبتر  ژرف

 لیبه هدف تبد، از ابزاردر واقع زبان . ستین امیانتقال پ یبرا یتنها ابزار گرید، اتیّزبان در ادب

و  رساند می را به مخاطب یامیپ، را دارد کهای  زبان تنها حالت واسطه، یدر متون علم. شود می

شده در آن به  مطرح یصو داشتن دانش تخصّ یعلم ۀمقال کی، با زبان ییتنها با آشنا، مخاطب

او حذف  یزبان برا ایگو. ببرد یزبان پ تیبه اهم ماًیمستق آنکهی ب، خواهد برد یمقاله پ نیا امیپ

 یتیّارزش و اهم، زبان، یاما در زبان ادب (181:8811)یاکوبسن؛ .«شود می انگاشته یهیبد ایشده 

ی شاعر از زبان استفاده نم. »استژان پل سارتر معتقد  (13: 8831ی، احمد) .«ابدی می مستقل

 (33، همان).« رساند می استفاده بلکه به آن، کند

 

 در ادبیات آفرینی زیبایی

فراتر از رمزگان  نجایدر ا، مراد از زبان. دارد ینقش ادب جادیدر ا یمهم اریکارکرد بس، زبان

مخاطب شعر است؛  نییعامل ابهام در تع، زبان تیّمحدود. است یو در واقع زبان ادب، یفارس
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و  ینیزم چه، معشوق خود فیتوص یبرا ریناگز عطاراست و  یکی، زبان عشق و عرفان رایز

، خود را یحسّهای  و تجربه کند می استفاده، محدود آنهای  واژهو از ، زبان کیاز  یچه آسمان

، زبان عشق. کند می منتقل، شود می ید و انتزاعو گاه مجرّ ابدی می تیّکه گاه جسم یبه معشوق

 . است زیآم اغراقو زیشورانگ، چون خود عشق

 

 شعر ییبایز عناصر

کار  یبا رو. افتی رییتغ، زینزد شعرا ن شناسی  ییبایز یارهایمع، یسبک عراق افتنی تکامل با

مدح و  نیگزیجا، نفس ثیدرون و حد یایدن ییبازنما، دهیو کم رونق شدن قص، آمدن غزل

که مملو از عناصر ، شد می محسوب یهنر یکلام، دوره نیدر ا. شد عتیصرف طب فیتوص

 توان ، میاستهای  شرفتیشعر پ یبه لحاظ زبان ادب یعراقاز آنجا که شعر سبک . »باشد یبلاغ

 .«دندیپسندی را نم (انیو ب عیبد) یمسائل هنر ازی اشعار خال یطورکل مطمئن بود که به

کرد و  یرا آسمان یشعر فارس، معشوق اتیتوجه به درون و معنو (884- 83: 8838، سایشم)

از  یدر حجاب زین ینیمعشوق زم یکه حت ییجاتا . جلب کرد یه شاعران را به مسائل عرفانتوجّ

. از ابهام فرو رفتای  در هاله یرعرفانیغو  یشعر عرفان انیپنهان گشت و مرز م یعیبدهای  هیآرا

. او وجود داردهای  ییبایمعشوق و ز فیدر مورد توص یاریبسهای  تیب، عطّارهای  مثنوی در

معشوق و هم شامل عشق  شیو ستا ینیزماست که هم شامل عشق ای  گونه به عطارهای  مثنوی

 . است ینیو فرازم یآسمان

 یکه فرد مشخص یو ادب یالیخ ی: معشوقینی: معشوق زممیدو معشوق دار شناسی  ییبایز در

. پردازد می چون ماه او یاو از جمله قد چون سرو و روهای  ییبایز فیو شاعر به توص ستین

 فیتوص یرا که برا یاست که شاعر همان اوصاف یاله زالی: همان وجود لایمعشوق آسمان

در . کند می استفاده یمعشوق آسمان فیتوص یبرا نینماد یبه شکل برد می کار به ینیمعشوق زم

ترین  در ژرف یروح انسان یعواطف پنهان و تجل، احساس ختنیهدف شاعر برانگها،  مثنوی نیا

 . نقطه آن است
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 شعر از منظر زیباییساختاری های  : واحد8جدول شمارة 

آن اعم از  یساختار یواحدها ییبایحاصل از ز، شعر ییبایزدر جدول شمارة یک 

شعر در بخش روساخت آن عبارت از  یساختار یواحدها. ساخت است روساخت و ژرف

و  یو معنو یدرونی، کنار، یرونیب یقیموس، ینحوهای  صورت ها، بیترک، واژگان، زبان آواها

شعر است ـ شامل  ۀدرون ایمحتوا  بهآنچه مربوط  یعنیساخت ـ  بخش ژرف. است الیصور خ

 کیکلاس اتیآنچه در ادب ای امیپ ایعاطفه و موضوع  دهنده لیتشک شهیاند، عاطفه یواحدها

و  یروح انسان، عطارهای  مثنویدر  (38: 8814، صهبا) .«شعر مطرح است یتحت عنوان معن

 دهیبخش آن هب یخاص ییبایدر کنار هم قرار گرفته و ز... و یاخلاق، شناسی  ییبایزهای  ارزش

بر  ینقاش، یکرتراشیپ، ساختمان یرا از نوشتن کتاب گرفته تا طراح زیو هنر همه چ اتیّادب. »اند

نقوش در غارها تا آثار  نیاز نخست. ردی گیتئاتر را در برم یگریو باز یسینو مقاله، مد، بوم یرو

 1181) .«استبوده  انیارتباط و ابزار و ب یموضع هنر همواره برقرار، تالیجیمدرن در عصر د

Britannica Ultimate Edition) 

. در درون انسان است، یقیروح حق یاحساس و عواطف و تجلّ ختنیشاعر برانگ هدف

محور  ییبایز. آن است یاجزا کیکای ییبایز یو هماهنگ وندیحاصل پ زیشعر ن یکلّ ییبایز

 همانند عضله، ییبایز یاجزا هیو بق سازد می آن را یبند استخوان، شعر ریتصو یو عمود یافق

اجزا اگر متناسب و هماهنگ با  نیاز ا کیهر . دهد می وار است که بدان شکل اندام ییها
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شعر حائز  کی» گفته است: جیکالر. شود می موجب نقص در اندام شعر، نباشد گرید یاجزا

در آن اجزا ، داشته باشد، اثر با کلّ کیارگان یوندیو وزن پ هیاست که در آن قاف یبیترک، طیشرا

معروف نظام وزن  راتیهمه به تناسب خود با هدف و تأث، کنند ریو تفس دییرا تأ گریکدیمتفقاً 

که ، اب استجذّ اتیو ابها  سلسله مصراع کینه  یقیشعر حق. آن باشند دیّشعر هماهنگ و مؤ

نداشته باشد و نه آن نوع اثر ، اثر هیبا بق یلازم وندیپ گونه چیاته کامل بوده و هاز آنها بذّ کیهر

 یاجزا لهیوس به آنکهی ب میاوریدست ب به جهیاز نت، را یاست که در آن مقصود کلّ یبافت سست

 جهیدر نت (838: 8838، چزید) .«میابیراه ، کنند می که آنها آشکار، اثر زیمتما قتیبه حق، بیترک

 یاصل کلّ، یساخت و ژرف یروساختهای  ییبایگوناگون شعر از جمله ز یاجزا یهماهنگ

 . دهد می لیرا تشک شعر شناسی  ییبایز

 

 ییقایموس شناسی  ییبایز یبررس

آن با  ۀو رابط، یقیو موس تمیر گذارد می که شعر بر خواننده یریتأث نیو بارزتر نینخست

 تیمعنا و اهم، در زبان شاعرانه، کلمات و واژگان. »است، مثنوی یکل یو هوا حال مضمون و

، فیرد، وزن ؛دارد یاثر پرواضح، و موزون نمودن شعر نیآنچه در آهنگ. ابندی می یگرید

، وزن نیا. است... جناس و، همچون سجع یمعنو و یلفظهای  ییبایز، کلمات یصوت یهماهنگ

مناسب  اریحسرت و اندوه و درد فراق بس انیب یاست و برا نیو آرام و دلنش میملا یوزن

ای  گونه به، ییقایو موس یت صوتلذّ جادیفارغ از ا زین هیقاف (811: 8838، انیدیحم) .«است

وخروش و حرکت است  جوش مثنویکل  ایگو دهد؛ می مثنویبه  ایپو یانتخاب شده که حالت

 جادیفرد اهای  که با مصراع یتناقضاد و با تضّ، هیکار رفته در قاف بههای  بیو ترکها  و واژه

 . دیافزا می بودن شعر یبر هنر کنند می

نفش ، ردیگ می قرار هیاز وزن و قافتر  یپنهانای  هیدر شعر که در لا رگذاریعوامل تأث گریاز د 

 "ب"که از  ییمثال صدا یبرا. است یدرون، یقیموس جادیدر ا، و صوت حاصل از آنهاها  واج

به ، یو صلابت و شکوه خاصّ کند می جادیضربه ا، در شعرای  کوبه یمانندساز، شود می دیتول
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در روان بودن و  ییها تکرار شده و وقفها  مصرع یصوت در تمام نیا. بخشد می شعر

 . کند می جادیا، خوانش آن یوستگیپ

 

 بر اساس علم بدیع آفرینی زیبائی

از  یبخش یعن، یسخن هستند آفرینی ییبایز یها وهیاز ش یبخشی، ا صناعات ادبیفنون 

 یدینظام جد، در زبان، انیگراار ا به گفتۀ ساختی، کنند یل میبه شعر تبد، که زبان را ییشگردها

 ین کتاب در صناعات ادبیاوّل. گردند یو غرابت آن م ییزدا ییو سبب آشنا، آورند یبه وجود م

سپس عبدالقاهر . صنعت نوشت 83در « عیالبد»ق به نام.هـ134عبدالله بن معتز در سال ، را

دو بخش از فنون « اسرار البلاغه»و« ل الاعجازیدلا»های ق( در کتاب. هـ 438 ی)متوف یجرجان

 . کرد یادب را به دقتّ بررس

د ینام «انیو ب یعلم معان»ن دو بخش رایا« مفتاح العلوم»ق( در کتاب. هـ 111ی)متوف یسکّاک

، ن دارندیئن و تزیمانده را که معتقد بود جنبۀ تحسین فنون باقیترمشهور، انیعلم ب، انیو در پا

و ، بوده یو معنو یلفظهای  ییبایتمام ز« عیبد»منظور از کلمۀ یاکتا روزگار سکّ. آورد

، را یمات امروزینکه تقسیاند بدون ا برده یبه کار م، یرا در مفهوم بلاغت و نقد علم« عیبد»کلمۀ

حدّ و  تفاوت قائل شد و یان علوم بلاغیاست که م ین کسینخست یسکّاک. در نظر داشته باشند

، هیتشب بر، را« انیعلم ب»مباحث. ع را مشخصّ ساختیان و بدیبی، گانۀ معان مرز علوم سه

از مباحث جمله و آنچه که به جمله ، «یعلم معان»ه منحصر کرد و دریمجاز و کنا، استعاره

و  ؛سخن گفت« محسّنات»تحت اسم یعیاز انواع فنون بد یو. بحث کرد، کند یدا میارتباط پ

آنچه ، ق(. هـ 383ی)متوفینیب قزویخط بعدها. کرد تقسیم یو معنو یآنها را به محسّنات لفظ

ز آن که ابن معتّ« عیبد»گر نامید ید و به عبارتینام «یععلم بد»؛محسّنات گفته بود یرا که سکّاک

 . مانده شد یباق، ن فنونیمنحصر به ا، دبه کار برده بو، کلّ صناعات یرا برا

، کرد ین کلام معرفیتحس یرا صرفاَ برا یعیکه صناعات بد یاز زمان سکّاک، میدیچنانکه د

و  یش کلام و فرع بر معانیدر حدِّ آرا، را یعین صناعات بدیکه ا ینیب قزویو بعد از او خط
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ع یتر به بد ید منفیبلکه با د، رفتندیپذن نظرات را یبلاغت نه تنها ا یعلما، به حساب آورد، انیب

قت یامّا حق. ع تا روزگار ما تکرار نمودندیسندگان کتب بدیگر نویو همان نظرات را د ستندینگر

 یعیق فنون بدیدق یل و بررسیم تا امروز نه تنها به تحلیبلاغت از قد یعلما، آن است که

ق و ژرف در یو از نگرش عم، است یسطح صرفاَ، ن فنونیبلکه نظر آنها دربارة ا، اند نپرداخته

امّا گاه در  ؛اند دهید یم ییها ییبایز، در شعر و ادب، بلاغت یعلما. ستین یقاتشان خبریتحق

ز فقط به ظاهر توجّه ین یو در موارد، اند آن دچار اشتباه شده یص و کشف عامل اصلیتشخ

ن مقوله یبه ا عملاُ یکمتر کس یول، نوشته شده یاریبس یعیبدهای  و اگر چه کتاب. اند داشته

 (118:8818، وحیدیان کامیار) .«پرداخته است

زیبایی است که زبان را به درجۀ شعر  ؛یا به عبارت دیگر، شعر، آفرینش زیبایی با زبان است

های  پس اصل و جوهر شعر، زیبایی است و هنر همۀ ترفندهای شاعرانه)آرایه، بخشد تعالی می

، های بدیع بندی ها و تقسیم همۀ بحث، زبان را زیبایی بخشند. به همین دلیل، بدیعی( آن است که

 به شش مقوله زیر تقسیم کرد: توان و به طور کلی صناعات بدیعی را می، بر پایۀ زیبایی باشد باید

ز یار دشوار و شگفت انگیکه به کار گرفتن آنها در ساختن نظم )نه شعر( بس یصناعات -8

هستند:  ییبایفاقد ز یو صناعات، ستیسّر نیبردن آنها جز با تعمّد و تفکلّف مو به کار ، است

 . نقطه باشند یکه حروف آن ب یمانند ساختن نظم

جنبۀ  یشعر یها و ترفندها هیگر آرایدارند امّا بر خلاف د ییبایگر چه ز، که یصناعات -1

ن گونه یگر ایبارت دبه ع، است یسمع یو حال آنکه شعر در وهلۀ اول هنر، دارند یبصر

از . هستند یقلمزنی، کار منبتّ، بیتذهی، همانند نقاش، یبصر یشتر از مقولۀ هنرهایصناعات ب

همراه است و حال آنکه  ین گونه صناعات با تعمّد و قصد و طرح قبلیبه کار بردن ا، یطرف

شتر جنبۀ تفنّن ین گونه نظم بیای. ثمرة الهام و مکاشفه است نه تعمّد و طرح قبل، شعر ناب

ن نوع یا. شود یده نمید، اندک بوده است و در اشعار شاعران بزرگ، زیداشته و کاربرد آن ن

افته و ی ینظم م، به شکل درخت، از آن شعر مشجّر است که ینام داشته و نوع «موشح»ها هیآرا

 . ر که به صورت پرنده بودیمط، گر شعرید ینوع
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ه ی ـت آن است کـه آرا یامّا واقع. اند دهیآنها را صنعت نامع یبد یکه گر چه علما یصناعات -8

 . «اطّراد»مانند صنعت. ندارند ییبایگونه ز چیستند و هین

 ـافزا یشعر م ییبایبودن آنها به ز یعن، یدارد یشیآنها جنبۀ آرا ییبایکه ز یصناعات -4 د امـّا  ی

 . ریتواند بدهند مانند مراعات نظ یت نمیشعر، به کلام ییبه تنها

. رهیع حروف و غیتوز، جناس، نیتیذو قاف، هستند مانند سجع ییایقیکه موس یصناعات -3

از دو عامل  یکی، هستند که یقیموس یش ندارند بلکه بر مبناین صناعات نه تنها جنبۀ آرایا

ها را  ز کلمهیا رستاخیز زبان یشناخته شدة تما یراهها» اند: چنانچه گفته. ت شعر استیشعر

  .«کیگروه زبانشناسیی، ایقیگروه موس م کرد:یدو قسمت تقستوان به  یم

دن عواطف یتوانند در تجسّم بخش یآنها م یعنی ؛ال هستندیکه از مقولۀ صور خ یصناعات -1

 . داشته باشند ینقش مهم، و به دور از تعمّد یعیبه طور طب، سرشار شاعران
 

 عطاّر نیشابوریهای  در مثنوی شناسی  زیبائی

عطّار نیشابوری، به زعم تنی چند از پژوهشگران حوزهٌ عرفان، از بزرگان مکتب جمالیّه، 

های جمالی عطّار؛ مانند یکتا پرستی، عشق و زیبا  ای از مهمترین اندیشه شود. پاره محسوب می

گیرد. تا خط فکری عطّار از این منظر، و  های او مورد بررسی قرار می دانستن هستی در مثنوی

های عطار از این  رد این نوع اندیشه، در خلق آثارش مشخص گردد. با بررسی اندیشهرویک

شود. جمال به معنای زیبایی و صورت است.  های جمالیّه مشخّص می منظر، تمایل او به اندیشه

گیرد، و یکی از صفات الهی است که خدا،  به نظر عرفای جمال پرست، جمال از خدا نشاًت می

شناساند. جمال شاهراه خداشناسی و خدا دانی است و بهترین گونه و مظهر  می خود آن را به ما

توان دید و شناخت. در  تجلّی حق است و در نهایت این که حق را فقط، از طریق جمال، می

واقع مبحث جمال پرستی، از نوع سیر و سلوک آفاقی است که در آن صوفیه با مشاهده زیبایی 

 کنند به عشق حقیقی، دست یابند.  آن سعی میمخلوقات و تفکر و عشق به 

و با ، منطق الطیر و مصیبت نامه را با دقتّ، اسرارنامه، عطّار به ویژه الهی نامههای  اگر مثنوی

گردیم که آرای  می متوجه، مورد مطالعه قرار دهیم، عرفانیای  برخورداری از دانشِ پس زمینه
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دارای ، یعنی دستگاه فکری عطّار عارف، دارندای  رهحالت دایها،  در این مثنوی، عرفانی عطّار

و تناسب با این  در تأیید، دیگر اوهای  باشد که تمام اندیشه می چند تفکّر برجسته و محمری

در واقع اساس ساختمان ، در تأیید و تناسب با همدیگر، و خود این آرا نیز محوری هستند، آرا

زیبا دانستن »و« عشق»، «یکتا پرستی»:حثی مانندبر مبنای مبا، فکری عطّار در مثنوی هایش

توان گفت:  . مییابند می و به هم ارجاع دایره وار مرتبط هستند، است که همه به هم« هستی

امّا به ، و مکملّ و مؤید یکدیگرند در انسجام کامل با همدیگر، در مثنوی هایش، اندیشۀ عطّار

این خصیصه را ، ایرادِ حکایات و تمثیلات مختلفزیاد ناشی از های  علتّ وجود شاخ و برگ

 . توان دید می پس از مطالعۀ عمیق آثار او

 

 عطاّر نیشابوریهای  نمونه هایی از مثنوی شناسی  ییبایز لیو تحل نقد

 ، بدیع لفظی، بدیع معنویفصاحت

 گاه پل بر روی دریا بسته کرد   گاه گل بر روی آتش دسته کرد

 ( 84: 8818، )عطّار
گوناگون را های  کند؛ و آرایه می روایت، را از دید یک دانای کل عطّار داستان، در این بیت

تا زیبایی شعر را دوچندان نماید و برای این کار از صنعت ابداع ، اندیشۀ خود آورده برای ارائۀ

به . را در دو مصراع به صورت سجع متوازی آورده استها  واژه، در ابتدا. استفاده نموده است

این معنی که تعداد هجاها و حرف روی)پایانی( یکسان هستند و این امر باعث بالا رفتن سطح 

سجع « دریا»، با قرینه اش« آتش»و دراین میان تنها واژة. و آهنگ بیت شده است موسیقی

 . باشد می ترکیبی از دو نوع سجع، متوازن هستند که ساختار بیت

اشاره ، و در نهایت شیوایی، ه دو ماجرای مهّم پیامبرانشاعر هنرمند و با ذوق در یک بیت ب

، آورد می موضوعات بیشتری را به خاطر، نموده که خواننده یا شنونده از مسائل زندگی پیامبران

آرایۀ ایجاز را به ، شود می معنای بیشتری درک، و چون با الفاظ اندک. که صنعت تلمیح گویند

« گل»استعاره مصرحّه آورده شده که واژة، ساختن بیشتر شعروجود آورده و همچنین برای زیبا 
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که استعاره ، برای حکایت به آتش افکنده شدن حضرت ابراهیم)ع( از سوی نمرود. است

ابتکار و ، کنار هم، در شعرها  است که وجود این ویژگی« حضرت ابراهیم)ع(»مصرحّه از

 . دهد می خلاقیتّ شاعر را نشان

 وز خود و هر دو جهان یک سر ببر  سر ببر، اهیر کلاه فقر خوـــــگ

 (8811: 131، )عطّار
کنـد امـّا زمـانی کـه      مـی  متفاوت وجود دارد که صنعت ابداع را ایجادهای  در این بیت آرایه

ایهـام  ، اسـتعاره ، مانند کنایهها  کلمات متجانس علاوه بر موسیقی و تکرار در خدمت دیگر آرایه

ی معنایش نقش پر رنگ تری خواهد داشت و سخن از نظر چند پهلو قرار گیرد خیال انگیز... و

 .  شود می بودن در خور اهمیتّ

در « سر»و اسم است با واژة« عضوی از بدن انسان»در مصراع اوّل به معنی« سر»واژه

که جزئی از قید است. به خاطر این که در نوشتار و تلفظ « یکسره»مصراع دوّم به معنی

های این بیت،  ا در معنی متفاوت، جناس تام وجود دارد. از دیگر آرایهباشند. امّ یکسان می

با معانی مختلف، « سر»است و تکرار واژة« کلاه و سر»وجود صنعت تناسب بین واژه هایی

است و « بریدن و قطع کردن»در مصراع اوّل، به معنی« ببر»باشد. همچنین واژة ابهام هنری می

باشد. و در  است که مفهوم ثانوی می« ن و ترک کردن چیزیجدا شد»در مصراع دوّم به معنی

باشد و علتّ  دو مصراع این بیت، به عنوان قافیه و جناس تام است. بیت دارای دو قافیه می

ها، این فن بیان شاعرانه است. که زیباترین  های پایانی مصراع دل نشین وآهنگین بودن واژه

 شکل سروده شده است. 

  حنوطی سازم از خاک تو جان را   بگسلم بند جهان رای ــــــبه آه

 ( 8811، 833)عطار؛
و ، در چند بعد« جهان»بیت فوق در صنعت معراج رسول الله)ص( آمده است و کاربرد واژة

و « جهان»بین واژة. کند می و تخیلّ بیت را تقویت زیبایی، وجود صنعت اغراق در مصراع اوّل
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مشبّه است « جان»علاوه بر این. مختلف الوسط وجود دارد جناس ناقص افزایشی« جان»واژة

، دیده نمی شود، است که در ظاهر ساختار تشبیهی« تشبیه مضمر»باشد که می مشبّه به« حنوط»و

باشد  می تشبیهی که اضافۀ« بند جهان»و آرایۀ دیگر در این بیت. ولی مقصود شاعر تشبیه است

 . است« تشبیه بلیغ»و

 که تا گوهر نه افشاند زبانش  در دهانش اده بود سنگیــنه

 (  813 :8813، عطار)
یعنی از ابوبکر روایت کرده اند که وی سالیان سال سنگ ، در فضائل خلیفۀ اوّل مسلمانان

و اهل  و عطّار به پیشوایان دینی. تلمیح است نهاد تا سخن کمتر بگوید که این آرایۀ می در دهان

تاریخی و دینی حکایتی آموزنده  نهایت دوستداری یا پشتوانۀ ورزد و در می عشق، و معرفت دل

 آموزد و در تاریخ به یادگار می سراید و اخلاق نیک و پسندیده را به دیگران می و ابیاتی نغز

 . گذارد می

دهان  مشبّه مانندهای  با قرینه« گوهر»زیرا مشبّه به، مصرحّه مجرده است استعارة« گوهر»واژة

 . استعاره از سخنان ارزشمند است، گوهر. استو زبان ذکر شده 

 اد پیمایم مدامـن مصیبت بــــزی   ر پایم مدامـگفت من خود بر س

 از غم این نیست یک جایم نشست و بادی به دست اک بر سر دارـخ

 (  8118: 8811، عطار)
انسان » شخصیتّ بخشی، بیان شده که به این کاربرد ادبی و هنری، این ابیات از زبان باد

 شنود و اظهار تأسّف ، میگوید ، مییعنی باد به کمک استعارة بالکنایه انسانی، گویند می «نگاری

باید حرکت ، چون باد تا زمانی که هست. نماید می کند و اعمال گذشتۀ خود را نقد و تحلیل می

ه و آمادة حرکت ایستاد« بر سر پا بودن»عطّار با جان بخشی به آن و استفاده از کنایۀ. داشته باشد

را به « مصیبت نامه»مثنوی، تجسّم و عینیتّ بخشیده و در مصراع دوّم واژة مصیبت، به باد، بودن

علاوه بر صنعت ، اینکه باد دائم در حرکت است و حاصلی در دست ندارد. آورد می یاد
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است که  «کار بیهوده و عبث نمودن»به مفهوم« باد پیمودن»آرایۀ کنایه نیز دارد و آن، تشخیص

 . نامند می «استعاره تمثیلیه»گاهی چنین تصویر خیالی را در

« درمانده و بیچاره شدن»کنایۀ فعلی با معنای« خاک بر سر دارم»گوید: می باد، در بیت دوّم

. باشد می «باد»غیرانسان، و چون نهاد چنین عبارت فعلی. فعلی از نوع ایماء است است که کنایۀ

 . استعاره مکنیه)جان بخشی( است است که در حیطۀاسنادی مجازی و بلاغی 

شاعر جنبه تخیلّی کلام را تکرار و تقویت نموده و با کمک گرفتن از ، در مصراع اوّل

و قابل درک نشان داده  ذهن و مفاهیم انتزاعی را ملموس« تشخیص و کنایه»خیالیهای  صورت

، آنچه را که باید فقط به ذهن، که مخاطبای  رنگ بخشیده به گونه، و حالات غیرمادی را

وتصویری روشن برای بیان  کند می لمس، بیند می اکنون، تصویری خیالی از آن داشته باشد

از زبان ، را به باد نسبت داده« باد در دست بودن. »مقاصدی دل انگیز و هنری در دسترس دارد

بی بهره بودن و تهی »یمفهوم کنای، بیان شده که علاوه بر جان بخشی، باد که غیر انسان است

 . دهد می را« دست بودن

شاعر عرصۀ ادبی بودن را، گسترده نموده و مصراع دومّ را، پاسخی ادبی برای دو کنایۀ موجود 

ناتوان و بی »گوید: چون خاک بر سر دارم و باد در دست، هستم و آورد. زیرا می در مصراع اولّ، می

تن و ساکن شدن برنگزیده ام و علتّ سرگردانی و حرکت به این دلیل جایی برای نشس« بهره شده ام

کننده غیرعلمی را که هم  دائم من، نداشتن بهره و ناتوانی من است، که آوردن چنین دلیل ادبی و اقناع

که از « باد»و« خاک»نامند. شاعر از کلمات می« حسن تعلیل»لذتّ بخش است و هم خیال انگیز، 

در کنار هم، به « بر و سر»ده و آرایۀ تناسب ایجاد کرده وعناصر اربعه هستند استفاده نمو

« خاک بر سر داشتن باد»موسیقی لفظی را زیادتر نموده است. در عبارت کنایی« جناس ناقص»عنوان

علاوه بر کنایه و جان بخشی، شکل ظاهری وزش باد شدید، که موجب بالا رفتن خاک و قرار 

را یک بار به عنوان عضو بدن انسان « سر»کند که شاعر کلمه ی داشتن بر سر، باد را به ذهن تبادر می

های مختلف در  مدنّظر قرار داده است و شاعر با آوردن آرایه« فوق -بالا »به باد، و یک بار به عنوان

 کنار هم در ابیات بالا، صنعت ابداع را ایجاد نموده است. 
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 نتیجه  

و ادراکات عرفانی در اندیشۀ عطّار که فکری های  زیبایی و جمال جریان، در مصیبت نامه

وی در ساختار این . گردد می به وضوح نمایان، سفرهای روحانی در عالم جان بود، مبنای آنها

 . پردازد می به اوضاع و احوال اجتماعی، منظومه

عطّار با عبور ناگهانی از جهان داستان به جمال اثر ادبی و اهمّیت هستۀ ، در اسرارنامه

وی به . پردازد که تحلیل انداختن مخاطب را در پی دارد می لیمی بر پوسته داستانیعرفانی تع

ابیاتی در ستایش . تقبیح دنیا و ترک مظاهر فریبندة آن و شناخت و تحلیل آخرت پرداخته است

خواند و با تمثیل هایی  می انسان گفته که ایشان را به سوی تعالی و سفر معنوی و روحانی فرا

 . دهد می را ادامه، سفر تکاملی به کائنات و افلاک، سوس و مادی خوداز جهان مح

مضمون خسرونامه به خاطر زیبایی عاشقانه و عناصر زیبایی و بلاغی مورد توجّه دوستداران 

استوار به خرافات بی های  و دلیلها  عطّار با قصه و تمثیل، در این مثنوی، ادب پارسی است

 . ه استاساس در بین مردم اشاره کرد

با مثنوی معنوی مولانا معادل است که از عمق اندیشۀ عرفانی عطّار ، اثر ارزشی منطق الطیر

پی کشف حقیقت کائنات و حرکت روح آدمی  برآمده و سالک و رهبر را سیمرغ نام نهاده و در

 تا جایی که انسان خود را در جمال سیمرغ ببیند و رمزی از احوال انسانی، به سوی کمال است

کنار گذاشتن ، راه رسیدن به حقیقت را، این اثر. دارد می و سیر و سلوک در طریق حق را بیان

 . نمایاند می به سالکان، با تکیه بر نیروی عشق، و طی کردن راه طریقت را، عقل

های خود حس، خیال، عقل، دل و جان است  شناسی، اساس کار عطاّر در مثنوی  از منظر زیبایی

های عطاّر، بیان ترَک دنیا و  و اندیشۀ اصلی وی جست و جوی حق و اصل عالم است. تشابه مثنوی

هایش همانند  تعلّقات آن و فنای فی اللهّ در قالب عرفان و تمثیل و داستان است. وی در مثنوی

 سالکی در جست و جوی حقیقت است که به دنبال تجربه سیر و سلوکی عرفانی است. 

 نیآفـر تلذّ، است که ییبایا ادراک زامّ، ت استو خالق لذّ ییبایز شگریشعر نما زبان

جنبه  یابیارز. میابی می ییدر شعر غنا لیّعاطفه و تخ یخوردگ ت را در گرهلذّ نیاوج ا. است
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 قهیسل و یذوق یو امر باشدی نم یتابع قواعد مشخص، عطارهای  مثنویدر  شناسی  ییبایز

. افتیگوناگون دست های  قهیبه ذوق و سل توان می، نقد شعرهای  بر روش هیبا تک. ستیا

 به. مخاطب را به درجه اقناع برساند تواند می، برخوردار باشد ییبایکه شعر از ز یهنگام

 میشاعر سه ۀو عاطف شهیخواننده را در اند، عطّارهای  مثنویدر  شناسی  ییبایعناصر ز یریکارگ

ها،  واژهدر کنار انتخاب  یانیو ب یعیچگونه عناصر بد میپژوهش نشان داد نیا در. گرداند می

عنصر عاطفه و ادراک ، وار وحدت اندام، ییایقیموس ۀجنب، اتیآنها در اب یتقابل دوجزئ

همه و همه ، آن ةدهند لیمواد تشک ریو سا عطّارهای  مثنویسهلِ ممتنع بودن  یژگیو، مخاطب

 . اند کرده نقش یفایااشعار عطار در  ییبایز نشیدر آفر
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Abstract 

In the present article, which is in the field of aesthetics, first the concept of 

aesthetics is defined and then some of Attar Neyshayuri's theories and the 

reasons for being artistic and poetry literature through emotional and 

aesthetic propositions are discussed. Beauty is relative and can be studied 

according to historical, geographical and cultural conditions. Aesthetic 

criteria include a variety of items that differ from one nation to another. Attar 

Neyshabouri is a teacher of beauty and aesthetics and love in his Masnavi is 

the manifestation of human attraction to beauty and perfection. Attar 

considers beauty as two types: one is spiritual beauty in which the world is 

the manifestation of Hazrat Haqq. Another type of beauty is the apparent 

beauty in which the earthly lover is the manifestation of divine beauty. The 

use of aesthetic elements in poetry, the perception of the poet's emotion and 

perception by the audience and the attention to the ease of refraining from 

Attar Neyshabouri's Masnavi are some of the factors that have a great impact 

on aesthetic perception.  

Keywords: Beauty Creation, Masnavi, Attar Neyshabouri. 
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