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  ي عرفان اسلاميفصلنامه علم                                           3/4/1400:تاريخ دريافت
  1402 زمستان، 78 ، شمارهبيستمسال                                         7/6/1400:تاريخ پذيرش
  مقاله پژوهشي

باغ ايراني در  اي مرجعدر پديداري الگوي مركزگر )شيعي(  انديشه عرفانيتأثيربازشناسي 
  هاي ايرانمعماري باغ

  1 نسبحسين مرادي

   چكيده
واسطه چهـار رود   است كه فضا را بهتصويريختي رايج در تفكر ايرانيان شناتصوير كيهان  از ديرباز 

-عنوان الگوي مرجع باغ ايراني نام ميكند و از آن بهميقسمت با محورهاي عمود برهم تقسيمبه چهار  

در هنر اسلامي و از جملـه معمـاري اسـت و هندسـه           ) رمزي( زبان عرفاني، زبان تمثيل      ازآنجاكه. برند
كوشـد بـا زبـان تمثيـل،        دستمايه همه معماران براي پيوند عالم ماده به معنا است لذا معمار اسلامي مي             

حت عـالم،  شناسـي عرفـاني سـا   ، زيرا در هـستي   سازددسه مركزگرا در باغ ايراني متجلي     توحيد را با هن   
تفكر شـيعي بـا     مركزي دارد كه محمل حضور حقيقت است خصوصاً در دوره صفويه كه دوره امتزاج               

در پديـداري   ) شـيعي ( انديشه عرفـاني     تأثيرهدف از اين پژوهش بازشناسي      . ستاانديشه عرفاني بوده  
 تـاريخي  روش پـژوهش تفـسيري   . هاي ايران اسـت   الگوي مركزگراي مرجع باغ ايراني در معماري باغ       

 تحليـل  پايـه هـا بر روايتي است كه تفسير آن    -شده تبييني گيري بعضي از فرضيات مطرح    ا جهت است لذ 
است و همچنين بـا توجـه بـه شـالوده نظـري             شده با استدلال منطقي انجام    توأممحتوايي متون تاريخي    

كل از تحليـل    شـد كـه متـش     سلامي است از روش تركيبي استفاده     بر منظومه حكمت ا   كه مبتني پژوهش  
دهد اوج تفكـر عرفـاني      ميهاي پژوهش نشان  در خاتمه يافته   .محتواي كيفي و استدلال استنباطي است     

 ـ                   -هشيعي در نظام يكپارچه حكومتي صفويه، بستر انديشه تمثيلي مركزگرا را در سـاخت بـاغ ايرانـي ب
د تا همخوان با الگوي كرماي با دو محور متقاطع عمود برهم حول كوشك مياني را فراه     صورت هندسه 

  .مركزگراي مرجع باغ ايراني باشد
  .، الگوي مركزگراي مرجع،  معماري باغ ايراني)شيعي(انديشه عرفاني  :ها كليدواژه

                                                           
  com.yahoo@h_Moradinasab .استاديارگروه معماري، واحد سمنان، دانشگاه آزاد اسلامي، سمنان، ايران -1
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  پيشگفتارـ 1

-هاي عرفاني در هستي   هاي الهي و مشرب   ترين رويكرد دين  نگاه تمثيلي و نمادين به هستي، اصلي      

البته يكي از اجزاي هنر اسلامي، زبان هنر اسلامي است كه زبـان             ) 428: 1382نقره كار،   (شناسي است   
كار هنرمند حقيقي نيز همين است يعني هر اثري كـه دارد            ) 89: 1392پازوكي،  (رمزي و اشارت است     

بايـدگفت  ) 333: 1375اعـواني،  (لي اسـت  يك سمبل است، يك رمز است، يك تمثيل از وجـود متعـا            
هاي معنوي معماري ما را، چون جمله آثار هنري ما،           هنرمندان ما بوده و جنبه     بخشعرفان همواره الهام  

باغ كه تمثيلي از حقيقت     «  مانند   )23: 1384ابوالقاسمي،  (كرده  ز چشمه زلال عشق آفرين خود سيراب      ا
  )220: 1393بمات، . (»برتر است

وحيـد مطـرح اسـت      س امـور وحـدت و ت      طوركلي هنرمنـد اصـلي، در رأ      هبراي معمار اسلامي و ب    
هـا و رمزهـاي نهفتـه در آن،         بر اين اساس معماران مسلمان، با آثار خود و نشانه         ) 340: 1375اعواني،  (

كـار،  رئيـسي و نقـره    (نماينـد   هدايت مخاطب به حقيقت هستي ارائـه      كردند آثار را در راستاي      ميسعي
حـضور حقيقـت    رد كه محمـل     شناسي عرفاني، ساحت باطني عالم مركزي دا      در اين هستي  ) 82: 1393

عـالم  واسطه هندسه كه دستمايه همه معماران در خلق آثار معماري اسـت كـه               است اين ظهور مركز به    
بـا  «كه  طوريهب) 1جدول) (181: 1393 و حجت،    92: 1386نديمي،  (دهد  ميماده را به عالم معنا پيوند     

هـا و   اين نتيجه رسيد كه تمامي خصيـصه      توان به   بررسي بيشتر روابط موجود بين عناصر باغ ايراني مي        
 .)36: 1393مـدقالچي و همكـاران،      (» اسـت راني، در هندسـه بـاغ ايرانـي نهفتـه         كيفيات منتج از باغ اي    

ويژه به سـاختارهاي    هكه اين خطوط ب   حاليشده در دهي منظم به طبيعت تلقي    نوعي شكل «اي كه   هندسه
  )412: 1382از متدين،  نقل Grimal(» اندعرفاني و مقدس جوابگو بوده

  )نگارنده: مأخذ. ( از نظر صاحبنظران و متخصصيننقش هندسه تمثيلي مركزگرا در معماري ايران. 1جدول 
  

  هاديدگاه  متخصصين
نقــره كــار و همكــاران ، 

1387 ،603  
پـرداز  هندسه از طريق مركزگرايـي و تقـارن، كالبدسـاز و صـورت          

  .است
ــار،  ، 1383اردلان و بختي

43  
ماري اسلامي بـه    هاي هندسي در هنر و مع     ه كيفي همه شكل   جوهر

  .داردهدفي مركزي گرايش
كـردن  مدد قطبـي ي نظم بخشيدن به فضا به معماري هنري است برا     47، 1375نصر، 
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  واسطه هندسه كيفيهب] گراييمركز[فضا 
نــوايي و حــاج قاســمي، 

1390 ،58  
-مـي ناختهزي ش ـدر معماري ما، حضور مركز در بنا به فضاي مرك ـ       

  .شود كه محصول انديشه مركزگراي مسلمانان پنداشت
بخش هنر هنرمندان ايراني بـوده كـه از جملـه آن            مركزگرايي الهام   380، 1388زاده، نقي

  .تقارن است
  87، 1365بوركهارت، 
  136، 1369بوركهارت، 

سـازد يكـي    واهد انديشه وحدت وجـود را نمودار      هنرمندي كه بخ  
سازد با ايـن    ميگر را در نظم فضايي جلوه     هندسه است كه وحدت   

  .همه معماري اسلامي نيز نقشه متحدالمركزي است
هـا  عرفاني آن -اين هندسه و نقوش رياضي به همراه ارزش فلسفي          16، 1389كيت كريچلو، 

شده است  كه بر مبناي آن هنري بنيادنهاده     سازد  بنيان ناپيدايي را مي   
  .شودميكز اعمال از مركه حاكي از هدايتي است كه

، لولاي علوم مادي و علوم      هندسه و رياضيات در معماري اسلامي       70، 1386نديمي، 
  الطبيعه استماوراء

: 1388زاده،  نقـي ( به هنر باغسازي كه مثال گويا و بارزي از مركزگرايي اسـت              توان مي در اين ميان  
بـر ايجـاد    ورت عمـده شـكلي مبتنـي      در دو ص ـ  ساختار هندسي در باغ ايرانـي       «كرد اگرچه   اشاره) 282

ولـي  ) 43: 1391شـاهچراغي،   (» است) مركزگرا(كشيدگي محوري و يا دو محور متقاطع عمود بر هم           
گراي گراي خطي بسيار مشابه احساس فضايي در تركيب       احساس فضايي در تركيب   «در حالت اول نيز     
اي مربع محدوده«باغ ايراني طبق تعريف الگوي مرجع در ) Akkash, 2005:58(» متحدالمركز است

طع عمود برهم بـه چهـار قـسمت         يا مستطيل شكل است كه در آن سطح اين محدوده با دو محور متقا             
شـود  ميع اين دو محور به چهار جوي هدايت       شود و آب واقع در مركز حوض در محل تقاط         ميتقسيم

» گيـرد مـي مكـان تقـاطع قرار    در  ) شـك كو(تـرين بنـاي بـاغ       كنـد البتـه اصـلي     مـي و درختان را آبياري   
تحـدالمركز  هـاي م  صورت ازلي باغ است كه در طـرح       «اين همان   ) 1تصوير). (42: 1391شاهچراغي،  (

  ) 63: 1389شايگان، (» شودميها ديدهها و قاليباغ
  
  
  
  
  
  

نادر ) تاز راس(ترتيب به: مأخذ). با دو محور متقاطع عمود برهم(الگوي مركزگرا مرجع باغ ايراني . 1تصوير
  .)42، 1391(و آزاده شاهچراغي) 68، 1383(يار اردلان، لاله بخت
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  پيشينه تحقيق

 از دونالد   "هاي آن هاي ايران و كوشك   باغ"ليفي در حوزه باغ ايراني چون كتاب        هاي تأ بيشتر كتاب 
 از  "تبـاغ ايرانـي بازتـابي از بهـش        " از آزاده شاهچراغي و كتاب       "هاي پرديس پارادايم"ويلبر و كتاب    

اند و تنها متخصصين و صـاحبنظران نيـز        هاي كالبدي و محيطي باغ ايراني پرداخته      مشاور آران به حوزه   
  )2جدول. (اندداشتهكلي الگوي مرجع باغ ايراني اشارهبه معرفي اصول 

  )نگارنده: مأخذ. (اغ ايراني از نظر صاحبنظران الگوي مرجع ب. 2جدول
  

ــكي،  : 1396ميرفندرس
23  

بـر هـم بـاغ را بـه چهـار قـسمت         استقرار دو محور اصلي عمود       در نظام 
كند تقسيم بر چهار شدن داراي بار تـاريخي طـويلي اسـت كـه               ميتقسيم

-ميي كه از روز ازل و از باغ عدن خارج آب بهشكل بارز خود را در اشاره   
  .دهدميگردد، نشانميشود و به چهار گوشه جهان جاري

تـوان بـارزترين وجـه      بندي چهـار قـسمتي را مـي       ي مرجع و تقسيم   والگ  155: 1396مسعودي، 
  .مشخص آن دانست

Thames and 
Hudson, 1972  

الگوي چهارقسمتي، يعني دو جوي آب متقـاطع و حـوض در مركـز آن،               
-عنوان آركي شود همواره به  ميوي چهارقسمتي كه چهار باغ ناميده     اين الگ 

  .استتايپ باغ ايراني قلمدادشده
ن و بختيــــــار، اردلا

1383 :68  
بـود نمايـشگر حيطـه      هاي مذهبي ايران باستان     باغ مطابق يكي از نقشمايه    

  .گرفتميوار كه كوشكي را دربرآجين مندلدرخت
ــق،  ــورجعفر و وثيـ پـ

1387 :28  
در انديشه كهن عالم وجود به چهاربخش كه چهار رود آن را از هم مجزا               

  .شدمي، تقسيمكردندمي
صويري به قـدمت خـود      از دوران قبل از تاريخ، در هنر سفالگري ايران، ت           77: 1381شايگان، 

كنـد و   مـي ري كه فضا را به چهار قسمت تقسيم       است؛ تصوي دنيا ظاهرشده 
  .مركز آن نقطه محور يك صليب است

از افكار بسيار قديمي آسيا در تصور عالم وجـود و تقـسيم آن بـه چهـار                    403: 1336وست، 
  .كندميها را از هم جداعمولاً چهار رودخانه بزرگ آنمنطقه است كه م

هاي معماري و باغ ايراني، چهار باغ و چهار طـاقي، دو جلـوه از               سرنمون  20: 1383جواهريان، 
  .انديك الگو واره

POPE, 1997: 
1429 

داشت كه در آسـيا بـسيار قـدمت داشـت؛           شناختي وجود يك تفكر كيهان  
  .بودشدهخش با چهار رود بزرگ تقسيمربتفكري از كيهان كه به چها

ــشدوست،  : 1394دانـ
85 

چهـارگوش بـا چهارسـو در       داشـتند بـاغي     ايرانيان از پيش از تـاريخ باور      
  .داردآسمان وجود

هاي نمادگرايي و حس مكان و بيـنش        هايي در حوزه  در حوزه معنايي برخي از مقالات نيز پژوهش       
  )3ل جدو. (انداستعلايي در باغ ايراني داشته
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  )نگارنده: مأخذ (هاي ايرانيبط با نمادگرايي باغبرخي از مقالات مرت. 3جدول
  

  هدف  عنوان مقاله  )ها(نويسنده 

فـر،  طوسي و امـامي   
1390  

شناســي نمادشناســي و نــشانه 
هاي ايراني بـا توجـه      عناصر باغ 

  به عناصر باغ فين كاشان
  نمادگرايي در باغ فين

گودرزي و مختابـاد،    
1392  

رايي بـاغ ايرانــي در دوره  نمـادگ 
  اسلامي

نمادگرايي متناظر با عناصر بهشت در باغ       
  ايراني

ــدقالچي و  مــــــــ
  حس مكان در باغ ايراني  روح مكان در باغ ايراني  1393همكاران، 
ــدي ــژاد و مهـــ نـــ
  1394همكاران، 

رابطه انـسان و طبيعـت در بـاغ         
  عتبخشي در معماري از طبيالهام  ايراني از منظر معماري اسلامي

ــيباني و هاشــمي -ش
  بينش استعلايي در باغ ايراني  باغ ايراني، هستي نوشونده  1395زادگان، 

 انديشه تمثيلي عرفاني در پديداري الگوي مركزگراي مرجع باغ ايراني در معمـاري              تأثيراما بررسي   
  .است از نويسندگان و پژوهشگران نبودههاي ايران مورد پژوهش هيچ يكباغ

 تحقيق شفرضيات و رو

تـون و اسـناد    مباغ ايراني در معماري ايران موضوعي گسترده است كه در آثـار مكتـوب در حـوزه      
روش تحقيق تفسيري تاريخي است     .  موضوع قابل شناسايي است    رةباتوجهي در تاريخي اطلاعات قابل  

ليـل   تح پايـه هـا بر  روايتـي اسـت كـه تفـسير آن        -شده  تبييني  گيري بعضي از فرضيات مطرح    ذا جهت ل
است و همچنين بـا توجـه بـه شـالوده نظـري             شده با استدلال منطقي انجام    توأممحتوايي متون تاريخي    

-بر منظومه حكمت اسلامي است از روش تركيبي استفاده مي         كه مبتني ) خصوصاً فرضيه اول  (هشي  پژو

اسـتفاده از   شود كه متشكل از تحليل محتواي كيفي و استدلال استنباطي است كه در بستر تـاريخي بـا                   
  .شودميگر به آزمون گذاشتهشواهد تعيين

موجبات ساخت الگوي مركزگرا مرجع بـاغ       ) شيعي( انديشه عرفاني    تأثيررسد  مينظر به :فرضيه اول 
 .استساختههاي ايراني محققرا در باغ) با هندسه دو محور متقاطع عمود برهم با كوشك مياني(ايراني 

-قـديمي (گوي مركزگرا مرجع در معماري باغ ايراني از باغ پاسـارگاد            رسد ال ميبه نظر  :فرضيه دوم 

  .استگرفتهدوره هخامنشيان بهره) يترين باغ ايران
رسد وجه رواني حصول آرامـش در فـضاي بـاغ ايرانـي، اسـتفاده از الگـوي                  مينظر به :فرضيه سوم 

  .استوجودآوردههمركزگراي مرجع باغ ايراني را ب
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رسد پاسخگويي مناسب به شرايط آسـايش اقليمـي، سـبب ايجـاد هندسـه               مينظر به :فرضيه چهارم 
  .استهاي ايراني شدهمركزگراي الگوي مرجع چهارباغ

هـاي اوايـل دوره اسـلامي بـستر سـاخت بـاغ ايرانـي بـا الگـوي                   رسد كاخ مينظر به :فرضيه پنجم 
  .استهآوردهاي بعد فراهممركزگراي مرجع را در دوره

   تا پنجمبررسي فرضيات دوم

رسد الگوي مركزگراي مرجع در معماري باغ ايراني از بـاغ پاسـارگاد         مينظربه: بررسي فرضيه دوم  
-گرفته باغبر اساس مطالعات كالبدي صورت    . ستاگرفتهدوره هخامنشيان بهره  ) رانيترين باغ اي  قديمي(

. پيگيـري اسـت   ساسانيان قابـل  بعد از آن در دوره      سازي ايراني، در قبل از اسلام از دوره هخامنشيان و           
) محتمل(چهار باغ با كوشك مركزي از دوره هخامنشيان  مستند به اظهارات              اين تصور پيدايش الگوي   

  )2تصوير. ( در پاسارگاد است1ديويد استروناخ
  
  
  
  
  
  
  

  )57: 1372استروناخ، : مأخذ. (باغ پاسارگاد و محور احتمالي ديويد استروناخ. 2تصوير
بخـشي  د ولي هيچ سند جديدي دال بـر چهار        شوبايد با ارائه سند جديد اثبات     ل  احتمدرستي اين ا  «

تـصاوير  «و همچنـين    ) 23: 1388حيدر نتاج و منصوري،     (» نداردودن كرت مياني باغ پاسارگاد وجود     ب
البتـه  ) 24همـان،   (» اسـت شتهدااز اين است كه تنها يك محور وجود       ژئومغناطيسي پاسارگاد هم حاكي     

وسـتان،  هاي ساساني نيز چـون كـاخ سر       باغ«گفت  نيز بايد ) قبل از اسلام  ( ساساني   هاي دوره باغدرباره  
» نيـست ] الگوي چهارباغ با كوشـك مركـزي    [اي  شيرين مبين چنين فرضيه   كاخ فيروزآباد فارس و قصر    

  )68: 1393نژاد و همكاران، حمزه(
- بررسي تقسيمات پلان و گـشودگي ر دآيد اين است كه هاي ساساني نيز برمي    كاخ آنچه از بررسي  

ود دو محور متعامد    شده و احتمال وج   ي بر امتداد ورودي اصلي بنا ثابت      هاي كوشك انطباق محور اصل    

                                                           
نمايد كه مشخص)  مجله اثر23 و 22 شماره در (1990سندي در دست نيست كه بنابر اسناد مقاله استروناخ در سال «-1

  )23 ،1388حيدرنتاج و منصوري، (» باشدزدن زمين از بين رفتهدر اثر شخممحور عمود بر كوشك اصلي 



 237/  در پديداري الگوي مركزگراي مرجع باغ ايراني) شيعي(ثير انديشه عرفاني  بازشناسي تأ

كـوري جهـت    دو كاخ ساساني، عمارت خسرو و حوش      هر  «چون  ) 68:همان(شود  ميو چهارباغ نقض  
سروستان، تاق كسري،   (هر سه كاخ    و همچنين در    ) 146: 1393ابوئي و جيحاني،    (» غربي دارند -شرقي

 -ها نسبت به محور شرقي    گيري معين ساختمان  نيز تفكر احترام به نور چنان است كه جهت        ) فيروزآباد
گفـت همخـواني كـنش انديـشه زرتـشتي در دوره            تـوان لذا مي ) 14: 1374ميرفندرسكي،  (غربي است   

 مركزگرا اساني نيز وجود چهار باغهاي اين دوره سگيري محوري به سمت شرق در كاخ   ساساني جهت 
هـاي ايـن   نمايد خصوصاً اين كه وجود حياط مركزي و فرم درونگـرا كـاخ        ميبا كوشك مياني را منتفي    

شده هاي ترسيمپس همانگونه كه در نقشه   . دوره نشان از عدم ارتباط ميان كوشك با فضاي اطراف دارد          
يص است اما محور تقارن     تشخها قابل ولي در اين باغ   شود محور تقارن ط   ميي پيش از اسلام ديده    هاباغ

 )4جدول( .تشخيص نيستافقي قابل

  )نگارنده: مأخذ). (بدون مقياس(هاي دوره ساسانيهاي معماري كاخويژگي. 4جدول 
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
 
 
 

رسد وجه رواني حصول آرامش در فـضاي بـاغ ايرانـي، اسـتفاده از               مينظر به :بررسي فرضيه سوم  
  .استوجودآورده مرجع باغ ايراني را بهركزگرايالگوي م

گيـري از گياهـان و آب، تلطيـف محـيط، طـراوت و              واسطه اغناي حواسـش بـا بهـره       هباغ ايراني ب  
 با نظام آب با استفاده از تقـارن محـوري در نظـام              توأمدنبال دارد اما نظام كاشت گاهي       هسرزندگي را ب  

صلي به شكل مستقيم و كشيده در محورهاي طـولي بـه سـمت              انداز ا  با چشم  توأمساختار هندسي باغ    
اين كنش ميان شـكل و سـطح، فـضايي     «كوشك، نقش اساسي در ايجاد نيروي برآيند محوري دارد كه           
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: 1383اردلان و بختيـار،     (» آوردپاك، غرق در آرامش و خالي از هر تنش و مكان تفكرانگيز پديـد مـي               
كند كه احساس آرامش،    ميحورهاي مستقيم و هدفمند را تعريف      م بنابراين نظام هندسي باغ ايراني    ) 68
وار و دوار هماهنـگ     آن را در تضاد با خطوط منحني      «دهد اما اين هندسه مركزگرا      مل را به انسان مي    تأ

» نيز ابزاري بـراي آرامـش و تفكـر اسـت          ] ژاپني[ها  دهد كه اين باغ   ميهاي ژاپني قرار  با طبيعت در باغ   
گذار بر ايجاد   تأثيرتواند وجه غالب    پس اين فرضيه نيز نمي    ) 41: 1390اج و نيكوگفتار،    زاده سر مهدي(

توانـد منجـر بـه      الگوي مركزگرا مرجع باغ ايراني باشد زيرا هندسه ارگانيك با خطوط منحني نيـز مـي               
 .حصول آرامش رواني در باغ باشد

عنوان ويژگي اصـلي،     اقليمي به  سخگويي مناسب به شرايط   رسد پا مينظر به :بررسي فرضيه چهارم    
  . استشدههاي ايراني با كوشك ميانيسبب ايجاد الگوي مرجع باغ

 و آرام جهـت آسـايش و        عنـوان مكـاني خنـك     ها به اگرچه در اقليم گرم و خشك ايران وجود باغ        
، باغ نو،   باغ دلگشا : هايهاي تيموري واقع در سمرقند شامل باغ      ايجاد باغ «ناپذير است ولي    تفريح انكار 
) 240: 1374مبـك،   ويلبر و گل  . (»ها مربوط به دوره پادشاهي تيمور است      كه همه اين باغ   ... باغ چنار و  

نمايـد زيـرا در   مـي تـضعيف ) تيموري(هاي اين دوره  الگوي مرجع باغ ايراني را باغ   وجه اقليمي انشاي  
- ميـزان زيـادي وجودداشـته      ر سمرقند آب به   آب، سرزمين اصلي د    خشك و كم   مقايسه با اقليم گرم و    

كليه مدارك موجود حاكي بر اين است كه در شهر سمرقند آب فـراوان بـوده و كليـه نقـاط آن                      «. است
بـود و تعـداد زيـادي       شدهدر سمت شمال واقع   ) كوهك(شان  رودخانه زراف . استشدهخوب آبياري مي  

بـود در اطـراف     شدههمين امر سبب  ) 59: 1390،  ويلبر(» كردميق شهر را آبياري   آبرو و جوي كليه مناط    
شود كوهي از درختـان     ها آنقدر بسيارند كه مسافري كه به سمرقند نزديك مي         ها و موستان  باغ«سمرقند  

هاي صفوي حاشيه درياي خزر     هايي چون باغ  و همچنين با وجود باغ    ) 283: 1344كلاويخو،  (» بيندمي
آباد، آمل و بابـل در اقلـيم معتـدل و           اد ساري، عباس  آب، فرح )بهشهر(البلاد  از جمله در شهرهاي اشرف    

بر اوضـاع اقليمـي صـحيح و كـافي          يه الگوي باغ ايراني يكسره مبتني     نتيجتاً توج «گفت  توانمرطوب مي 
  )6: 1396بهشتي، (» نمايدنمي

هاي اوايل دوره اسلامي بستر ساخت باغ ايراني بـا الگـوي     رسد كاخ مينظربه: بررسي فرضيه پنجم  
  .استآوردههاي بعد فراهمزگراي مرجع را در دورهمرك

اند كه گاه   گرفتهاي است كه به دور حياط مركزي شكل       بر طرح مجموعه  هاي اموي مبتني  بيشتر كاخ 
 از نظر معماري    هاي اموي بر مبناي يك شكل هندسي واحد و        كاخ. باشدداراي ايوان و گنبد مركزي مي     

: 1391البهنسي،  (ها داراي ديوارهاي بلند و يك حياط داخلي است          اند همه آن  شدهصورت يكسان بنا  به
بـوده بلكـه مجموعـه      بعد از آن در دوره عباسيان نيز به مانند دوره امويان كاخ يك بناي واحـد ن                ) 241

) 381: 1380يلن براند، ه(سازد وردهداد كه نيازهاي عمومي و خصوصي دربار را برآ ميكاملي را تشكيل  
 ـ   ميهاي اين دوره مشاهده   هاي ساساني در كاخ   هايي نيز از كاخ   يگيرالبته وام  واسـطه تغييـر    هشود كـه ب



 239/  در پديداري الگوي مركزگراي مرجع باغ ايراني) شيعي(ثير انديشه عرفاني  بازشناسي تأ

 بـه   -هان ساسـاني ايـران     قصر پادشا  -سوي مناطق شرقي يعني تيسفون    ه  دمشق ب ] اموي[مكان خلافت   
اس س ـاتوان بر ها مي كه از جمله آن   ) 28: 1384كونل،  (گيرد  گرديد نفوذ عناصر ايراني پيشي    بغداد باعث 

هـا در حيـاط     هاي رسـمي و سـاخت بـاغ       شناسي آرايش چليپايي اتاق   شواهد و مدارك تاريخي باستان    
-ين در دوره غزنويان شواهد باسـتان      و همچن ) 101: 1386اتينگهاوزن و گرابار،    (برد  ها را نام  مركزي آن 

راي طـرح   دهد كاخ غزنوي لشكري بازار صـحن وسـيع مركـزي آن دا            مي نيز نشان  1شناسي شلوم برژه  
مي چون المشتي   هاي قديمي اسلا  كه همان خصوصيات كاخ   ) 69: 1346مصطفوي،  (چهار ايواني است    
هاي اين دوره ترمذ و غزنه نيز در        ديگر كاخ ) 387: 1386اتينگهاوزن و گرابار،    (است  و اخيضر را داشته   

: 1391ار و همكـاران،   گراب(اند  داشتههاي آن دور حياط قرار    ها مشخص گرديد كه تمام ساختمان     كاوش
: 1392بزرگمهري و خـدادادي،     (اي قصرهاي اوليه دوران اسلامي است       و داراي الگوي مجموعه   ) 305
بـر حيـاط    اي متكـي  هـا مجموعـه   هاي اين دوره  آيد طرح كاخ  ها برمي طور كه از بررسي   لذا همان ) 243

  )5جدول. (اندمركزي
  )نگارنده: مأخذ). (بدون مقياس) (امويان و عباسيان(ي هاي اوايل دوره اسلامهاي كاخويژگي. 5جدول 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

                                                           
1. Daniel shlum 
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  هاي عرفانيرابطه اصحاب صناعات معماري با انديشه

كند كه چگونه ممكن است طريقت بـاطني        مييان تعقل شهودي و صور مادي تبيين      رابطه تمثيلي م  «
بـا حكمـت و     «البته اين رابطـه     ) 46: 1390شوان،  (» بخوردخصوص معماري پيوند  ه ب با حرف و صنايع   

تمـامي شـاهد ايـن      نامه معماران و آهنگـران بـه      از جمله فتوت   1نامهعرفان جاري در بطن و متن فتوت      
لـذا تـشكيل     )198: 1388بلخـاري،   (» كردرشـد  معناست كه صناعت در ظل حكمت در تمدن اسلامي        

لـي بـه صـاحبان       و اعتقادات عرفـاني تمثي      انتقال باورها  ها نقش مهمي در   نامههاي فتيان و فتوت   انجمن
- اين بهره   به )نامهفتوت( كه هانري كربن در كتاب آيين جوانمردي      طوريهاست ب اصناف معماري داشته  

ش تمثيلـي   لازم به توضيح نيست كه نهان روش عملي صنف بنا به نهان رو            «كند  مياشارهگيري تمثيلي   
 معتقد اسـت ايـن      "در فلسفه عربانه  "  در مقاله  2 بيرابان -و همچنين پرو  ) 11: 1385كربن،  (» گرديدبدل

-هـاي اخـوت صـوفيه تعلـق       عمل ترجمه تفكر عرفاني اسلام و نمادگرايي را صنعتگراني كه به انجمن           

هـاي معنـوي    فتوت و جوانمردي چنان با ارزش     «زيرا  ) 107: 1389نجيب اغلو،   (دادند  مي، انجام داشتند
البتـه،  ) 54: 1386نديمي،  (» ممكن است كيك آن از مفاهيم اسلامي غير     ه تف اسلامي درآميخت كه امروز   

هـاي   ميلادي بـه حلقـه     12-11هاي  دهد اصحاب صناعات در حدود سده     ميهاي تاريخي نشان  بررسي
) 196: 1386طـاهري،  (» كردنـد اخذهاي اخلاقي را از ايـن  هاي صوفيانه پيوسته و آيينفتوت با انديشه  

بلخـاري،  (انـد  هاي روحـاني و عرفـاني بـه صـناعت      ها بازتاب نگره  نامهفت فتوت گتوانكه مي طوريهب
ات باطني را بـر     تأثيرعنوان يك متصوف و يك متكلم اين        كه امام محمد غزالي به    طوريهب) 199: 1388

كتاب نيكـوي كاتـب و شـعر نيكـوي     « كند  ميي اينگونه در كيمياي سعادت اشاره     روي اصحاب معمار  
  )Ettinghausen, 1947: 163(»  نيكوي معمار نماينده نيكويي باطن ايشان نيز هستندشاعر و بناي

 انديشه تمثيلـي عرفـاني شـيعي موجبـات سـاخت الگـوي              تأثيررسد  مينظر به :بررسي فرضيه اول  
هـاي  را در بـاغ ) با هندسه دو محور متقاطع عمود برهم با كوشـك ميـاني          (مركزگراي مرجع باغ ايراني     

از اواسط قرن پنجم و ظهور غزالي اولين كسي است كه كمر فلسفه مـشاعي                .است ساخته ايراني محقق 
ت اشـراقي و  كرد و زمينه را براي ظهور حكم ـ  شكست و جنبه استدلالي آن را ضعيف      را در عالم تسنن     

 تـسنن بـه صـورت       كه در اين دوره مـذهب     طوريهب) 199: 1382نصر،  (ساخت  نيز عرفان نظري آماده   
- انگيز درونهاي عرفاني با تجارب دلگشت و نهفتهيافت و مذهب شيعه متبلور مي استحالهپرستيشرع

اتينگهاوزن (هواداران روز افزون يافت  بندي اجتماعيگرايي شخصي و احساسي از مسئوليت و سازمان       
  بودنـد و بـه همـه وسـايل         نظر مذهب از اهل تـسنن     با سقوط سلجوقيان كه از      ) 369: 1386و گرابار،   

                                                           
 فتوت كه در لغت به معناي جوانمردي و جواني يعني مردي و مرامي است و آن يكي از مقامات عارفين و مراحل طريق -1

  )107: 1385كربن، . (و تصوف است
2. Probset-biraben 
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 هفتم بعد از آن در سده )34: 1393ويلبر، (كنند كنكوشيدند تا تمايلات نسبت به مذهب شيعه را ريشه      
سوي ديگر شكفتگي و گسترش تـصوف       افتاد و از     ويرانگر مغول اتفاق   از يك سو حادثه    هجري قمري 

ه ايـن دوره يكـي از   شد كباعث... هاي اسلامي چون ايران و    سرزمين عنوان بعد باطني اسلام در همه     به
و در ايـن دوره تـصوف بـيش از پـيش در حيـاط فـردي                 . شودهاي تاريخ اسلام قلمداد   مهمترين دوره 

و ) 17: 1392ملـك محمـد،     (يافـت   دوانيـد و گـرايش عمـومي بـدان فزونـي          اجتماعي مسلمانان ريشه  
تمـايلات شـيعي در     همچنين طي دوره ايلخانان مغول، با تقويت تشيع دوازده امامي و ظهـور فزاينـده                

هـاي عقلانـي و ميـزان        با رشد تفكر عرفاني و افول انديـشه        توأمو  ) 151: 1389نجيب اغلو،   (تصوف  
ها با پندارهاي عارفانـه در      هاي فتوت و ملازمت آن    توجه و پيوستن اصحاب صناعات معماري به حلقه       

محمدي در مقالـه    خان. شدفراهماده از زبان رمزي و تمثيلي       زمينه استف ) 198: 1386طاهري،  (اين دوره   
 كنـد كـه   مـي  و عملي در معماري اشاره     خصوص شروع پيوند ميان حكمت نظري     در» نامه بنايان فتوت«

 بايد در بعـد از هجـوم مغـول          هاي آشكار اين آيين و در شكل جديد آن، يعني فتوت را           نخستين جلوه 
 ) 10: 1371محمدي، خان(جستجوكرد 

يوسـفي و   (نمود بيشتري دارد    ) ق.ه (9 تمايل جمعي به تشيع در قرن        گرايش مردم به دين و علاقه     
هاي اين دوره است    و همچنين نزديكي عرفان، فلسفه و دين از ويژگي        ) 188: 1387رضايي جمكراني،   

 ـ) 171: 1387نـژاد،   امينـي (اسـت    ميان عرفا شدت بيشتري يافته     و در اين دوره گرايش به شيعه در        -هب
شـدند  هـاي درآميختـه در ايـن دو ظاهر   كه براي نخستين بار در تاريخ تـصوف و تـشيع جنـبش       طوري

همجواري وابسته يكپارچگي نهادهـاي اسـلامي ماننـد مـساجد جـامع بـا اعمـال                 ) 62: 1387الشيبي،  (
- اسلام آشـكارا در نيازمنـدي      صوفيان از خواص دوره تيموري است اين نفوذ تدريجي در عقايد عاليه           

) 81: 1374ويلبر و گلمبك، (گذاشت تأثيرهاي معماري گرديد و نتيجتاً بر شكل  اري مؤثر واقع  هاي معم 
كه تيمور آنـان را     اند  ها، آن گروه از معماراني بوده     البته پرواضح است كه بنيادگذاران اعظم اين نوآوري       

را بـه  ] سـمرقند [ه خـود را     كارگيري اين هنرمندان ايراني، تختگا    تا با به  ) 255همان،  (بود  از ايران آورده  
 كرد كه به فرمان او اطراف سـمرقند بنـا كـرد           هايي ياد توان از باغ   مثلاً مي  ،همان شكوه و زيبايي بيارايد    

اسـت نـاگزير هـستيم بـا        ها از بـين رفتـه     هاي آن ها و نشانه  كه اكثر باغ  اما ازآنجا ) 102: 1389كاوسي،  (
-به ويژگـي ) تيموريان(مانده از آن دوران جاهد و مدارك بها و اسناجستجو در منابع تاريخي و سفرنامه  

  )6جدول . (يابيمها دستهاي آن باغ
 وجود بناي مركزي در ميانه باغ امري قطعـي          كند كه مي در متون و اسناد تاريخي مشخص      هابررسي

البتـه  . هاسـت است ولي فقدان وجود هرگونـه محورهـاي متقـاطع مركزگـرا از خـصوصيات ايـن بـاغ              
پـور  قلي(» ها از چوب و چادر بوده است      شده مصالح آن  هاي اين دوره گزارش   هايي كه در باغ   شككو«

  )7جدول) (8: 1395و حيدرنتاج، 
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  )نگارنده: مأخذ. (در متون تاريخي) دوره تيموري(هاي باغ نو و باغ دلگشا در سمرقند ويژگي. 6جدول 
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  )نگارنده: مأخذ (هاي دوره تيموريادري در نگارگريهاي چكوشك. 7جدول
  

  )92، 1384رجبي (ظفرنامه تيموري   )87، 1384رجبي (ظفرنامه تيموري   )65، 1390ويلبر (ظفرنامه يزدي   منبع

  عكس

   
  

  موضوع
هاي تيمور لنگ در يكي از باغ

سلطنتي                     
لچيان اروپايي پسر سلطان مراد اي

  .عثماني را به نزد تيمور آوردند
تقديم پيشكش توسط محمد سلطان به 

  تيمور

  
-وجـود در تنگنـا بـوده      و  اي اعلام نظـر      كه بر  هاي تشيع در طول تاريخ اين بوده      يكي از مشخصه  «

ر قالـب يـك     دگيري حكومت صفويه در ايـران،       هاي مذهبي شكل  اما زمينه ) 92: 1384حجت،  (» است
آورد زيـرا تـلاش و    شـمار ترين فـصول تـاريخ و اسـلام بـه         عشري را بايد يكي از مهم     دولت شيعه اثني  

و ) 28: 1360مـزاوي،   (يافت تا مذهب شيعه دين رسمي ايران شـد           قرن ادامه  9ارزان شيعيان بيش از     مب
 ـ    اهمگير شدن تشيع در ايران فر     البته از مهمترين عواملي كه زمينه را براي همه         -هساخت، تصوف بـود، ب

مذهب بـه   ني شيعي ايران را از سرزميني سني      هاي باط هاي تصوف با گرايش   كه بعضي از طريقت   طوري
هـاي  اگرچه چنين بينـشي در دوره     ) 336: 1377استيرلن،  (كردند  مذهب تبديل يك مملكت كاملاً شيعي   

عكاس كمتر در معماري داشت     سازگار ان  نظام يكپارچه و     نبوددليل  قبل از صفويه نيز وجودداشت اما به      
ولي در دوران صفويه كه آخرين دوره شكوفايي هنر ايراني است           ) 42: 1395نسب و همكاران،    مرادي(

با رواج و بازسازي حكمت مينوي با وجـود شـارحان و حكيمـان بزرگـي چـون صـدراي شـيرازي و              
دادبـه،  (آرايـي ايـران شـاهد هـستيم         باغو  آذركيوان و بسيار كسان ديگر تجلي اين عالم را در معماري            

اي ها قطعـاً از خصيـصه     هاي معماري و باغ   فرم«اي است كه    گونهاين تجلي در باغ ايراني به     ) 71: 1396
گرفـت و   مـي  حول يك مركز دروني شكل     1صورت ماندالا سنتي و تمثيلي برخوردارند براي مثال باغ به       

تـوان بـه    را هندسه و رياضيات نردباني است كه از آن مـي          زي) 73: 1375نصر،  (» كردميبهشت را تقليد  
مانند باغ هشت بهـشت صـفوي،       ) 13: 1304المكتوم،  (توان رسيد   عالم الهي و معقولات مجرد از ماده        

اغراق آفريننده بهشتي پوياست كه در      اش، بي اش بلكه در همان كوشك مركزي     تنها در نقشه سراسري   نه
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 كـه  1مانـدالا ) 3تصوير) (68: 1383اردلان و بختيار، (است  بازنموده شده ل به تمامي  هاي مند آن ويژگي 
) 11: 1363الـسعيد و پارمـان،      (در هنر اسلامي متكي بر هندسه مقدسي است كه متكي بر مركز اسـت               

صورت دو محـور    هاست ب شدهبيني آن يعني توحيد متجلي    پايه جهان ين انديشه مركزگرايي در اسلام بر     ا
كيـد بـر    ترين اصول حاكم بر طرح بـراي تأ       گيرترين و پردوام  بر هم است كه يكي از همه      متقاطع عمود   

بخشي به بنـا در  به همين معنا شرافت) 61: 1390نوايي و قاسمي،    (مركز در آثار معماري اسلامي است       
ر زيـرا د  ) 8: 1390وثيق و همكـاران،     (دارد   مركزيت به جايگاه رفيع آن اشاره      حكمت اسلامي از طريق   

كردن الگوهـاي اصـيل در      دارند و در پي آشكار    هاي عرفاني و باطني توجه    اكثر ادياني كه بيشتر به جنبه     
اين محوربندي فضايي با رعايت سلسله مراتب    . عالم هستند مركز از مباحث مهم و كليدي عرفان است         

 ـشـدن كيفـي  يافتن فضا و قطبيسمت كوشك مركزي است كه در آن جهتاز ورودي باغ به    -ه آن را ب
گرفتنـد از نـوعي     مـي اي كه حول مركزي دروني شـكل      هاي چهارگوشه گردد باغ ميدنبال دارد كه سبب   
شده تا حقيقتي متعالي و عقيده      زيرا هنرمند معمار فراخوانده   ) 45: 1373نصر،  (باشند  قداست برخوردار 

 ن و انديـشه و خـاطره      و آرماني معنوي را كه مشحون از احساس مقدس و تجربياتي كه تا عمـق ايمـا                
هاي ماده و مصالح، محـدوديت و حـصار فـضا را            ازلي و سنت او نفوذ و ريشه دارند، با كشف قابليت          

. شكسته و از صحت و سكون حجم و  كدورت ماده هرچند بـه رمـز هـر انـدازه بـه تمثيـل فـرا رود                          
  )57: 1375ملاصالحي، (

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  )نگارنده: مأخذ. ( باغ بلبلمحور منتهي به كوشك هشت بهشت. 3تصوير

                                                           
  )91: 1379ذكرگو،  (.لفظي سانسكريتي است، اين لفظ از لحاظ لغوي به معناي دايره است) Mandala(ماندالا  -1
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كردن زمينه براي تجلـي     و مربع در ماندالايش در پي فراهم      كوشك چهارطاقي باغ نيز با پيوند دايره        
معمار ايراني نقطه تأكيـدش را      « است البته    كرانگي نامحسوس آسماني در قلب محسوس زميني خود       بي

تعبيه حوض مربع شكل در قلب فضا با تصوير      ) 75: 1379اردلان و بختيار،    (» استهدر قلب بنا قرارداد   
فـرينش  سـان كـه آ    آورد بـدين  ميت مثبتي براي تخيل خلاقانه فراهم     گنبد در آن مركزي را همچون جه      

 )8جدول. (ددهميعرضي را به علت طولي پيوند

  )ندهنگار: مأخذ). (بدون مقياس(مركزگرايي در كوشك باغ ايراني از دوره صفويه تا قاجاريه . 8جدول 
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

صـورت  پارچه حكومتي، باغسازي ايراني بـه     در دوره صفويه و اوج تفكر عرفاني شيعي در نظام يك          
آورد كه همخوان با هندسه     وجودهگرفت تا انديشه تمثيلي را ب     شكل) كوشك(ندالا حول مركز دروني     ما

  )9جدول. (مركزگرا الگوي مرجع باغ ايراني بود
.  ايراني با دو محور متقاطع عمود برهم با كوشك مياني از دوره صفويه تا قاجاريه               الگوي مرجع باغ  . 9جدول

  )نگارنده: مأخذ(
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  :گيرينتيجه

س امور وحدت و توحيد اسـت بـر ايـن           طوركلي هنرمند اسلامي، در رأ    هبراي معماري اسلامي و ب    
هـدايت  دنـد آثـار را در راسـتاي         كرمـي سـعي اساس معماران مسلمان با تمثيل و رمزهاي نهفته در آن           

شناسي عرفاني شيعي، ساحت عالم، باطني مركزي دارد        در هستي . نمايندمخاطب به حقيقت هستي ارائه    
عالم ماده  واسطه هندسه مركزگراي باغ ايراني      هكوشد تا  ب   كه محمل حضور حقيقت است لذا معمار مي       

  .بدهد را به عالم معنا پيوند
هـاي  هاي عقلاني و پيوستن اصحاب صناعات معماري به حلقه        افول انديشه با رشد تفكر عرفاني و      

ها با پندارهاي عارفانه شيعي بعد از دوره مغول بستر باغـسازي ايرانـي بـا الگـوي                  فتوت و ملازمت آن   
 .شد دو محور متقاطع عمود برهم فراهمصورتهمركزگرا ب

و حـضور  ) دوره تيمـوري (م هجري قمري    با گرايش بيشتر به مذهب شيعه در ميان عرفا از قرن نه           
 ـ                تأثير ستر انديـشه تمثيلـي     گذار معماران ايراني در دربار تيموري و علاقه وافـر تيمـور بـه باغـسازي، ب

مركـزي در   ) چـادري (شد كه وجود بنـاي       بررسي متون و اسناد تاريخي مشخص       با .شدمركزگرا فراهم 
-مركزگرا با محورهاي متقاطع از خصوصيات بـاغ       ميانه باغ امري قطعي است اما فقدان هرگونه هندسه          

 . هاي اين دوره است

ركزگـرا را در   اوج تفكر عرفاني شيعي در نظام يكپارچه حكومتي صفويه، تجلي انديـشه تمثيلـي م      
كرد تا همخوان بـا     ود برهم حول كوشك مياني فراهم     صورت دو محور متقاطع عم    ساخت باغ ايراني به   

 .ع باغ ايراني باشدهندسه مركزگراي الگوي مرج
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  مأخذو    منابع

 .67-44، 30 ، ش10 صفه، س ، ذن و معماري ژاپن،)1379(اعتضادي، لادن،  )1

انتشارات شـركت   : پور، تهران ، هنر و معماري اسلامي، به كوشش علي عمراني        )1384(ابوالقاسمي، لطيف،    )2
  .عمران و بهسازي شهري

، 24 بـاغ ايرانـي، صـفه، دوره          مطالعات بـاغ اسـلامي و شـكل        ،)1393(ابوئي، رضا و حميدرضا جيحاني،       )3
  150-127،  66ش

، معماري و باغـسازي اسـپانيا در دوران اسـلامي،    )1390(اخوت، هانيه ، محمدرضا بليان و احسان زماني،   )4
  .انتشارات پيام: تهران

  .سسه امام خمينيانتشارات مؤ: عرفان اسلامي، تهران،  آشنايي با مجموعه )1387(نژاد، علي، اميني )5
  .نشرخاك:  حميد شاهرخ، تهران، حس وحدت، ترجمه)1383(بختيار،  اردلان، نادر و لاله  )6
  . انتشارات گروس: ، حكمت و هنر معنوي، تهران)1375(اعواني، غلامرضا،  )7
ميـرزا حمـد ملـك      : ، ترجمـه  )اخـوان الـصفا   (،  رساله جامع الجامعـه       )ق1302(المكتوم، احمدبن عبداالله،     )8

  .زادي، بمبئيشهمير
انتـشارات تنـديس    :  جمشيد ارجمند، تهران   ، اصفهان تصويري از بهشت، ترجمه     )1377(لن، هانري،   ريتسا )9

  .اينقره
 مـسعود رجـب نيـا،        هاي هندسي در هنر اسلامي، ترجمه     ،  نقش  )1363(السعيد، عصام و عايشه پارلمان،         )10

  . سروش:تهران
  .سمت: ، ترجمه يعقوب آژند، تهرانهنر و معماري اسلامي، )1386(اتينگهاوزن، ريچارد و الگ گرابار،  )11
نـشر پژوهـشگاه هنـر و فرهنـگ       :  محمود پورآقاسي، تهران   ، هنر اسلامي، ترجمه   )1391(عفيف،  البهنسي،   )12

  .اسلامي
 كاميـار    آن در باغسازي ايران، ترجمـه      تأثيرگيري باغ سلطنتي پاسارگاد و      ، شكل )1372(استروناخ، ديويد،    )13

  .76-54، )23و 22شماره (عبدي، اثر، 
  .7-6المللي باغ ايراني،، مقدمه مجموعه مقالات نخستين همايش بين)1396(بهشتي، محمد،  )14
  .انتشارات سروش: نيا، تهران مسعود رجببيان، ترجمه، هنر اسلامي زبان و )1365(بوركهارت، تيتوس،  )15
انتـشارات  : سـتاري، تهـران     جـلال  ، ترجمـه  )هـا اصـول و روش   (، هنر مقدس    )1390(بوركهارت، تيتوس،    )16

 .سروش



  1402زمستان * 78هشمار* سال بيستم * فصلنامه عرفان اسلامي  / 248

، هندسه خيال و زيبايي، پژوهشي در آراي اخوان الـصفا دربـاره حكمـت هنـر و                  )1388(بلخاري، حسن،    )17
  .زيبايي، فرهنگستان هنر

سـازمان  :  محمدحسين حليمي و منيژه اسلامبولچي، تهران، شهر اسلامي، ترجمه  )1393(لدين،  ابمات، نجم  )18
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Abstract 
There is a cosmological thinking in the imagination of Iranians in the form of an 

image that divides the space into four parts by four rivers with vertical axes, which 
is called the reference model of the Persian garden. Algebraic geometry was 
considered as a kind of regular formation of nature, while these geometries were 
especially responsive to mystical and sacred structures. Since mystical language is 
the language of simile and allegory in Islamic art, especially during the Safavid 
period, the purpose of this study is to recognize the influence of mystical-Shiite 
thought on the emergence of a reference model in Iranian gardens. According to 
the theoretical foundation of the research, which is based on the Islamic Wisdom 
System, a combined method is used which consists of analysis of qualitative 
content and inferential reasoning which is tested in the historical context using 
determinative evidence and of course according to Due to the historical interpretive 
nature of some hypotheses, its orientation (study) will be explanatory-narrative, 
their interpretation is based on the content analysis of historical texts, combined 
with logical reasoning. In conclusion, The research findings show that the peak of 
Shiite mystical thinking in the unified system of Safavid government, the bedrock 
The centralist allegorical idea in the conclusion of the Persian garden as two 
intersecting axes perpendicular to each other around the middle pavilion with 
placement provided the pond at its heart to match the centrifugal geometry of the 
Iranian garden reference pattern. 
Keywords: Mystical (Shiite) thought, centralist model of reference, architecture, 
Iranian gardens.  

  

 


