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Astract 

Carpet weaving is one of the main productions of the Iranian people, passed down from generation 

to generation. Some of the hand-woven carpets exhibited in museums serve as evidence of this 

rich heritage. Understanding the structure of these carpets opens the door to unraveling the 

intricacies of their creation.  This article aims to explore the physical and conceptual aspects of 

Afshan carpets, delving into their symbolic meanings. Through applied research and a structural 

approach, this study contributes to documenting and preserving the fundamental principles 

underlying Afshan carpets. Using both quantitative and qualitative strategies, along with library 

and field methods, this research employs descriptive, analytical, adaptive, and inductive reasoning 

methods to elucidate the philosophical depth and significance of the motifs present in Afshan 

carpets. To achieve this, a case study approach was adopted, focusing on seven carpets with 

Afshan designs from the Malek Museum. These carpets were selected based on design 

homogeneity and the period of their production. The structure and design serve as the two key 

elements shaping the texture of a carpet. The design principles and rules are influenced by the 

culture, customs, and religious teachings of the society, manifesting content in symbolic forms. 

These themes encompass various elements, including plant motifs symbolizing life, imaginary 

forms prevalent in mystical traditions, and mapping forms found in visual dimensions like the 

Islimi designs, which represent the concept of unity in diversity and the mystical symbol of 

monotheism. These elements play a crucial role in shaping the motifs found in Afshan carpets. 
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 مضمون  ر تحلیل ه ب یهای افشان دورۀ پهلوی با تكهای سنتی فرشمایهواکاوی نقش

 )نمونۀ موردی: موزه ملک(
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 چکیده

ها گواه  های موجود در موزه بافتهکه نسل به نسل منتقل شده است، برخی از دستفرش یکی از تولیدات اصلی مردم ایران بوده 
روزنه  منزلۀ  به  فرش  ساختاری  شناخت  مدعاست.  این  رازهابر  و  رمز  یافتن  و  اثر  درون  به  نفوذ  جهت  شکلای  آن گیی  ری 

در  شده  نمادپردازی  معانی  و  مفاهیم  به  بردن  پی  و  محتوایی  کالبدی،  ساختار  با  آشنایی  هدف  با  رو  پیش  مقالۀ  است. 
و با رویکردی ساختارشناسانه گامی در  مایهنقش های فرش افشان شکل گرفته است، از این رو در قالب پژوهشی کاربردی 

به  های افشان برداشته است. این پژوهش با راهبرد لی طراحی قامسیر مستندنگاری و حفظ اصول رایج   و  های کمّی و کیفی 
گیری از توصیف، تحلیل، تطبیق و روش استدلال استقرایی در تلاش است تا با مدون  ای و میدانی و با بهره های کتابخانه شیوه 

حی از ژرفای فلسفی و حکمی آن ارائه  ان، تشری های افشهای به کاررفته در فرش مایههایی از ساختارکلی نقشکردن مشخصه
صورت هدفمند هفت فرش با طرح افشان در موزۀ ملک بر پایۀ همگون  دهد. در این راستا بر اساس مطالعۀ موردی ابتدا به 

ها مشخص شده ها برگزیده شده است، سپس با انجام بررسی کلی در تحلیل تصویری روی نمونه بودن طرح و دورۀ تولید آن 
بر مبنای اصول و قواعدی که متأثر است که ساا که طرح  بافت یک فرش است  ز فرهنگ، ختار و طرح دو رکن اصلی برای 

دهد. این مضامین  گیرد و در قالب بیانی نمادین مضامین را ارائه میهای دینی حاکم بر جامعه است نشئت میرسوم و آموزه 
اخۀ عرفانی، شکل نگاشتاری در شاخۀ ابعاد تجسمی مانند الی در ش شامل عناصر نباتی که تجلی زندگی هستند، شکل خی

های مایههای اسلیمی که مبین مفهوم کثرت به وحدت و نماد عرفانی توحید هستند، نقش اصلی در شکل دادن به نقشطرح 
 اند.فرش طرح افشان را به خود اختصاص داده

 
 پردازی. لک، نمادپهلوی، طرح افشان، فرش دستباف، موزۀ مکلمات کلیدی: 
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 بیان مسئلۀ پژوهش 
از ترازهای گوناگون بیان بهره   ابزار و شیوۀ بیانی خود  بازنمایی و صورت هنر از مباحث پیچیده محسوب شده و هر هنر به تناسب 

از بارزترین نمومی  ها صور متنوع معانی واحد  ین مقوله را باید در هنرهای سنتی ایران جستجو نمود که همۀ آنهای انهگیرد. یکی 
ترین ارزش نهفته  توان مهم ها را میشوند. این وحدت معنا در عین کثرت صورت برخاسته از باورهای اسلامی و ایرانی محسوب می
انگاره  آوردن  پدید  ایران دانست که ضمن  زی در هنر  آن با، درک  های  میان  رابطۀ جانشینی  ایجاد  از طریق  را  ن  ها ممک معانی نمادها 

سازد. فرش ایرانی به عنوان مهمترین و شاخصترین هنر دستی ایران، همواره با نام پرافتخار ایران توأم بوده و یا به عبارتی بیشترین  می 
شور عزیزمان ایران عجین گشته و با فرهنگ و زندگی  با نام ککه نام آن در تمام جهان    یسهم را در هویت سرزمینمان دارد، به طور

پیوند سرزمین  این  قلمی،   یمردمان  زرین  و  )میثاقی  است  یافته  از  1394ناگسستنی  فرش  به ی(.  سو  زك  پوششیرانداز  ی عنوان    ی ا 
شکل در  برا  یها مطلوب  بخش  ییگوپاسخ  یمختلف،  ن  یبه  و    یستی ز  یازها یاز  گرفته  قرار  استفاده  سومورد  دل ید  یاز  به  ل یگر 

ل ین به دلیشود؛ همچنی آن توجه شده و م  ی هنر   یهابشر به جنبه  ییجولطافت  و  یباشناختی ز  یها نهیو زم  یو روان  یعاطف  یازهاین
افته و گاه در  ی او نفوذ    یبشر، عبادتگاه و محافل اجتماع  یظهور و بروز داشته، در خلوت زندگ  یمختلف زندگ  یهان که در عرصهیا

 (. 102: 1381ز توجه شده است )چیت سازیان، یها قرار گرفته و به بعد فرهنگی آن نگاه نمادیجا
پژوهش سالنخستین  واپسین  به  است  گرفته  صورت  ایرانی  فرش  دربارۀ  که  میهایی  باز  قاجاریه  این  های  که  گرچه  گردد، 

های علمی را در  ازرگانان غربی نخستین پژوهشند اما بااند و با این نیت هم انجام نگرفتهها فاقد ماهیت علمی و پژوهشیپژوهش
های محتوایی و زیباشناسانۀ این هنر  (. سخن گفتن دربارۀ اصول ساختاری و ویژگی1389اند)حصوری، انجام دادهمورد فرش ایرانی 

و شیوه  ... کار سادهو چگونگی  و  تاریخ  در طول  تاریخ های هنرآفرینی  این  از  نیست و جدای  داده نگارای  منابع  هی  با کمبود  نیز  ا 
های تولید فرش در استناد از شیوه های قابلتوان اشاره کرد که در طول تاریخ، دادهرو هستند و مشخصاً دربارۀ فرش میپژوهشی روبه

شده  متر ثبت  ها، پراکندگی جغرافیایی فرش و ... کها و نقشبندی طرح ها و نقوش آن، چگونگی دستهایران، سیر تحول و تطور طرح 
تواند به حفظ و گسترش این  باره میو کمک به تولیدات علمی در اینباشد از این راست و این یکی از نقایص عمدۀ این موضوع می 

کاستی برطرف کردن  و  مهمهنر  فرش  زمینۀ  در  زمینه کمک کند که  این  در  آنهایی  را میترین  پژوهشها  های علمی،  توان کمبود 
پژ به آنمهجور ماندن برخی موضوعها،  وهشکاربردی نشدن  توجه نکردن  و  این موضوعها  این  ها دانست که  واکاوی  ها ضرورت 
های طرح افشان دورۀ پهلوی،  آشنایی با ساختار کالبدی و محتوایی فرش   -1سازد. مقالۀ حاضر با دو هدف اصلی:  مهم را آشکار می

نمادپردازی  -2 معانی  و  مفاهیم  با  درآشنایی  فر  شده  اصلی:  ش نقوش  پرسش  دو  به  پاسخ  پی  در  و  افشان،  ساختار   -1های طرح 
های طرح  شده در نقوش فرش مفاهیم و معانی نمادپردازی  -2های طرح افشان دورۀ پهلوی چگونه است؟  البدی و محتوایی فرش ک

 افشان چیست؟ شکل گرفته است.  
 

 ادبیات پژوهش 
توان به دنیای نامرئی قدم گذاشت و  ها میای که به مدد آنت نامشهود و ناشناختهیا حالا نمادگرایی هنری است که برای بیان واقعیات

کران وجود آدمی و هستی ادامه دارد؛ چرا که نمادها در به رمز و راز هستی پی برد. دنیای نمادها، دنیای محدودپذیری نیست و تا بی
نامحدود شکل می به گونۀ  اشیا  با  قابل  رند و درگیتقابل ذهنی هنرمند  نماد، کلیتی است که معنای سمانتیک و  درک  حالت کلی، 

مشحون از تأثیر نمادهاست    -چه پیش از اسلام چه پس از آن  -(. کشور ایران هم  1395وی در خود پنهان دارد )ترابی، اسدی،  معن
ویژگی از  نمادگرایی  میو  محسوب  آن  مشخهای  هنر  و  فرش  مفاهیم  بررسی  ضمن  میشود. همچنین  از جمله    شودص  فرش  که 
عبارت بهتر چندوجهی است که در کارکردهای گوناگون خود، از نمادگرایی نیز بهره گرفته است. طراحان فرش  هنرهای کاربردی یا به

ن  تأثیر دین و آیین خویش و فرهنگ بومی به استفاده از نقوش نمادین در فرش پرداخته و به این وسیله، ضمایران در هر زمان تحت
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ب به غنیتوجه  قواعد طرح،  اندازه و  تناسب و  یا عرفانی محتوای طرح سازی مضمون و  ه ظواهر و  بر اساس مضامین فرهنگی و  ها 
(. از این رو در این پژوهش سعی بر این  68:1377اند )هال و لوچیک، پرداخته و اصول زیباشناسی ایرانی و اسلامی را پاس داشته

 ها بپردازیم.   بافی به تفسیر معنای نمادین آنشده در هنر فرش استفادههای بوده که با تحلیل مضمون
 

 پیشینۀ پژوهش 
و    هشوپژ  ندرو   درتسريع    ی جهت با اين موضوع برا هم  واستا  رهم  یها هشوپژ  زا  یدبه تعدا  نتوامي  رو   شي پ  هشوپژ  ی استار  در

 .  د کر هراشا  ی ر تکرا  تبه نکا هراشا زا زي پره 
های  به معرفی و بیان ویژگیهای افشان شاه عباسی )هراتی( خراسان در دورۀ صفویه  روی قالیالعه بر  ( با مط1391)کمندلو،  

 شده پرداخته است؛  های عصر صفوی که در مشهد بافتههای برخی از فرش کلی طرح 
فــرش کرمــان در    ، طــراحای با عنوان معرفــی روش طراحــی علــی اکـبـر فدایــی( در مقاله1399پناه،  نژاد، یزدان)نویدی

دار محفوظ در مجموعۀ شخصی( به شناسایی  وچهار نقشۀ افشان ترنج اواخــر دورۀ قاجار و اوایل دورۀ پهلوی )بر پایۀ مطالعۀ بیست
ویژگی  تبیین  فرش و  مجموعه  در  فرش  طراحی  ویژگیهای  نهایت  در  و  پرداخته  معروف  بافندۀ  این  را  های  او  آثار  در  مشترک  های 

 نموده است.  استخراج 
جانوری(    -های ایران )مطالعۀ موردی: قالی امپراتور )افشانشان در قالی( با نگاهی به آغاز و گسترش طرح اف1400)کمندلو،  

 ها را بیان کرده است. های شاخص این نوع قالیمحفوظ در موزۀ متروپلیتن نیویورک( ویژگی
های موجود در این  ها به توصیف جزئیات طرح سی و بررسی تاریخچۀ آنشاه عبا  های افشان( با مطالعۀ قالیچه1387)کمندلو،  

 فرش پرداخته است. 
های مذهبی  مایههای دورۀ قاجار و پهلوی نقشهای مذهبی حاکم بر فرش ( با بررسی تطبیقی مؤلفه1400آباد،  )عباسی شوکت

 ها را استخراج نموده است. های این دوره موجود در فرش 
افشان شهرهای تبریز، اصفهان، کاشان و  های  بندی فرش های طراحی و رنگ( با مطالعۀ تطبیقی شیوه 1394  جوانمرد، )رهایی،  

 ها به ارائۀ یک اثر طراحی مبتنی بر مطالعات رسیده است. ها و اصول طراحی این فرش نائین در سه دهۀ اخیر و با شناخت شیوه 
ها را  افشان دورۀ صفوی و قاجار، چیدمان هندسی و اصول طراحی آن   های طرح ( با مطالعۀ ساختار طراحی قالی1401)نوری،  

 بررسی نموده است. 
قالی1399)شهریاری،   نقش  و  طرح  تطبیقی  مطالعۀ  با  طرح (  بررسی  به  پهلوی  دورۀ  با  مشهد  اخیر  دهۀ  دو  غالب  های  های 

 های این دو دهه پرداخته است.  کاررفته در فرش به
 

 روش پژوهش  
است، این پژوهش از نوع کاربردی با استفاده از  بینی شده  وهش و بنا به ماهیت موضوع و اهدافی که برای آن پیشس هدف پژبر اسا

توصیفی شده   -روش  استفاده  موضوع  مختلف  ابعاد  بررسی  و  عمیق  تحلیل  جهت  در  که  است  موردی  مطالعۀ  اساس  بر  تحلیلی 
دستباف با تزئینات طرح افشــان مربوط به دورۀ پهلوی در موزۀ ملک  هفت فرش  است. جامعــۀ آمــاری ایــن پژوهــش، شــامل  

صورت کمّی و کیفی است ها بهوتحلیل داده ای بوده و روش تجزیهاســت. گــردآوری اطلاعــات پایــه از طریق مطالعۀ کتابخانــه
اندازه  ابزارهای  این پژوهش جدولو  در  نگارندگان، اشکاگیری  از مقالهبرداریرها و اطلاعات فیشل، نموداهای تحلیلی  و  شده  ها 

 .  باشدها میکتاب
صورت های خامی که به دست آمد بهها بررسی شدند، سپس دادهدر ابتدا بر پایۀ مبانی نظری پژوهش و از طریق مشاهده، نمونه
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هایی  ها از جدولط به مشخصات فرش انی مربووتحلیل اطلاعات با روش برآورد فراو بندی شد، در مرحلۀ بعد با تجزیهجدول دسته
تهیه کردند، نمودار آن نگارندگان  با گزینش ویژگی غالب در همگی نمونهکه  نهایت  در  های  ها تشــریح ویژگیها استخراج شد و 

 ها صورت گرفت. آن 

 
 (. فرایند پژوهش، )مأخذ: نگارندگان(. 1نمودار)

 
 مبانی نظری پژوهش 

 فرش 
ن مهمترین  از  د  یمادهافرش  بس  و  انتزاعی  نقوش  است.  ایرانی  جامعۀ  زیبایی  روح  و  هنر  و    یلرباذوق،  مفسران  دید  از  آن، 

رنگین در پر کردن فضایی خالی نیست، بلکه هر خط و رنگ آن در پیچش و   یشرقی، صرفاً نقش و نگار  یاندیشمندان سنتگرا 
نماد جهان  یچرخشی،  مکنون  مفاهیم  و  معانی  شرقی از  انسان  است)صفری،   ویژه به  بینی  زبان 1390ایرانی  در  که  فرش  واژۀ   .)

گسترانند تا همچون »زمین« که صفات شود، همان بساط افکنده یا گستردنی است که بر روی زمین می پهلوی »وبسترگ« گفته می
فرش ذاتی  به  را  آرامش  است،  »گهوارگی«  و  »مادربودن«  »گسترش«،  نماید)چیتاش  تقدیم  تعریف 1385سازیان،  نشینان   .)

باف  ( گویند، منسوج کمابیش ضخیم دستTapestryبه آن تپستری )»فرشینه« در دایرةالمعارف فارسی مصاحب که در زبان لاتین  
آن رشته بافت  تارها می و معمولًا منقش است که در  میان  از  را  پود  بههای  به کار  گذرانند و  برای پوشش مبل  یا  پرده  یا  عنوان فرش 

 (.1393شود )حشمتی رضوی، جاتی است که با ماشین بافته میعاً منسورود و توسمی 
 

یخچۀ فرش و فرش   بافی  تار
از بافت نخستین قالیچهها و اینکه چه قومی در ابتدا به این کار مبادرت کرده، هیچگونه اطلاع موثقی در دست نیست. زیرا قالیچهها  

اما به دلیل مادۀ مورد نیاز تهیه آن یعنی پشم، گمان میرود    میبینند.طبیعیشان در اثر رطوبت و حشرات آسیب    یبه لحاظ ساختار
آسیان چادرنشین  قبایل  گلهدار  یمرکز  ی خست  کارشان  برده  یکه  پی  آن  تهیه  چگونگی  به  ابتدایی،  صورت  به  و بوده،  )لولوئی  اند 

 (.  1393اسدی، 

 
 . (1390(، ) ژوله،1393(. تاریخچۀ فرش، )نعیمی هیر و دهقانی،2نمودار)
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 بندی آنهای تقسیم ایرانی و مؤلفهفرش 
تفاوت  دارای  ایرانی  سبک فرش  آمدن  وجود  به  باعث  که  است  و…  کیفیت  جنس،  بافت،  شیوۀ  تولید،  زمینۀ  در  بسیاری  های  های 

 مختلفی شده است.  

 
 (. 1389(، )نصیری،1387(، )شعبانی خطیب،1390بندی فرش، )ژوله،های تقسیممؤلفه (.3نمودار)

 
 ها مایهوای نقش بندی محتطبقه

 ها را بر اساس شکل به پنج دسته تقسیم نمود: توان آنها میئینات فرش شده در تزدر مطالعه و بررسی محتوای استفاده

 
 (. 1389(، )نصیری،1387(، )شعبانی خطیب،1390بندی محتوای تزئینات فرش بر اساس شکل،)ژوله،(. طبقه 4نمودار)
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 فرش افشان 
نامه لغت  ا  در  هنر  دهخدا  در  افشانگری  افشان(.  واژۀ  است.)ذیل  آمده  ریزنده  و  ریزان  منتشر،  متفرق،  پراکنده،  معنای  به  فشان 

رود  به این صورت که متن یا حاشیه یا متن و حاشیه  آرایی عملی است که در تزئیــن صفحات کتاب و اوراق خطــی به کار میکتاب
موادبه یا  و  نقره  و  طــلا  ذرات  د  وسیلۀ  می الوان  تزئین  )ریاضی، یگر  افشان20:  1375شود  سخن،  لغت  فرهنگ  در  از    (.  یکی 

عنوان نقوش اصلی فرش بر ســطوح آن پراکنده شــده  ها و حیوانات بهها، گلهای قالی بافی ذکر شــده کــه در آن اغلب برگطرح 
شود که دارای گل و بوته و شاخ و  ــی گفته میو به نقش(. همین کلمه در گویش کرمانی تبدیل به افشون شده  1382اســت )انوری، 

کرمانی باشــد.  درهم  و  زیاد  دستبرگ  به  ترکیبها  انواع  با  که  میبافتی  بافته  میبندی  افشون  نقش  یا  افشون  قالی  گویند شــود 
ســته گل، شکوفه،  عباسی د  های ریز و درشت شــاهنامۀ ایران آمده اســت که در طرح افشان گل(. در کتاب فرش 1375)صرافی، 

های مســاوی از  طور پراکنده و در فاصلههای دیگر بدون پیوســتگی با هم بهنگاره   برگ و شــاخه و گاهی اســلیمی و ختایی و یا
از نگاره 1372هم و قرینۀ هم بر »متن« افشانده شده است )آذرپاد، حشمتی رضوی،  اند اگر چه  های اصلی این نقش( گل و برگ 

سازد  گر میها را چون اجزای یك مجموعۀ زیبا جلوه ها آناند اما همگونــی و هماهنگی رنگدهدا در زمینۀ فــرش پراکنصورت جهب
شود در حالی که در طرح  صورت پیوسته و بدون انقطاع ترسیم میها بهدهندۀ بیشتر طرح (. اشکال و اجزا تشکیل1372)دانشگر، 

گردند. در این طرح همۀ   ولی با فاصلۀ منظم از یکدیگر طراحی میصورت پراکنده و جدا از هم  دهندۀ طرح بهافشان اجزای تشکیل
 (.1390باشند )ژوله، ها دارای قرینه نمیکدام از گل و برگصورت افشان و پراکنده بوده و هیچها در متن فرش بهبند و گل و برگ

 
 های پژوهش یافته 

توان  به لحاظ ساختار و محتوا بررسی کرد، چرا که از این طریق مییابی به مضامین موجود در یک فرش باید در ابتدا آن را برای دست
 کارگرفته است، بازشناسی و تحلیل معنایی نمود.مفاهیمی را که بافنده با زبانی نمادین و سمبلیک در آن به

 
 های افشان در موزۀ ملکفرش 

موزۀ وقفی ملی ملک نخستین  موزۀ  و  کتابخانه  ایران است که حس  -مؤسسۀ  در سال  ینخصوصی  را  1316آقا ملک  آن  خورشیدی 
تخته قالی و قالیچه از    34ها مجموعۀ فرشی است شامل باشد که یکی از آنتأسیس کرد. این موزه دارای هفت مجموعۀ نفیس می

مجموعه نمونۀ ها در این  است. یکی از پرتعدادترین فرش   ترین بافندگان دو سدۀ اخیر بافته شدهوسیلۀ زبدهنقاط مختلف ایران که به
از آنفرش  صورت جفت هستند که با شماره اموال متفاوت  ها بههای افشان است. هشت قالی با طرح افشان وجود دارد )دو مورد 

ها برای  باشند و به مناسبت همین تعداد بالا، همگون بودن دورۀ تولید و طرح آناند( که همگی متعلق به دورۀ پهلوی میثبت شده
های پیشین آمده بود تهیه گردید، سپس هر  ( که در موضوع4( و )3های )اند. ابتدا جدولی بر پایۀ  تحلیل نمودار شدهبررسی انتخاب  

(  1های آن به تفکیک در جدول)صورت جداگانه تحلیل و بررسی گشت و ویژگیهای نمونه بر اساس ساختار و محتوا بهیک از فرش 
 ها پرداخته شد. ها به تبیین و تفسیر مفاهیم حکمی آن صفات مشترک و غالب میان آن گذاری شد، در نهایت پس از یافتن علامت
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 هانمونه سال بافت / شماره اموال

 تزئینات  رنگ ابعاد  جنس  شیوۀ بافت 

تمام لول
نیم لول 
 

لول
پشم 
پنبه 
ابریشم  

 
کرک 

قالی 
قالیچه 

 
کرم 

شکلاتی  
 

سرمه 
ای

 
سبز 

لاکی  
 لفیقیت خیالی نگاشتاری  جان بی جاندار 

انسانی 
حیوانی 
طبیعی  نباتی 
مصنوعی  

 
ابعاد  

تجسمی
حروف   

اعداد 
عرفانی  

 
غیر 

عرفانی 
دو شکل  

سه شکل  
 

چهار 
شکل 

 

گل و 
میوه

گیاه 
 

افشان اسلیمی  
 شمسی1350/

1392٫08٫00016 
 

                           

   1327افشان شاه عباسی/
 سی شم

1392٫08٫00017  

                           

افشان شاه عباسی  
 شمسی1314/

1392٫08٫00021  

                           

افشان شاه عباسی/  
 14قرن

1392٫08٫00020  

                           

 افشان شاه عباسی/ 
 شمسی1349

1392٫08٫00014 
 

                           

 شان/ اف
 شمسی1315

1392٫08٫00028  

                           

 1337گلی/افشان دسته 
1392٫08٫00001 

 

                           

 های طرح افشان پهلوی از لحاظ ساختار و تزئینات، )مأخذ: نگارندگان(. (. بررسی فرش 1جدول)
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 های نمونههای کالبدی فرش ویژگی
 ها بیان شده است: های مرتبط با کالبد فرش میزان فراوانی ویژگیدر نمودارهای زیر، 

 
 های نمونه )مأخذ: نگارندگان(. (. شیوۀ بافت در فرش 5نمودار)

 باشند. صورت لول می باف طرح افشان در این موزه بههای دست( تمام فرش 5با توجه به نمودار)

 
 . های نمونه )مأخذ: نگارندگان((. جنس در فرش 6نمودار)

 باشد. صورت غالب ابتدا پنبه و سپس پشم میها به( جنس فرش 6با توجه به نمودار)

 
 گارندگان(. های نمونه )مأخذ: ن(. ابعاد در فرش 7نمودار)

 ها به لحاظ ابعاد به جز یک تخته قالیچه بقیه با ابعاد قالی هستند. (  فرش 7با توجه به نمودار)
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 )مأخذ: نگارندگان(.  های نمونه(. رنگ در فرش 8نمودار)

 زمینۀ فراوانی بیشتری داشته است. عنوان رنگ اصلی پسای و رنگ کرم به( رنگ سرمه8بر اساس نمودار)
 

 های نمونههای محتوایی فرشویژگی
 د بیان شده است: کن ها را معرفی می کار رفته در نمونه ها که نمادهای به های مرتبط با محتوای فرش (، میزان فراوانی ویژگی 9در نمودار) 

 
 های نمونه )مأخذ: نگارندگان(. (. تزئینات در فرش 9نمودار)

 باشد: ده شامل موارد زیر میصورت عمکار رفته به( نمادهای به9بر اساس نمودار)
 باشد. شکل جانداران در شاخۀ نباتی شامل گل می •
 باشد. شکل خیالی در شاخۀ عرفانی از نوع گل شاه عباسی می •
 باشد. ری در شاخۀ حروف و اعداد شامل نوشتۀ کتیبه میشکل نگاشتا •
 باشد. های اسلیمی میشکل نگاشتاری در شاخۀ ابعاد تجسمی شامل طرح  •

مهم است  مشخص  آنچه  بهحال  مضمون  و  عنصر  فرش ترین  بررسی  در  رفته  شاه  کار  گل  گل،  شامل  نباتی  نقوش  نمونه  های 
 عباسی همچنین نقوش اسلیمی است.

 
 های نمونهنمادهای موجود در فرش تبیین حکمی 

 نقوش نباتی  
گ  و  نباتات  هم اهاي عالم  زندگی هستند كه  تجلی  آرماني  شهي ن  در عالم  آرزوها  تجديد مي شـوند.  ايران  یو  گ اي جمعي  به  اهاي ن،  ن 
معنا  یلحـاظ سرسـبز به  حضورشان  اينكه  و  نشاط  ايجـاد  جنبه  یو  است  زندگي  يعني  دار  یامطلق  و  داشـته  جايگاه    یا مقـدس 



 148-160/ ص  1401 زمستان/  دوم/ سال اول / شماره  های حکمی فلسفی هنر ایرانیانبنی

158 

واقع  مجـسم  مظهـر  نباتات  »عالم  هستند.  میتي والایی  تبدیل  زندگی  به  كـه  اسـت  ریشهـي  آنکه  بی  و  دم  شود  هر  بخشکد،  اش 
بهمی  تجلی  با  و  بیصورت آفرینند  میهای  حیات  تجدید  هیچشمار  حیاتش  و  نمیکند  پایان  با  163:  1382گیرد«)زراعی، گاه   .)

ها هستیم که این مورد به طراحی  در ادوار مختلف همواره شاهد حضور گیاهان در اطراف محل زندگی آننگاهی به زندگی ایرانیان  
 نیز کشیده شده است. بافی ها و هنر قالیهای آنفرش 

 
 نقوش اسلیمی 

ختایی، و    توان گفت پایه و اساس نقوش گیاهی، اسلیمی و (، می1با توجه به مطالب گفته شده در شرح نمادها و همچنین تصویر)
ها بر این باور است که »دو نوع  باشد. بوکهارت در مورد اسلیم و پیچ و تاب عرفانی آنگل شاه عباسی خطوط منحی و اسپیرال می

که   است  شده  تشکیل  هندسی  ستارۀ  کثیری  تعداد  پیچیدن  هم  در  و  شدن  بافته  هم  به  از  اولی  دارد:  وجود  اسلیمی  طرح  خاص 
ای از تفکر و مراقبه  انگیزی از مرتبهآورد. این طرح نماد شگفتانتهایی را پدید میندد و نقش بغرنج و بیپیوهایشان به هم میشعاع

یابد. نوع دیگر که عموماً عنوان طرح اسلیمی به آن اطلاق  حدت در کثرت و کثرت در وحدت را در می است که طی آن، آدمی، و
آرایهمی  از  قواشود،  از  و  تشکیل شده  گیاهی  تبعیت میهای  توازن  ریاضیعد  موزون،  و  منطقی  اسلیمی  آهنگین  کند. طرح  و  گونه 

ویژگی این  و  می است  اهمیت  حائز  بسیار  است،  عشق  و  عقل  میان  موازنه  طالب  که  اسلام  روح  برابر  در  )سیداحمدی  ها  باشد« 
 (. 260و259: 1374زاویه، 

های دوار اسلیمی و  شود. حرکته در بطن طبیعت دیده میهای گیاهی همان نمایش حرکت و زایش است کویژگی بارز اسلیمی
ای  خیزد و هر حرکتی از نقطهتر برمیه بزرگاصول پویاگری و رعایت قوانین نیروی جنبشی به نحوی که هر شاخۀ کوچک از شاخ

هسته و  می حجیم  ریشه  طرح گونه  به  آن  برتری  نشانۀ  تماماً  اسلیگیرد،  که  آن  ضمن  است،  محض  هندسی  را  میهای  گیاهی  های 
 توان پردۀ دوم مراحل گذار از فردیت دانست.  می 

طرح اسلیمی در واقع حکایت از سیر هدفمند دارد که بر هر وجود مترتب است. راه آن یکی است و تنها در یک نقطه گردش  
نی از کثرت به وحدت نقش  ها در تبیین مفهوم عرفاکامل و صحیح بوده و در بقیه موارد انحراف است. در طراحی فرش، اسلیمی

پیچش خاص خود، همۀ حرکات و جهت با  گیاهی که  اسلیمی  و هم  اسلیمی هندسی  دارند هم  واحاساسی  راه  به  را  نقطۀ  ها  و  د 
 (.71-68: 1392دهند )بورکهارت، بخش که نماد عالی توحید است سوق میوحدت

 
 (. سه نماد عمده در تزئینات فرش )مأخذ: نگارندگان(. 1تصویر)
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 گیری نتیجه
های طرح افشان پرداخته شد. به لحاظ  عنوان یک هنر دیرینه، به بررسی ساختاری فرش بافی بهدر این مقاله پس از معرفی هنر قالی

ها پنبه و پشم و دهد، جنس آن ای و کرم زمینۀ آن را تشکیل می طور رایج قالی بوده و رنگ غالب سرمهها بهکالبدی ابعاد این فرش 
ها را  های آنمایههای تقریباً مشابهی بود که عمدۀ نقشها حاصل شد طرح ها لول بوده است و آنچه از تحلیل محتوای نمونهنبافت آ

های افشان  های عرفانی مانند استفاده از گلدهد. گرایش به شیوۀ نگاشتاری از نوع طرح یاهی و خطوط اسلیمی تشکیل مینقوش گ
از   اسلیمی  خطوط  و  عباسی  ویژگیشاه  قالیدیگر  این  دستهای  بههای  میبافت  نمادگرایی  شمار  و  رمزپردازی  حاکمیت  رود، 

 های افشان به وضوح مشخص است. عارفانه در طراحی محتوای فرش 
از  یکی  راه  این  در  لذا  دارند؛  همگان  به  آن  ارائۀ  و  اصیل  هنر  این  رموز  و  رمز  یافتن  در  سعی  همگی  حوزه  این  پژوهشگران 

می تبرجسته آن  رفتن  انزوا  به  از  جلوگیری  و  هنر  این  شناختن  جهت  مناسب  بستری  ایجاد  راهکارها  فرش رین  که  زیرا  بافی باشد 
شده در متن و زمینۀ قالی  باشد. نقوش بافتهای برای آیندگان میگ و هویت ایرانی است و حفظ آن میراث جاودانه شده با فرهنعجین

شک به  راتر از یک نقش تزئینی هستند زیرا بافندۀ ایرانی در کنار تزئینی بودن نقوش نمادین بیصورت نمادین و تصویری فایرانی به
اندیشد. بافندۀ ایرانی باورها، عناصر هویتی، مضامین هویت ایرانی را از طریق  روح ایرانی و باورهای نیاکان نهفته در این نقوش می

تا مردمان این سرزمینبافتن، حفظ و معرفی می ویژه هنر  بدانند و بتوانند از وجود و کارکرد آن مطلع گردند. هنرهای سنتی به  کند 
مهمقالی از  یکی  فره  ترینبافی  شناخت  برای  طرح بسترها  بررسی  است.  تصویر  و  نماد  زبان  با  ایرانی  هویت  و  نقوش  نگ  و  ها 
تری کمک کند. این  تر و کاملت یافتن به نتایج قطعیتواند به دسهای دیگر قرار گرفته میها و مجموعههایی که در سایر موزه قالی

ها و  های موزۀ ملک در دورۀ پهلوی انجام گرفته و بالطبع با واکاوی طرح هایی است که بر روی قالی شده حاصل بررسیجستار ارائه
قالی موزه نقوش  سایر  در  که  مجموعههایی  و  میها  گرفته  قرار  دیگر  قطعیهای  نتایج  به  وتوان  طبق  کامل  تر  یافت.  دست  تری 

 های دیگری که در این زمینه انجام شده در همین راستا بوده است. آمده نتایج پژوهشعملهای بهبررسی
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