
نقد اللون الأحمر والأخضر ودراستهما فی أشعار نازك الملائکة
علی پيرانی شال٭
زهرة ناعمی٭٭
خديجة هاشمی٭٭٭

الملخص
اللون يُعَدّ إحدی المکونات الأساسية للصور الحسية عند الشعراء القدماء  والمعاصرين، 
ولجأ الشعراء إلی الاستعانة بالکلمات والرموز اللونية فی صورهم الشعرية وتجسيد المعنی 
ــطة الألوان الأشياء ويکسبونها إيحاءات جديدة، ومن  ــعراء يرسمون بواس وإبرازه؛ فالش
الشعراء المعاصرين هی نازك الملائکة التی قد قامت بتوظيف الألوان فی أشعارها علی 
مستوی واسع للتعبير عن المشاعر النفسية وعواطفها، والألوان المختلفة تتجلی فی أشعار 
نازك الملائکة منها؛ اللون الأحمر والأخضر، ولأهمية هذين اللونين وجماليتهما فی أشعار 
نازك الملائکة، تناولت هذه المقالة دراسة اللون الأحمر والأخضر فی البناء الشعری عند 
نازك الملائکه بالمنهج الوصفی التحليلی والإحصائی حينما حاولت أن تستشهد بنماذج 
شعرية دالة علی هذين اللونين من أشعارها. وفی تتّبع دلالات الألوان ودرجة تکرارها 
فی شعرها لاحظنا أنهّا تنبثق من حالتها الشعورية من الفرح والحزن ولاتُستخدم الألوان 
أحياناً فی أشعارها کما هی فی الحياة الواقعية بل يمکن أن يقال إنّ الشاعرة تکاد أن تعقد 
بين الألوان عقد قران، بحيث يمکن استبدال لون بآخر، لأنهّا ذات صبغة جمالية ولها دلالات 
سياسية واجتماعية، وکثرة اهتمام الشاعرة بالألوان وإعطاء المعانی المختلفة والدلالات 
ــة لها، تدلّ علی نظرتها الذکية إلی الکون والطبيعة وتأثرها بالأحداث  الرمزية والجمالي
ــاعرة فی کثير من الأحيان تربط دلالة اللون  والتطورات السياسية والاجتماعية، والش
الأحمر بالثورة وطلب التحرر من الاستعمار والحب والحياء، والأخضر يأتی بعده ويرادف 
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المقدمة
الألوان تضفی الجمال والمتعة علی حياة الإنسان؛ «اللون جزء من العالم المحيط بنا. 
ــی کل ما حولنا. ونحن ننفق علی النواحی الجمالية  ــو يلازمنا فی حياتنا، ويدخل ف وه
ــنا أو داخل بيوتنا أو خارجها- أضعاف أضعاف ما ننفقه علی شؤون  ــواء فی أنفس -س
ــد من أهم عناصر الجمال التی نهتمّ  ــکّ أن اللون يبرز کواح المعاش الضرورية. ولا ش

بها، ونستعين بآراء المتخصصين والخبراء لتحقيقها.» (عمر، ١٩٩٧م: ١٣)
«لعلّه من المفيد أن نذکر أن نذکر أنّ کثيراً من الديانات أعطت للألوان قيمة خاصّة، 
واتخّذت لها دلالات رمزية، فالأصفر لون مقدس فی الصين والهند واستخدمت الکنيسة 
ــکل خلفيات من أوراق الشجر الذهبية.»  ــة فی ش اللون الأصفر فی اللوحات المقدّس
ــات الجغرافية  ــون نتيجة تمايز البيئ ــرة کل عقيدة لل ــه: ٢١٩) تختلف نظ ــدر نفس (المص
ــعب  والإقليمية: «والبيئة الجغرافية والإقليمية أيضاً لها أثر فی اختيار اللون، لأنّ کل ش
ــه البيئية والجغرافية. فمثلاً يعشــق الجاهلی  ــتثمره وفقاً لظروف ــن أن يحبّذ لوناً ويس يمک
اللون الأخضر لأنه يبحث عن الخصوبة والعشب والکلأ والشجر فی فيافی الجزيرة ولا 
يحبّ اللون الأحمر لارتباط هذا اللون بالجدب، والقحط، والحرارة، والجفاف، والظمأ.» 

(قائمی، لاتا: ٣٨٦)
ولأجل الأثر الذی تترکه الألوان فی مشاعر الإنسان، يتباين الأفراد فی الميل إلی 
لون دون آخر؛ «کما أن ميل الإنسان إلی لون بذاته وتفضيله علی غيره يرتبط بمجموعة 
من الخصائص الفردية أهمّها: اختلاف الأذواق والطبائع، وسرعة التأثير وبطئه، ودرجة 
ــه، وقدرته علی الجذب  ــة اللّون المعبرّ عن ــاعر والإحســاس الفنّی، ونوعي هيجان الش
والتأثير... .» (مِيدنِی، ٢٠٠٥م: ١١٣) وإنّ اللون جزء هامّ فی نسيج العمل الفنی خاصّة 
ــعر: «إنّ اللون لا يمکن أن نعطيه أو نمنحه وجوداً منفصلاً عن باقی عناصر التکوين  الش
ــطح التصويری، تعطيه وجوداً وتمتدّ  الأخری، بل نجد أنّ هذه العناصر مجتمعة داخل الس
ــيد الجانب التعبيری فی العمل... .»  معه بطريقة جمالية يصعب تصور اللون مبتعداً عن تجس
ــتعمل الألوان للدلالات  ــی الأدب العربی الحديث لاتُس ــدّوری، ٢٠٠٢م: ٢٣٧) وف (ال
ــن" (Gohnkwin) فی  ــتخدم کأداة رمزية، کما يقول "جون کوي ــة فقط، بل تُس الجمالي
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"بناء لغة الشعر": «إذا کان الشعر الحديث يوسع إلی حد کبير مجال استخدام الکلمات 
الحسية، وعلی النحو الخاص کلمات الألوان، فليس هذا -أو فلنقل، فليس هذا فقط- 
کما يعتقد البعض لإدخال المحسوسات إلی عالم الشعر، فلقد نسب طويلاً إلی الاستعارة 
ــوان لا تحيل إلی  ــور من المجرّد إلی المحســوس... والحقيقة أن کلمات الأل ــة العب وظيف
الألوان، أو بمعنی أدق، لا تحيل إليها إلاّ مرحلة أولی، وفی مرحلة ثانية يصبح اللون ذاته 
دالاً علی مدلول ثان ذی طبيعة عاطفية.» (کوين، ١٩٨٥م: ٢٤٠) وشغلت الألوان حيزاً 
ــعرية عندهم  ــتخدامها فی النص الأدبی خدمةً للصور الش کبيراً من اهتمام الأدباء لاس
ــن الأرکان التعبيرية  ــياً م ــعرية يُعدّ رکناً فنياً أساس وإنّ حضور اللون فی الصورة الش

والبلاغية، کما يکون للّون دلالاته المتعددة الفکرية والدينية والثقافية.
وقد اهتمّت نازك الملائکة فی العديد من أشعارها باللون الأحمر والأخضر اهتماماً 
ــروریٌ جدّاً. أمّا  ــعارها ض ــتها فی أش ــاً لذلک يبدو أنَّ نقد وهذين اللونين ودراس بالغ
ــئلة التالية: کيف تجلّت دلالات اللون الأحمر  ــة فتحاول الإجابة عن الأس هذه الدراس
والأخضر فی أشعار نازك الملائکة؟ کيف تستخدم الشاعرة هذين اللونين فی أشعارها، 
مباشرة أو غير مباشرة؟ وما دلالة التوزيع اللونی فی أشعارها؟ جدير بالذکر أنّ المنهج 

الذی اعتمدناه فی هذه الدراسة هو المنهج الوصفی- التحليلی والاحصائی.

الدراسات السابقة
ــعر نازك الملائکة تحت عنوان "نازك الملائکة والتغييرات  هناک دراسة مفصّلة لش
ــة. يتطرق فيه الکاتب  ــی تعتبر أکثر علمية وشمولي الزمنية" لإيمان يوســف بقاعی، والت
ــعرها  ــيرتها الأدبية، ويقوم بتحليل مختلف اتجاهات ش ــازک الملائکة ومس ــی حياة ن إل
ــازک الملائکة" فهی  ــی الطايی "الکتاب الذهبی (١) ن ــا. کذلک کتاب عل وموضوعاته
تناولت حياة الشاعرة واتجاهاتها ومعتقداتها کذلک آراء الباحثين والأدباء حول أدبها 
ــاليبها فی الشعر، ومن الدراسات التی تناولت الألوان فی الشعر نخصّ  واتجاهاتها وأس
ــا" لظاهر محمّد  ــعر الأردنی نموذج ــعر: الش ــا بالذکر کتاب "اللون ودلالاته فی الش منه
ــريم: الإعجاز الضّوئی-اللونی" لنذير  ــزّاع الزّواهرة، و"الضوء واللون فی القرآن الک ه
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ــة"» لإبراهيم محمد  ــلام "قراءة ميثولوجي ــعر العربی قبل الإس حمدان، و«اللون فی الش
ــلامی" لعياض عبد الرّحمن أمين الدّوری،  ــی، و"دلالات اللون فی الفن العربی الإس عل
ــيفی" فی  ــة اللون فی زمن أهل التحقيق" لصالح ضاريمظهر، وقد تطرّقت "طيبه س و"دال
ــة اللون فی أشعار الشعراء المعاصرين، عنوانها: «بررسی  رسالتها بالفارسية إلی دراس
ــعار سه شاعر نوپرداز "بدر شاکر السياب"، و"عبد الوهاب  و تحليل عنصر رنگ در اش
البياتی"، و"عبد المعطی حجازی"» فی جامعة طهران. ومن الدراسات التی يلزم ذکرها 
ــترکة لمرضيه آباد ورسول بلاوی تحت عنوان "دلالات الألوان فی شعر يحيی  مقالة مش
ــتاء (١٣٩١ه .ش)،  ــاءات نقدية، العدد الثامن، ش ــورة فی فصلية إض ــماوی" المنش الس
ــيميائية الألوان  ــة ابن حويلی الأخضر ميدنی تحت عنوان "الفيض الفنی فی س ودراس
ــورة فی مجلة جامعة دمشق، المجلد٢١، العدد السابع، (٢٠٠٥م)،  عند نزار قبانی" المنش
ــعودی المعاصر"  ــعر الس ــيمياء اللون فی الش ومقالة  لخالد بن محمد الجديع بعنوان "س
ــادس، (٢٠٠٨م)،  ــورة فی مجلة جامعة الرياض، المجلد ٢٩، العدد الخامس والس المنش
ــة لمرتضی قائمی تحت عنوان "جماليات اللون فی القرآن الکريم" فی مجلة آفاق  ودراس
ــنة الحادية العشرة. قد حفلت هذه  ــلامية، العدد الواحد والعشرين، الس الحضارة الإس
ــتنتاجات النقدية حول الألوان  ــن الملاحظات والاس ــات والأبحاث بالعديد م الدراس
ــة تکشف عن دلالات اللونين الأحمر  ــعری، ولکن هذه الدراس ودلالاتها فی البناء الش

والأخضر وکيفية استعمالها فی أشعار نازک الملائکة.

اللون وجماله فی الصورة الشعرية
ــعرية بصفته وسيلة جوهريّة من وسائل  ــم الصور الش أدّی اللون دوراً فاعلاً فی رس
ــهمت فی تجسيد المعنی وتعميقه عند الشعراء «إنّ اللون هو لغة اللوحة  التعبير التی أس
ــتخدمها الشاعر فی إبداعه بما يحمل من دلالات  الخاصّة بل ربمّا اللغة الرمزية التی يس
ــون، واللغة، والفکر، والزمان،  ــعور، تربط بين الل غنية کما أن هناک علاقة مکمّنها الش
ــتقلة...، لإخراج  ــکان، وهی علاقة إيحائية جمالية تمنح العمل الفنی قيمة جمالية مس والم
ــن مجرد کونه کلمة أو مفردة أو مجرد صبغ علی الورق تراه العين، إلی أن يکون  ــون م الل
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عالماً واسعاً غنياً، يفتح الباب واسعاً أيضا أمام المتلقی... .» (الزّواهرة، ٢٠٠٨م: ٢٢٨) 
فإنّ للألوان قيماً رمزيةً وايحائيةً ويرمز توظيف الألوان إلی الدلالات المختلفة؛ «ويبقی 
ــياء، وتکون الملامح المرسومة باللون الذی يشاء،  ــاعر قادراً علی إعادة رسم الأش الش
ــياء کالأشجار بالسواد أو غيره من الألوان، وهذا ما يعنی اللغة اللونية  فقد يلوّن الأش
ــذی عرف عنه، فإذا غلب علی  ــاعر، إذ يقدّم اللون إيحاء ومعنی آخر غير ال ــدی الش ل
البياض الصفاء، فإنّ البياض وفق سياق ما يصبح رمزاً للاستسلام أو للمرض والسوء..، 
وهکذا يکون اللون لغة للشاعر ولغة للرسام.» (المصدر نفسه: ٢٣٦) «فالشعراء توجّهوا 
إلی الصلات المادية والحسية فی أشعارهم ويعمّقون مداها عن طريق اللون والتشبيهات 

الحسية.» (الکبيسی، ١٩٨٢م: ٧١)
ويعتبر اللون بوصفه أقدر وسائل فن الرسم ليکون إحدی المحسوسات المکوّنة للصور 
ــکالها وألوانها،  ــعرية، «إذا ما نظر إلی العلاقة القائمة بين الفنون علی اختلاف أش الش
فالرسم والشعر يشترکان فی جانب التصوير، ولکن مادة الأول هی الألوان والخطوط، 
ــائل  ــيلة هامّة من وس ــی هی اللغة» (ربابعة، ١٩٩٧م: ١٣٥٣) واللون وس ــادة الثان وم
ــتعين  ــون وأهميته لا يمکن لأحد إغفالهما علی أی حال و«يس ــير والفهم، وأثر الل التعب
ــاعر بالألوان، ليعبرّ عن عمقه العاطفی وجوهره الفکری، وکأنه رسام عارف بخفايا  الش

الألوان ودلالاتها وعلاقاتها بالإنسان.» (آباد وبلاوی، ١٣٩١ش: ١٠)

نبذة عن حياة الشاعرة
ــتها  ــداد بالعراق عام (١٩٢٣م)، بعد أن أنهت دراس ــدت نازك الملائکة فی بغ «ول
ــة بجامعة بغداد،  الجامعية حصلت علی الماجســتر فی أمريکا. درّســت فی کلية التربي
ــية.»  ــة البصرة ثم بجامعة الکويت التی کانت آخر المطاف فی حياتها التدريس ثم بجامع

(شهاب، ٢٠١٠م: ١٤)
ــنة (١٩٤٧م)، ثم ظهر  ــقة الليل" س ــازك الملائکة ديوانها الأول "عاش «أصدرت ن
ديوانها الثانی "شظايا ورماد" سنة (١٩٤٧م)، وديوانها الثالث "قرار الموجة" صدر سنة 

(١٩٥٧م).» (الخياط، ١٩٧٠م: ١٥٨)
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«إنّ نظرة سريعة إلی دواوينها تجعلنا نؤمن أنّ الشاعرة کانت تعيش فی عالم اليأس 
والألم والوحدة والغربة مع ذکريات الماضی.» (جحا، ١٩٩٩م: ٣٥٩)

دلالات اللون الأحمر
هو أول الألوان التی عرفها الإنسان فی الطبيعة، ينتمی إلی مجموعة الألوان الساخنة 
المستمدّة «من وهج الشمس، واشتعال النار، والحرارة، وهو من أطول الموجات الضوئية 

المرئية.» (علی، لاتا: ٥٧-٥٨)
ــاط، «إن اللون الأحمر لنجمة أو  ــدم ويعبرّ عن الخطر والخوف أو النش ــو لون ال وه
ــری،  ــديم بالدم، وينبئه بفتن وحروب فی المجتمع البش ــان الق لکوکب کان يذکر الإنس
ــبه شعراء الشرق شفتی الحبيبة بالمرجان،... .» (غاتشف، ١٩٩٠م: ١٢) «وهو  کذلک ش
لون الرحيق ويمثّل النار.» (بايار، ١٣٧٦ش: ١٣٥) إنّ التجارب السيکولوجية قد دلّت 
ــاعر الإنسان وطبائعه «فهو يسبّب الإحساس بالحرارة  علی أنّه ذو تأثير قوی علی مش
ــراء فی المجموعة الطيفية تتغلغل بعمق فی  ــعاعاته القريبة من منطقة تحت الحم وإنّ إش
ــان. إنّ اللون الأحمر يزيد من الانفعال الثوری، ولهذا فإنّه يسبب  ــم الإنس أنسجة جس
ــون الحيوية والحرکة.» (صقر،  ــاً أعمق. إنّ اللون الأحمر هو ل ــاً دموياً قوياً وتنفسّ ضغط

٢٠١٠م: ١٠٣)
وورد اللون الأحمر فی القرآن الکريم مرّة واحدة ودلّ فيه علی مشهد حسن، واللون 
دٌ بيِضٌ وحمُْرٌ مخُْتَلِفٌ  ــدَ ــال؛ قال االله تعالی: ﴿مِنَ الجِْبَالِ جُ ــر وصف لنوع من الجب الأحم

ألْوَانهَُا...﴾ (فاطر: ١٧)
ــعوب  ــی المعتقدات والديانات التی اعتنقها الش ــون الأحمر دوراً معتبراً ف لعب الل
ــف العصور «هو رمز لجهنم فی کثير من الديانات حيث توصف بأنها حمراء.»  عبر مختل
ــر، ١٩٩٧م: ١٦٤) «إن الذی حيرّ العربَ الجاهلیَّ هو اللونُ الأحمرُ، واعتبر الموتَ  (عم
الأحمرَ أسوأ موتٍ، والريحَ الأحمر أقبح ريحٍ، والسنةُ الحمراء لديهم هی السنة الجدباء.» 
(شفيعی کدکنی، ١٣٨٣ش: ٢٧٠) وتعنی کلمة الأحمر معنی الجميل عند بعض الشعوب؛ 
ــر، رمز لنظامهم  ــة "جميل" والعلم الأحم ــد الروس مرادفة لکلم ــاً «کلمة "أحمر" عن مثل
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ــان حملوا الراية الحمراء إعلاناً للحرب،  الاجتماعی.» (عمر، ١٩٩٧م: ١٦٦) «والروم
وثوّارها يعتبرونها للإشارة إلی الصراع والمقاومة.» (المصدر نفسه: ١٦٦)، فی حين أخذ 
ــتخدم فی الصين فی احتفالات الزواج ... ويرمز اللون الأحمر  معنی مغايراً لذلك «يس

عند الهندوس والصينيين إلی الحياة والبهجة.» (المصدر نفسه: ١٦٦)

الأحمر ودلالاته المباشرة فی أشعار نازك الملائکة
تأتی "نازك الملائکة" باللون الأحمر أغلب الأحيان، بحسب ما تريده من هذا اللون:

«وَرُؤَی مَشْنَقَةٍ حمَراءُ لا تمَْلِکُ قَلبَا.» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج١٩٤/٢)
ــبب  ــر، قد يکون ذلک الوصف بهذا اللون بس ــنقة باللون الأحم وصفت نازك المش
ــبّب  ــفکاً للدّماء، لکنّه قد يس ــبّب س ــنقة لا تس تداعيات الموت والدماء، رغم أن المش

ارتباطاً ذهنياً.
«ونازك وصفت فی قصيدة "مر القطار"، أحلامها بأنها تشتعل کاللهب، واستخدمت 
ــاط، إذ اللون الأحمر  ــون الأحمر لتتحدّث عن قوّتها وحدّتها، ولتِبعثَ الحيوية والنش الل
يدلّ علی الحيوية والثورة لأنّه يرتبط بالجهد الخلاق والتطور.» (لوشر، ١٣٨٠ش: ٨٣)

«ألْقَتْ عَليهِ حرارةُ الأحلامِ آثارَ احمِْرَارْ.» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٦٣/٢)
والحمرة فی الخدّ هی صفة حسنةٌ، وقد وصفت "نازك" خد طفلتها فی قصيدة "أغنية 

لطفلی" بهذا اللون:
«وَالحُمْرَةُ عِندَ صَغِيری ثَغْرَاً خَدّاً.» (المصدر نفسه: ٥٥٤)

ــر فيها هی تعبير عن  ــتعملت "نازك" اللون الأحم ــن المجالات الأخری التی اس وم
ــون الأحمر بدلالة الحرارة والتوّهج قد تؤثّر  ــة الحبّ، وحرقته وألم الوجد؛ لأنّ الل عاطف

علی نفس الإنسان:

«لم يزَلْ يتْبَعُنا مُبتَسماً بَسْمَةَ حبِّ
قَدمَاهُ الرّطْبَتانِ

تَرکَتْ آثارَها الحَمْرَاءَ فی کلِّ مَکانِ» (المصدر نفسه: ٥٣٢)
ــيکولوجية قد أثبت للألوان قدرة تأثير  ويحمل معنی الحياء والخجل، والتجارب الس
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قوی علی مشاعر وحالات النفس البشرية:
«وَخُدودی مخمَلٌ لَدْنُ

رَةُ خَجَلِی» (المصدر نفسه: ج٣٥٠/١) بقََّعَتْهُ حمُْ
وقولها الآخر:

«فاحمِْرارُ الحَياءِ لونُ الخُدودِ.» (المصدر نفسه: ٦٨٠)
ولوّنتْ السنين باللون الأحمر الذی أُعتُبرَِ لون الدم وقد تشاءَمت به:

جاءَ بالرّايةِ المثَلَّثَةِ الأنـ
ـجُمِ يمْحُو عارَ السِنينِ الحُمْرِ (المصدرنفسه: ج٥٢٢/٢)

ووصف الدماء بالأحمر يدلّ علی کثرة سفک الدّماء فی البيت التالی:
ماءُ ال راعُ؟ فيم الدِّ فيمَ هذا الصِّ

ـحُمْرُ تجَْرِی علی الثَرَی العَطْشانِ (المصدر نفسه: ج٣٦٨/١)

الأحمر ودلالاته غير المباشرة فی أشعار نازك الملائکة
ــية فی أشعارها، وتکرّر  تعتنی "نازك" باللون الأحمر لما يحمل من الدلالات الأساس
الألفاظَ التی توحی دلالة الاحمرار، کالدم والورد و... وحينما تصوّر فلسطين خالية من 

القيود والمحتلّين تستعين لوصفها باللون الأحمر، قاصدةً بث الحياة فيها، فتقول:
«أغْرِسُ عندَ "بيتِ المقدّسِ" الدّامِی قَرَنْفُلَةً کَبيرهْ

فْلَی جَزيرَهْ»  وَأُحِيلُها فی عَرضِ بحَْرٍ مِن زُهُور الماءِ والدِّ
(الملائکة، ١٩٩٨م: ١١٧-١١٨)

ــد صورة  ــن القتل والتدمير حيث تتجسّ ــل فی الدامی يعبرّ ع ــون الأحمر المتمثّ الل
الوطن القتيل "البيت المقدس الدامی" ولکن اقترانها بالماء والزهور يشير إلی الخصوبة 
ــرب فی قصيدة "لعنة  ــاعرة اللون الأحمر المتمثّل فی المغ ــير. کذلک توظّف الش والتطه

الزمن" حيث تنشد:
«وَأراقَ المغْرِبُ ألوانَهْ
فَوقَ الأشياءِ الوَسْنَانهْ
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رْ أعاليِه، لم يبقَ زُقاقْ لم يبقَ بناءٌ لم تحَُمِّ
ينا حتّی فی صُفرةِ خَدِّ
حتّی فی وَجمْةِ قَلبِينا

أحْسَسْنا اليقَظَةَ وَاللونا
حَتّی فِی دَمِنا، فِی الأعْرَاقْ

مِ، فی الأعْينِ، فی الأعْرَاقْ أحْسَسْنا شيئاً کالثَّورةِ فی الدَّ
شئياً کالْلَهْفَةِ، کالأشْواقْ» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٢٤٢/٢)

ــياء واشتعلت بها الأشياء، وأحاط الفرح  أراق المغرب ألوانه الحمراء علی کل الأش
ــد فی المغرب يبعث فی نفس الإنسان وکل  ــرور کلَّها، واللون الأحمر الذی يتجسّ والس
ــراح، واللون الأحمر هو لون الدم الذی يبعث الحرکة والثورة.  ــياء النشاط والانش الأش

تقول نازک فی مکان آخر:
نَتْ بدمِ الغُروبْ.» (المصدر نفسه: ٣٦٨) بُ والتِّلالُ تَلَوَّ «طالَ التَغَرُّ

ــيع اللون الأحمر فی أشعارها، وهو يرافق الدماء، بما تدلّ عليه الدماء من الثورة  يش
والقتل عندها، وهی تقول حينما تخاطب أمّها المتوفية:

بةً بِدِماء العَقيدةِ.» (الملائکة، ١٩٧٨م: ٦٢) «تَرقُدِينَ مخَُضِّ
هنا لم تذکر اللون الأحمر، بل ذکرت مصدره وهو خضاب الدماء، الذی تصوّرت أمّها 

تتزين به فی رقادها، والدّم يمثّل وجود العقيدة بين أبناء الأمة فی أرضها.
ــتفادت من خضاب الدماء الذی يوحی  ة احمراره، اس ــدَّ وفی تصوير لون الأفق وش

اللون الأحمر:
«وَرَأيتُ عَلَی الأُفُقِ المخْضُوبِ بفَيضِ دَمِی.» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٧٢/٢)

ــتعمار باللون الأحمر، لما فيه  وربطت نازك الثورة وطلب التحرّر من العبودية والاس
من القتل والدماء:

«نبََأٌ أنْکَرَتْهُ المروجُ الخَضيبَةُ بِدَمِ الثُوّارْ.» (المصدر نفسه: ٤٧٦)
وفی قصيدة "سنابل النار" تقول أيضا:

«وَحمُرةُ ذَلکَ الجَمرِ
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کَمِثلِ سُهُولنِا الدّامِيةِ الخَصْرِ
عْرِ وَمِثلُ حُقُولنِا المحلُولَةِ الشَّ

هداءِ فی رِحْلَةِ إصْرارِ يها دمُ الشُّ يرَوِّ
إلی أوْدِيةِ الثَأرِ» (الملائکة، ١٩٩٨م: ١٥٦)

الورد ولونه الأحمر يدلّ علی الإثارة والعشق:
«ووَردُ الحُبِّ والأشْعَارْ

هُوَ الأثمَْارْ
وکُلُّ هویً أُحِسُّ بهْ» (المصدر نفسه: ١٤٤)

ة الحبِّ لوطنها، لما فی حمرته من الدّماء والتّضحية: والورد يدلّ علی شدَّ
«حُبُّهُ صَيفٌ مِن الوَرْدِ يغَنِّی فی دِمَائی.» (المصدر نفسه: ١٤٥)

کذلک تأتی بوردة الموت التی تدلّ علی التّضحية فی سبيل الحق، وحمرتها من دماء 
الضحايا الذين قتلهم أعداؤهم لأجل حبّهم إلی الوطن:

«وردُّ الموتِ، فی عَطرِها نحنُ قد رَتِعْنا.» (المصدر نفسه: ١٧٩)
ــنقة وتوحی بها وردة الموت، لأنّ المشنقة يتداعی بها الموت  وأيضا تأتی بوردة المش

والدماء:
«تَفَتَّحَتْ وَردَةُ المشْنَقَهْ.» (المصدر نفسه: ١٨١)

ــفر فی مرايا الدامية"  ــعری "س تورد "نازك الملائکة" اللونَ الأحمر عبر العنوان الش
فی ديوان "يغيرّ ألوانها البحر" فتصف فيها تحرّر مدينة القنيطرة من الاحتلال الصهيونی، 
ويتحدّث فيها القمرُ حبيبته؛ القنيطرة ورجوعها من السفر، وتستعمل فيها المفردات التی 
تشــير إلی الموت کثيراً کالدم، والقتل، وتدمی، والخطوط الدامية، والجرح، وتتبينُّ فيها 

أنَّ إسرائيل تدمّر القنيطرة وتقتل أبناء أمَّتها:
«قالَ القَمَرْ

فَرْ حَبِيبَتی قد رَجَعَتْ مِنَ السَّ
حَبِيبَتی القُنَيطَرهْ

......
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مرُوجُها مقابرُ الغِناءْ
صَيرَها حِقْدُ اليهودِ غَابةً مِن مِزَقٍ، حرائقَ، أشلاءْ» (المصدر نفسه: ١٨٥-١٩١)

وأمّا اللون فقد يتحوّل فی أشعار "نازک الملائکة" إلی لون آخر، وهذا القلب اللونی 
يزيد نصّها الشعری قيمة وجمالاً ودلالة: 

«وَالموْتُ قُبْلَهْ/ تمَْنَحُنا ثَلجَها المدَمَّی تَلُّ أبيِبِ» (المصدر نفسه: ١٨١)
ــه المألوفة إلی دلالة  ــة، تحوّل اللون الأبيض من دلالت ــا نلاحظ فی هذه المقطوع کم
ــر فی التعبير "ثلجها المدمّی"، وقد تجلی الانزياح فی هذه المقطوعة عنصراً  اللون الأحم
ــتوجب اللونية "بيضاء" وصفاً طبيعياً لهذا الثلج، صبغت باللون الأحمر  هاماً، فعندما تس
ــج رمز للطهارة والنقاء،  ــهادة، والثل وهو علی غير المتوقع، فالأحمر هنا رمز للدم والش
ــتبدال اللون الأبيض باللون الأحمر، أنَّ تقول: إنَّ انتصار شعبها ما  ــاعرة باس فتريد الش

حصل إلا بالمقاومة والصمود، فالصمود الذی أسفر عن الانتصار رهنٌ بالشهادة.

اللون الأحمر والطبيعة فی أشعار نازك الملائکة
ــرة الدالة علی اللون فی قسمين: منها ما ارتبط بالجماد  «تندرج الألفاظ غير المباش
ــا ارتبط بالحياة، مثل "الزيتون، والياسمين، والزنبق"، وهی  مثل "الليل والحزن" ومنها م
تعود إلی الطبيعة بأشجارها وأزهارها.» (الزّواهرة، ٢٠٠٨م: ١٣٣)، وقد وردت الطبيعة 
ــازك ولع واضح کغيرها من  ــعار "نازك الملائکة" کثيراً، «ولن ــا المختلفة فی أش بألوانه
ــيين، بألفاظ الطبيعة ومسمّياتها المختلفة.» (خليل، ١٣٨٧: ٢٠٥) «لأنّ الهرب  الرومانس
ــوف عند الرومنطيقين.» (غريب، لاتا: ١٤١) فقد يصبح  إلی الطبيعة، يعدّ الموضوع المأل
ــاناً تخاطبه الشاعرة کما تخاطب شقائق النعمان واصفةً لونها بالأحمر المتمثِّل  اللون إنس

فی الدم الذی يوحی بالحرکة والنشاط والشوق فی نفس البشر:
«تحَِيةً شَقَائقَ النُّعْمَانْ

يا أُخْتَنا الحَمْرَاءْ
يا شَفَةً ساخِنةَ الألْوانْ

مُترَْعَةً الدّمَاءْ
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أُخْتَاهُ أنتِ أشْرفُ الوُرودْ
رمزُ الدمِ المرَاقْ

يا لونَ ما نُضْمِرُ من حُقُودْ
محُْرِقَةَ الأشْواقْ» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٥٦٨/٢)

ــتعمل الدم الأحمر عن طريق الذبح، للدلالة علی التضحية والتفانی فی سبيل  ثم تس
الحق وتحقّق آمالها المتمثّلة فی الربيع:
«مِن أجْلِ هذا اللونِ نجُْرِی النَّجِيعْ

جَداولاً تَنْثَالْ
بيِعْ وَبِاسمِْهِ نقَْتُلُ حتّی الرَّ

وَنَذْبَحُ الأطْفال» (المصدر نفسه: ٥٦٩)
ووصْف نازك الورد بالاحمرار ليس من الجانب اللونی، وإنمّا إبرازه لتأکيد المعنی المراد، 

وهو ربط الثورة والتحرّر بالحمرة، وهذا يأخذ الدلالة السياسية فی تعبير "راية الکفاح":
«وردتَنا الشريفةَ الحَمرَاءْ

يا رايةَ الکِفَاحْ
رَةَ القتْلِ لکِ الدّماءْ يا حمُْ

فاغِرةَ الجِراحْ» (المصدر نفسه: ٥٦٩)

دلالات اللون الأخضر
ــعوب، واللون الأخضر  ــی المرتبة الأخيرة عند الش ــدّ العلماء اللون الأخضر ف «ع
ــق القدماء اللون الأخضر علی درجات  ــرب فی دلالته ومعناه من الأزرق، وقد أطل يق
ــام العرب القدماء  ــدان، ٢٠٠٢م: ٤٨) يردّ بعضهم عدم اهتم ــر.» (حم الأزرق والأخض
ــا، لأنهم تنبّهوا  ــوا فی کنفه ــون الأخضر، «إلی طبيعة البيئة الصحراويّة التی عاش بالل
ــا: ٢١١) وتُعَدّ الطبيعة المحيطة بحياة العرب  ــر قبل الأخضر والأزرق.» (علی، لات للأصف

وقلّة الطبيعة الخضراء السبب الرئيس فی غضّ طرفهم عن هذا اللون.
ــلام ويسبّب هدوء النفس وسرورها  ــرور والس اللون الأخضر يعبرّ عن الحياة والس
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ــترخاء  ــاعد علی الاس ولذلک «اللون الأخضر مناســب جدّاً فی غرف النوم لأنَّه يس
والهدوء وهی صفات مطلوبة حتی ينام الشخص براحة وبدون تعب، ولا يناسب اللون 
ــمی، لأنَّه کما ذکرنا  ــی بذل مجهود ذهنی أو جس ــن العمل التی نحتاج إل ــر أماک الأخض
ــاعد علی الإحساس بالهدوء، والسلام، والتناغم ويشجّع علی الراحة.» (صقر،  لون يس
ــتعمَل لمعالجة الأمراض العقلية کالهستيريا والتعب العصبی وهو  ٢٠١٠م: ٣٢) «فهو يُس

رمز الربيع، ولون الحياة، والطبيعة.» (مِيدنِی، ٢٠٠٥م: ١١٥)
إنَّ اللون الأخضر قد ذُکر فی القرآن الکريم بکثرة، ليشــير إلی ملابس أهل الجنّة فی 
الآخرة، وللدلالة علی الحياة الرغيدة؛ «ومن الألوان التی أتی بها فی القرآن الکريم، اللون 
ــتی، هی: "خَضِرا، خُضْر، والأخضَر،  الأخضر إذا وُظِف فی ثمانية مواضع، وجاء بصيغ ش
ومخُضرّة، وخضراء". تتوزّع فی موضوعين: يختصّان بحياتی الدنيا والآخرة، فاللون الأخضر 
ــير به إلی لون  ــير به إلی الزرع، أمّا اللون الأخضر فی الآخرة فأش فی الحياة الدنيا أش
الثياب فی الجنة.» (الشاهر، لاتا: ٤) «وقد جاء فی الحديث النبوی أکثر من ثلاثين مرة؛ 

ارتبط أغلب دلالاتها بمعانی الخير، والعطاء، والجمال.» (عمر، ١٩٩٧م: ٢٢٦)

الأخضر ودلالاته المباشرة فی أشعار نازك الملائکة
حظی اللون الأخضر أهمية رمزية کثيرة فی نصوص الشعراء المعاصرين منها: "نازك 
الملائکه". کرّرت "نازك" هذا اللون بصيغٍ متنوعةٍ؛ علی نحو "الخضرة، والخضراء، والأخضر 

و..." واستخدمت الأخضر فی الأبيات التالية لتدلّ بأنّ الصّلاة والمقاومة يحقّق النصر:
«صَلاتُنا سَتُطْلِعُ النَّهَارْ

تُسَلِّحُ العُزُلَ، تُعْلِی رايةَ الثوّارْ
صلاتُنا ستُشْعِلُ الإعْصارْ

نبَقَةَ فِی القِفارْ لاحَ والزَّ سَتَزرع السِّ
لُ اليأسَ إلی انتِصارْ تحَُوِّ

صَلاتُنا سَتَنْقُلُ الجَدْبَ إلی اخْضِرارْ
غارْ» (الملائکة، ١٩٧٨م: ١١٩) وَتُطعِمُ الصِّ
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والشاعرة تتأمّل فی المستقبل المشرق، وتتمنّی أن يشرق المستقبل ويحقّق النصر حتی 
تنتهی الآلام والمآسی بعد زمن طويل من التشرّد والظمأ.

ــاعرة بزوغ الفجر باللون الأخضر الذی يرمز  ــاء االله" تتمنّی الش وفی قصيدة "إن ش
إلی الأمل:

«فجّرتِ العالمََ بالخُضرَة
"إن شاء االلهُ" وجاشَ البحرُ وأعطانا» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٥١١/٢) 

ــبابيک باللون الأخضر فی وصف سبت التحرير،  ــم الضوء النافذ من الش کما ترس
ــبت مَعبر إلی نيل الحرية ويرادف الحياة وما يحمله من معانی النماء والتجدّد  وکأنَّ الس
فوصفت شبابيکه بالأخضر کما تکتسب برودتُه هنا معنیً إيجابياً، وکانت ترطّب جروح 

الصيف أی تشفی الهزائم قبل مجیء هذا النصر:
بْت للعُربِ شَبابيک مِن الخُضْرة والنُّورْ «ويومُ السَّ

جُ رَأسَنا، أَضْوَاؤُه شَذْرٌ وَبلّورْ أزاهرُهُ تُتوِّ
بُ جُرْحَنا الصَيفِیَ» (الملائکة، ١٩٧٨م: ١٧٤) برُودَتُه تُرَطِّ

ــم لذائذ الحياة وإفراحها بالاخضرار، وهو عنوان الطبيعة والربيع، وهو بذلک  وترس
ــرور والمرح فی طيات أوراق الأشجار التی تبعث الفتنة فی الحاضرين  يحمل معنی الس

وهذه الأبيات صورة تمثيلية لفناء لذائذ الحياة وإفراحها:
لا اخْضِرارٌ يغرِی الحزَانی بأنْ يسـ

ـعَوا إليه ولا صفاءٌ جمَيلُ
ليَسَ إلاّ رُطُوبَةَ الأرضِ والوحـ

بَی والنَّخيلُ (الملائکة، ١٩٨٦م: ج١٦٣/١) مْتَ والرُّ ـشةَ والصَّ
ــة، بل هی صورة مکدّرة  ــورة التی ترسمها هنا "نازك" لنا، ليســت صورة جميل والص

حزينة، کأنَّ رسّامها لم يکن عنده قلم إلاّ قلم أسود.
وتنشد "نازك الملائکة" فی موضع آخر:

«فَلَمْ أرَ إلاّ اخْضرارَ الحَياهْ
فَليسَ عليها لجُرْحٍ أَثَرْ» (المصدر نفسه: ٥٩٦)
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فتبعث الشاعرة الأمل والمرح والسرور، والإخضرار هو عنوان انبثاق الحياة:
«وتَسْکُبُ الحَياةَ وَالخُضْرَ فی کيانِه النَّحيلْ.» (الملائکة، ١٩٩٨م: ٥٥)

ــدرة ممتدّة  ــون الأخضر فی الأبيات التالية تعبير عن النماء والخصب وتصف س الل
کُسيت جدائلها بالخضرة:

«هُنالکَ کانتْ تَقُومُ وتمَتَدُّ فی الجوِّ سِدْرَهْ
هْ» (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٤٣٦/٢) جدائلُها کُسِيتْ خُضْرَةً خِصْبةَ اللونِ ثَرَّ

ــراز الصفة فی وصــف العيون باللون  ــوان مهمة أخری وهی إب ــازك تترک للأل ون
الأخضر والأخضر ارتبط بعيون الغد فی قصيدة "صلاة الأشباح":

«مِن الغَدِ ذِی الأعْينِ الخُضْرِ، يا مَن نراهْ
مانْ» (المصدر نفسه: ٣٩٥) صباحَ مساءَ يسُوقُ الزَّ

ــر لجبروت الزمن، فاستعباد الزمن للإنسان يتجسّم  وقد صوّرت نازك رضوخ البش
فی الغد ذی الأعين الخضر، ثم جعلت الأخضر وصفاً لمعنی سلبی.

والأخضر فی العيون عند "نازك" قد يدلُّ علی الحزن والألم:
«وَيصبِحُ أَخْضْرَ، مِثلَ اخْضِرارِ العُيونِ الحَزينَهْ.» (الملائکة، ١٩٧٨م: ٣٥)

واستعملت اللون الأخضر لتزين الصورة فی قصيدة "الماء والبارود":
«حَتَّی الذی صَامَ وماتَ...،
سَوف يَصحُو موتُهُ ويَفطِرْ

................
فقَبرُهُ وَسائدُ خَضْراءْ

ياءْ» (المصدر نفسه: ٦٩) وَموتُهُ حُلْمٌ جميلٌ غَارق فی اللوْنِ والضِّ
ترسم مشهداً للشهيد الذی مات وهو صائم فی صحراء سينا، وهی تصرّ علی أن يصحو 
ويفطر. ولارتباط اللون الأخضر بالنعيم والأشجار ارتبط هذا اللون عند المسلمين بالنعيم 
والجنّه فی الآخرة، لذلک استعملت "نازك" اللون الأخضر الذی يتوسّده الشهيد فی قبره، 
ــی الآخرة، وموته حلم جميل غارق فی اللون الأبيض والضوء،  ويوحی النعيم والرزق ف
ولاقتران اللون بالضياء فی المصراع الأخير ندرک غايتها من اللون، وهو اللون الأبيض 
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الذی يدلّ علی النقاء والطهر والبراءة عند العرب وذلک يعدّ لون التفاؤل.
واقترنت اللون الأخضر بالربيع وهو لون الطبيعة الحية:

ْـ يورُ للِوَطَنِ المَه وَتَعودُ الطُّ
بيِعِ (الملائکة، ١٩٨٦م: ج١٧١/١)  ـجُورِ جَذْلَی مَفْتُونَةً بِالرَّ

حين يجیء الربيع نحسّ تفاؤلاً يعتری "نازك"، وبشاشة تظهر فی أبياتها، حيث تنبت 
الأرض وتخضّر فيعطيها البهجة والنشاط.

وفی مکان آخر تنشد الربيع وتثير الفرحة والسرور فی النفس:
«إنّهُ الشيخُ ربيعْ

ذلکَ الشيخُ المرِحْ
ذُو الثيابِ الخُضْرِ وَالوَجهُ البَدِيعْ» (المصدر نفسه: ج٥٤٠/٢)

قد تجیء باللون الأخضر مشتّقاً منه الفعل المضارع "تخضرّ" لتؤکّد معنی الاستمرارية 
ــتمرار الربيع وتکرارها  ــيخ" هنا تدلّ علی اس فی الإخضرار ودلالاته؛ لأنَّ مفردة "الش

طيلة العصور المتتالية:
«مِن کفِّ أعدَائِکُمو سوفَ يسِيلُ الماءْ

حْراءْ وَيخْصِبُ الصَّ
نِيرانهُم تخَْضَرُّ فی حِضْنِ مُعَسْکَرَاتِهم مَشاتِلا

.........
هاجَرُ دُمُوعُها صَلاهْ

وَصَمْتُها شِفَاهْ
يائسةً تَصيحُ: يا ربّاهْ

مِن أينَ يأتِی الماءْ
فی هذهِ المفَازَةِ الجَدبَاءْ؟» (الملائکة، ١٩٩٨م: ٦٠-٦١)

ــرائيلية الهدف، وأصيبت أنابيب الماء، فتفجّرت منها  بعد ما أخطأت الطائرات الإس
ــزم لتروی "هاجر"  ــت الأرض، مثلما تتفجّر مياه زم ــيناء وخصب ــاه فی صحراء س المي

وطفلها "إسماعيل".
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الأخضر ودلالاته غير المباشرة فی أشعار نازك الملائکة
ــة التی تجعلها تبقی  ــطين، وهی تلجأ إلی الهوي ــازك قد عانت من هموم أمة فلس ون
ــطين، ومن  ــة، وتکون هذه الهوية متجذرة من کل ذرة تراب فی فلس ــی ثبات ومقاوم ف
ــجرتان خضراوان وخاصّة شجرة  ــجرة فی فلسطين، من التين والزيتون، وهما ش کلّ ش

الزيتون دائمة الخضرة، فهی تمثلّت أمجادها وثبات فلسطين وصمودها أمام الاستعمار:
«أَتَذکِّرْ
أتذکِّرْ

کُلَّ أمجَادِ القُرونِ
کلَّ زيتونی، وَبيَارات أحْبابی، وطِينِی؟» (المصدر نفسه: ١٥٣)

ــة" مرحلة الاضطراب والتطيرّ وهی  ــية لِ"نازك الملائک «من مراحل التقلّبات النفس
المرحلة التی صاحبت ظروف ما بعد ثورة تموز ١٩٥٨فی العراق. فی هذه المرحلة کتبت 
ــاعرة الصورة الثالثة من مطولة "مأساة الحياة"، وترحّل الشاعرة مخاوفها وأسئلتها  الش
ــائمة" إلی فضاء الإيمان باالله والاطمئنان  ــمّيها "آرائی المتش الوجودية المقلقلة التی تس
إلی الحياة.» (شهاب، ٢٠١٠م: ٦٥-٦٦) «وفی هذه المرحلة من حياتها تستعمل اللون 
الأخضر کثيراً، لأنَّ من ينتخب اللون الأخضر يرغب عن أن يؤثر فی ما أحاط حوله.» 

(لوشر، ١٣٨٠ش: ٨٥)

اللون الأخضر والطبيعة فی أشعار نازك الملائکة
ــعارها، وترتبط دلالته غالباً بالأمل  ــترن اللون الأخضر بالطبيعة الخضراء فی أش اق

والبهجة والجمال والتّفاؤل:
أُنْظُرِی أُنْظُرِی هُنا العُشُبُ الأخْـ

ـضَرُ نَشْوانَ فی سُفُوحِ الجِبالِ (الملائکة، ١٩٨٦م: ج٩٢/١)
فالأخضر يؤکد إنبثاق الحياة، ويرمز الی الطبيعة والمروج والرّبيع:

يا قصوراً بالأمسِ کانَتْ هنا يضـ
ـحَکُ مِن حولهَا نَدَی واخضرارُ (المصدر نفسه: ٣٧٧)
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وفی "ثلاث أغنيات عربية" تقول:
حْوِ إلی خُضْرِ المروجِ.» (المصدر نفسه: ج٤٩٣/٢) «احمِْلِی أغْنِيةَ الصَّ

وتصف القمم بالأخضر لتؤکّد جمالها وبهجتها:
مسِ فوقَ الـ ليِلاقِی إشْراقَةَ الشَّ

ـقِمَمِ الخُضْرِ فتنةً وجمَالاً (المصدر نفسه: ج٦٨٥/١)
وفی قصيدة "الشيخ ربيع" کأنَّ الربيع هو إنسان بکل جماله وثوبه ملوّن بألوان الطيف 

المشتقّة من قوس قزح:
يخُ رَبيِعْ «عُدْ إلينا أيّها الشَّ

يخُ مِن غُرفتِه عَذْبَ المرِحْ ويرُدُّ الشَّ
يا عَصَافِيری لا تَعْجَلْنَ إنِّی أتَزِينْ

نْ بعَدَ حِينٍ أرتَدِی ثَوبی الملوَّ
کُلُّ لَوْنٍ فيهِ مِن قوسِ قُزَحْ» (المصدر نفسه: ج٢/ ٥٤٢-٥٤٣)

الدراسة الإحصائية 
المخطط البيانی الآتی يبينِّ تدرّج تواتر اللونين الأحمر والأخضر فی مجموعة کاملة 

لأشعار "نازك الملائکة"؛
۸۴اللون الأحمر
۷۲اللون الأخضر

فجاء حضور اللون الأحمر أربع وثمانين مرّة، وأما الأخضر بعده فورد إثنتين وسبعين مرّة.

النتيجة
ــعارِها، فاصطبغت معانيها بصبغتها، فتمزج  تورِد نازك مصادر الألوان کثيراً فی أش
ــع، والنباتات  ــدم، والأخضر مع خضرة الربي ــری مثل الأحمر مع ال ــا بمفاهيم أخ ذکرَه
ــتفيد من اللون الأحمر والأخضر مباشرة وغير مباشرة فی أشعارها.  والأشجار کما تس
ــتعمار  ويدلّ الأحمر علی الحيوية وبثّ الحياة، ويرمز إلی الثورة وطلب التحرّر من الإس
والتضحية لما اقترن کثيراً بالدم والقتل، ويحمل أحياناً معنی الحبّ والحياء. وحينما يحلّ 
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ــان باالله قلبه فی مرحلة بعد ثورة تموز فی العراق، وهی تحسّ بقدرتها علی التحکم  الإيم
ــتمدّ من اللون الأخضر  فی الأحداث وتحس بالزهو للتفوق الذاتی علی الآخرين، فتس
ــال وتربط هذا اللون  ــل والحياة وتحقّق الآم ــا وترمز به إلی الأم ــير عن أفکاره للتعب
ــد "صلاتنا ستنقل الجدب إلی اخضرار" أو حينما تربط هذا  بعقيدتها الدينية حينما تنش
ــد تأتی باللون أحياناً بصيغة المضارع لتؤکدّ معنی  ــون بالنعيم والجنة فی الآخرة. وق الل

الإستمرارية فی دلالته.
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