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چکيده
درك نس��بت نشانه های متنی با نش��انه هایی که به نظام های متفاوت وابسته اند، نکته جذابی است 
که توجه هرمنوتیک مدرن را بیش از پیش به خود معطوف کرده اس��ت. امروزه در زمینه ی رایانه ها، 
با س��رعت به سوی برقراری پایگاه های فوق رس��انه یی2  پیش می رویم که می توانند به جز متن، مواد 
گرافیک، آواها و حتی نشانه های گفتاری و موسیقی را نیز انباشت کنند و »متن« در بستر انفورماتیک 
به »ابرمتن« تبدیل می ش��ود، از این رو ایده ی گفتگو با متن در س��احت »ابرمتن« نمودی صد چندان 
خواهدیافت. معناهای پنهان »ابرمتن« دیگر مواردی مادی نیستند که یکبار برای همیشه کشف شوند و 
تأویل تا بی نهایت امتداد خواهد یافت و در آینده ادبیات س��ینتتیک فرارسانه ای، زاینده ی ساحت های 
ناموج��ود در مت��ن و مج��ال فراخی خواهد بود ک��ه هرمنوتیک را نیز به چالش خواهدکش��ید. مقاله 
پیش رو با تأکید بر اشکال نوین ادبی در بستر مدیاها، به مرور هرمنوتیک در ساحت »متن« و »ابرمتن« 

می پردازد. 

واژگان کليدی: ابرمتن، پادکس��ت، وادکس��ت، هرمنوتیک، نشانه شناسی، شعر دیجیتالی، داستان 
ابرمتنی. 
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مقدمه

رشد روزافزون رسانه ها، شبکه های ارتباط جهانی، امکانات دیجیتالی و نوآوری ها 

در حوزه فن آوری اطلاعات، با س��رعتی غیرقابل باور شؤون زندگی اجتماعی بشر را 

تحت تأثیر قرار داده و آثار و نش��انه های آن به س��رعت در تمام عرصه های اجتماعی، 

فرهنگی تس��رّی یافته اس��ت و در این میان زبان و ادبیات ملت ها بیش از همه متأثر از 

این انقلاب رسانه ای است. 

در دهه ی 1960 مارش��ال مک لوهان از تلویزیون به عنوان یک رس��انه هوش��مند یاد 

می کند، آن را پرستشگاه و امواجش را بشارت الکترونیکی می نامد. وی معتقد است وسایل 

ارتباطی که عامل انتقال فرهنگ هستند، تأثیر شگرفی بر خود فرهنگ دارند و اساساً جوامع 

بشری در اثر ماهیت وسایل ارتباطی شکل گرفته اند تا در نتیجه محتوای ارتباط. 

مک لوهان در کتاب »برای درك رس��انه ها« می نویسد: »ارشمیدس گفته است یک 

نقطه اتکا در جهان به من نشان دهید تا من با آن دنیا را تکان دهم«. لوهان معتقد است 

اگر ارشمیدس امروز زنده بود، حتماً »رسانه«ها را به ما نشان می داد )دربندی، 1391(. 

به باور مک لوهان رس��انه ها امتداد حواس و کارکردهای ما هس��تند، مثلًا چرخ به 

نوعی امتداد پا، خط امتداد چش��م، لباس امتداد پوس��ت و جریان برق امتداد دس��تگاه 

عصبی و اینها همه روابط ما را با محیط مان تغییر می دهند و در نتیجه این رابطه ی میان 

انسان و محیط پیرامونش و دیگر انسان ها، به خودی خود بسیار مهم تر از نتایج بلافصل 

و ثمرات آن است. بنابراین فهم این نکته دشوار نیست که در فرآیند صنعتی شدن - که 

خود پیامد ماشینی ش��دن کار اس��ت - بیش از آن که محصول کار )اتومبیل، تلویزیون، 

رایانه،...( اهمیت داش��ته باشد، ماهیت خود کار اهمیت دارد که مبتنی است بر تفکیک 

وظای��ف و ممانعت از ابتکار عمل و تصمیم گی��ری در فرآیند کار. به همین ترتیب در 

تلویزیون نیز برنامه ها و مضامین گوناگون در مقایسه با اشکال جدید دانایی که صرف 
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وجود تلویزیون مس��تلزم وجود آنهاس��ت، اهمیت چندانی ندارند؛ انچه اهمیت دارد، 

بیش از آن که در اطلاعاتی نهفته باشد که بینندگان دریافت می کنند، در شکل دریافت 

آنها نهفته است و این چیزی است که رابطه ی آنان را با »رسانه«های سنتّی نظیر کتاب 

کاملًا دگرگون می کند. )گیرو، 1383: 32(

به این ترتیب انقلاب تکنولوژیک و جهان اینترنتی مملوّ از رس��انه1 همان گونه که 

بش��ارت ش��ناخت ولادت جدیدی از انسان در یک جامعه آرمانی می دهد – که در آن 

هم��گان همه چیز بدانند – ولادتی نو را در عرصه ادبیات و هرمنوتیک ادبی نیز اعلام 

می دارد که اشکال تعاطی ما با هستی و شکل های متنوع آن را ترسیم می کند. 

ش��بکه های کامپیوتری، پست الکترونیک، ارسال پرونده2 ها، کنفرانس های اینترنتی، 

باعث س��هولت ارتباط انسان ها ش��ده و آنها را به گستره متحرکی از مراکز اطلاعاتی و 

مؤلفه های تازه یی در عرضه اطلاعات همچون هایپرتکست3 و... رهنمون ساخته است.

این مؤلفه های جدید باعث حضور شکل ها و روابط جدید در متون ادبی ما شده اند، 

حضوری ابرمتنی که داده های خود را از نظریه پردازی های فلس��فی امروز و مش��خصاً 

از تلاقی نظریه انتقادی و تکنولوژی جدید گرفته اس��ت. گزاره هایی چون تئوری های 

دریدا در مرکززدای��ی، باختین در چندصدایی زبان در متون و مفاهیم بارتی مانند متن 

خوانشی مقابل متن کتابی و مسائلی چون بینامتنیت و انعکاس ذات که عموماً در تضاد 

با روایت خطی و مفاهیم یکرویه شکل گرفته اند را به روشنی می توان با خط سیر این 

تکامل تکنولوژیک مرتبط یافت که این بار در نگاه هرمنوتیک به متون ادبی این وجوه 

تازه را ناگزیر باید ملحوظ داشت. 

با مرور دوباره ی گزاره های مذکور در می یابیم که هاپیرتکست )ابرمتن( و تکنولوژی 

1 - Media
2 - File transfer
3 - Hyper-text
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جدید متن و تمام آنچه در عرصه ادبیات رخ داده از جمله: ش��عر الکترونیک1، ش��عر 

جنبشی2، ادبیات الکترونیک3، داستان ابرمتنی4، شعر دیجیتالی5، شعر ابرمتنی6 می تواند 

م��ا را به نگاهی ن��و در ساختارش��کنی، نظریه های مختلف نشانه شناس��ی و صد البته 

هرمنوتیک مدرن ادبی برساند. 

پژوه��ش حاض��ر با اس��تفاده از منابع کتابخانه ی��ی و اینترنت، ب��ه روش تحلیلی- 

توصیفی صورت گرفته و سعی دارد با تکیه بر اشکال نوین ادبی همچون شعر ابرمتنی 

و ابرداستان در بستر مدیاها به ویژه »پادکست7 « و »وادکست8 « به مرور هرمنوتیک در 

ساحت »متن« و »ابرمتن« بپردازد. 

متن چيست؟

متن یعنی آنچه موضوع تفس��یر اس��ت یا می تواند باش��د. )س��جودی، 1390: 36( 

مفهوم گس��ترده متن اولین بار نیمه دوم قرن بیستم در بافت نشانه شناسی فرهنگی ذکر 

ش��د و در مقابل مفهوم محدودتر متن قرار گرفت که از قرن هجدهم در زبانشناس��ی 

تاریخی- تطبیقی استفاده می شد. مدت بسیار طولانی، در زبانشناسی تاریخی- تطبیقی، 

تنها مجموعه نش��انه های کلامی )نوشتاری( قابل دریافت از راه بصری به عنوان »متن« 

پذیرف��ت می ش��د. اولین نتیج��ه کلی که در ده��ه پنجاه پا گرفت این ب��ود که همه ی 

زنجیره  های خطی نش��انه های کلامی به عنوان »متن« تلقی می شدند که در آن مجموعه 

نشانه های کلامی قابل دریافت از راه شنیدار )گفتار( هم جایگاه متن را داشتند. دومین 

کلیت که در دهه ش��صت پا گرفت این بود که همه زنجیره های نش��انه های غیرکلامی 
1 - E-Poetry
2 - Kinetic poetry
3 - E-Literature
4 - Hypertext fiction
5 - Digital poetry
6 - Hypertext poetry
7 - Podcast
8 - Vodcast
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)یعنی مجموعه نش��انه های خطی ناپیوسته( مثل فرمول های ریاضی و منطقی را هم در 

مفهوم متن در نظر می گرفت. کلیت سوم به رفع محدودیت های خطی و مجزا انجامید 

و هر نمونه نش��انه کمابیش پیچیده نیز در تعریف »متن« گنجانده ش��د، چه یک نشانه 

ارتباطی منفرد، چه مجموعه یی از نشانه های ارتباطی در یک خیابان، نقاشی، موسیقی، 

هنرهای زیبا1، رقص یا یک گفته کلامی.

بدی��ن ترتیب مفهوم متن و به همراه آن بس��یاری از نتایج نظریه متون، قابل تعمیم 

به رسانه ها هس��تند و با استفاده از مفهوم تعمیم یافته »متن«، فرآیندهای نشانه شناختی 

مختلف دخیل در ارتباطات چندرس��انه یی دیگر ناس��ازگار به نظر نمی رس��ند. )رك: 

سجودی، 1390: 322-323(

هر متنی پس از تحریر و انتشار بی درنگ به عرصه ی متون و قلمرو مبادلات اندیشه 

همگانی بشری وارد می شود و در معرض توجهات و تأملات همه اندیشه هاست و هر 

ش��خصی با پیش��ینه ی فکری و پیش زمینه ذهنی از دیدگاه منحصربه فرد خود این متن 

را مورد توجه و پرسش قرار می دهد و نهایتاً به نحوی آن را می فهمد و تفسیر می کند. 

)علمی، 1385: 135(

در اینجا برای روشنی بحث ابتدا به ساحت »متن مکتوب«2  و سپس »ابرمتن« )متن 

رسانه یی ) وارد شده ایم.

هرمنوتيک در ساحت متن

»یک متن ش��کل می گیرد، تا کامل ش��ود« آیزر )احمدی، 1387 الف: 37(.از اولین 

پرسش هایی که هرمنوتیک در مواجهه با متن ادبی3  پیش کشید این بود که آیا خواننده 

1 - باختین از آن ها به عنوان »متن ضمنی« یاد می کند.
2 - Printed text

3 - تأکید »ادبی« برای متن به مناسبت موضوع مقاله و از نویسنده است
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می تواند از مؤلف پیش��تر رود؟ کانت از نخستین فیلسوفان دوران جدید بود که به این 

نکته توجه کرد و در بحث از ایده ی افلاطونی در »س��نجش خرد ناب« نوشت که چه 

بس��ا مخاط��ب بتواند گوینده را بهتر از خود او درك کن��د. این به هیچ وجه غیرعادی 

نیست که خواه در گفتگوی معمولی و خواه در متون – از راه همسنجش اندیشه هایی 

که مؤلفی درباره برابر- ایس��تای خود بیان می دارد – نگریس��ته مؤلف را حتی بهتر از 

خود او فهمید، چه ممکن اس��ت او مفهوم خو درا به نحوی مکفی تعیین نکرده باش��د 

و از این رو گاه به ضد مقصود خاص خویش س��خن گفته و یا حتی اندیش��یده باشد 

)احمدی، 1387 الف: 25(. 

ش��لایر ماخر نیز اذعان می کند که »هدف تأویل گر فهم متن است همچون مؤلف و 

حتی بهتر از مؤلف آن«. از آنجا که ما نمی توانیم به هیچ دانش مس��تقیمی از نیتّ های 

مؤلف و از آنچه زمانی از ذهن او گذش��ته، دس��ت یابیم، باید بکوش��یم تا از بسیاری 

چیزها با خبر شویم که خود از آنها خبر نداشته است. این چیزها شامل عناصر مربوط 

به زمینه تاریخی- اجتماعی، زبانی و شناختی روزگار مؤلف و مجموعه یی از دانسته ها 

درباره مناس��بات سبک شناسانه و ساختاری بینامتنی و رابطه بین ژانرها و سخن ها و... 

می شوند )همان: 125(. 

گرچه در هر ارتباط، حضور پیام و گیرنده آن ضروری است، اما فرستنده می تواند 

غایب باشد و پیام به وسیله میانجی دیگری همچون خط )نوشتار( انتقال یابد به گفته 

گیرو لزومی ندارد که بر اهمیت رهایی فرس��تنده از جبر حضور تأکید کنیم، رهایی ای 

ک��ه مراحل اصلی آن عبارتند از اختراع خط، چاپ و امروزه اختراع وس��ایل گوناگون 

سمعی و بصری، کامپیوتر و امکانات دیجیتال، ... )نبوی، 1383: 61(. 

لذا اولین شکل دگرگونی در سرشت رسانه و تبدیل و تثبیت سخن در یک حاصل بیرونی 

مانند کاغذ، فی نفسه دستاورد عظیم فرهنگی است )بابک احمدی و دیگران، 1383: 242(. از 
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این حیث که خواننده را با نظامی متشکل از رمزگان مواجه ساخته، او را وا می دارد تا با تأویل 

معناشناسیک آنها به مفهومی آزاد - به دلیل نسبیت در درستی بررسی متن- رهنمون شود و 

نویسنده نیز همچون یک بازیگر خبر از آزادی نشانه سازی می دهد، جایگاه انسان را در جهان 

اثر تعیین می کند، ش��رح داده، باز تغییر می دهد و بدین ترتیب راهگش��ای آزادی معناسازی 

می شود. مدام انسان تازه ای از متن سر برمی کشد و می گوید می شود به گونه یی دیگر زیست، 

نواندیشید، تعبیری نوکرده و چیزی نوخواست. )احمدی، 1387: 341(.

از نظر هیدگر، فهم متن را نباید بازسازی ذهنیت صاحب اثر و نفوذ در دنیای فردی 

او دانس��ت بلکه در س��ایه فهم متن، خود در امکان وجودی جدید جای می گیریم؛ در 

واقع »متن« بیش از آن که بیان اندیش��ه ها و نیاّت یک فرد )مؤلف( باش��د، ارتقای یک 

جهان یا جهان بینی به ساحت آگاهی است. )واعظی، 1393: 125(

بدی��ن ترتیب در گ��ذر از گفتار به متن ن��ه یک جهان بلکه دنیاهای متن س��اخته 

می ش��ود، برای هر خواننده دنیای��ی ویژه با امکاناتی تازه. ب��ه عبارتی متن بیان آزادی 

مخاطب و نیاز به آن و ضرورتش را مطرح می سازد. این همان دستاورد عظیمی است 

که از آن یاد کردیم. 

ل��ذا در مواجهه با متن هیچگاه نمی توان دان��ش کاملی نه از تکامل تاریخی زبان و 

نه از زندگی روانی و ذهنی یک مؤلف داش��ت و هیچ قاعده یی یافت نمی ش��ود که ما 

را به طور قطع قانع کند که در فهم، مس��یر درست را یافته ایم. از سویی که مخاطب به 

متن می نگرد نیز پذیرفتنی نیست که خواننده را در قبضه ی قدرت معنا بدانیم. »ارزش 

ص��دق« یک تأوی��ل را هرگز نمی توان در رابطه با متن م��ورد خوانش اثبات کرد زیرا 

س��احت مجاز بنیاد زبان – که هیچ خوانش��ی را از آن گریز نیست – همواره با اشتیاق 

به تثبیت معنایی ثابت برای یک متن در تعارض قرار دارد )مک کوئیلان، 1384: 34(. 

»متن« نیروی حفظ س��خن را پس از درگذشت و ناپایداری گوینده دارد، »استقلال 
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متن« که پیشتر از آن گفتیم با رویداد سخن در پیوند است و از آغاز در سرچشمه های 

آن حضور داش��ته و به متن امکان داده تا تقدیری مس��تقل از سرنوش��ت مؤلف داشته 

باشد، مؤلف می میرد اما متن کار او را ادامه می دهد و در دوره های گوناگون تأثیرهای 

آن کار را پی می گیرد، می آفریند و باز می آفریند در طول دوره هایی گسترده تر از زمان 

زندگی انسانی. 

بدین ترتیب مخاطب نیز در رویارویی با »متن« مناسبتی می گشاید بارها گسترده تر 

از نس��بت مکالمه که همواره در محور من – تو محصور اس��ت. متن مخاطبانی دارد 

نامحدود، به روی هر کس که می تواند بخواند، گشوده است و همین نکته به اثر ادبی 

امکان می دهد که در نهایت اثری  باش��د هماره گشوده، تعداد بی پایان خواندن ها باشد 

و هر خواندن رخدادی تازه در گفتن باش��د تا »متن« را در برگرفته و بدان فعلیتی تازه 

بخشد )ریکور، 1386: صص 22-23(. 

ل��ذا، در هرمنوتیک س��احت »مت��ن« از مؤلف و خواننده – هر دو – رهاس��ت، از 

همان گام نخس��ت می توان با اطمینان چیزی را فرض کرد یا فهمید که مطلقاً از محور 

»مؤلف- خواننده« بیرون، مستقل و ابژه 1 یی مطلق باشد. پس وقتی با »متن« مواجهیم، 

خوانش درك مطلق مؤلف نیس��ت بلکه تأویل زبان مجازی2 است. بدین ترتیب »متن« 

هم��واره خود را به طور س��اختاری تس��لیم بدخوانش می کند و این بدخوانی ش��رط 

لازم ب��رای خلق هر معنایی اس��ت )مک کوئی��لان، 1384: 77( و آنچ��ه در این میان 

بس��یار مهم اس��ت یکی توانایی خواننده یا مخاطب متن اس��ت ک��ه چگونه بخواند و 

براس��اس کدام پیش فرض ها، با کدام پیش فهم ها یا پیش داوری ها بخواند و دوم این 

که چه اس��تراتژیی را برای خوانش خود برگزیند. این اس��تراتژی البته قابل دگرگونی 

و انعطاف پذیر اس��ت و براس��اس رش��ته ای از عوامل، جهانی دیگر به روی مخاطب 
1 - Object
2 - Figurative
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می گش��اید تا در ترکیبی همیشگی از دانسته های تاکنونی و انتظارهایش )از رویارویی 

نشانه شناسی و معناشناسی( دیدگاه خود را تغییر دهد )احمدی، 1387 ب: 119(. 

بدین ترتیب مواضع هرمنوتیک مدرن در رویارویی با »متن« را می توان به اختصار 

چنین گفت:

1- معنای متن مستقل از نیتّ مؤلف است.

2- مت��ن می توان��د بی نهایت »معنای صحی��ح« و به تعبیر دیگر بی نهایت »تفس��یر 

صحیح« داشته باشد.

3- خواننده متن )مفسّ��ر متن( می تواند متن را از نویس��نده آن بهتر بفهمد و تفسیر 

کند. )علمی، 1385: 134(

»ابرمتن« چيست؟

ژاك دریدا فیلس��وف ساختارشکن فرانسه به عنوان کسی که تأثیری تکان دهنده بر 

تفکر معاصر داشته است، از نخستین کسانی بود که اوایل دهه ی هفتاد میلادی از پایان 

کتاب س��خن به میان آورد و جس��تجو برای یافتن یک خاستگاه از طریق نوشتار را به 

چالش کشید.

همگام با نظریات ساختارشکنانه ی دریدا، موج انقلاب الکترونیک در عصر ارتباطات 

و ایجاد ش��بکه ی سراس��ری اینترنت که موجب از میان رفتن مرزهای نوش��تار شده بود، 

تئوریس��ین هایی نظیر نلسون و مایکل جویس با پیش��نهادهایی در زمینه هایپرتکست و 

نوش��تن در فضای تودرتوی مجازی، انقلابی در شیوه ی نوشتار پدید آوردند که منجر به 

پیدایش ژانرهای جدید ادبی به ویژه در شعر و داستان نویسی شد. )رك: مویسات، 1388(

هایپرتکست یا ابرمتن )متن چندمنظوره( اصطلاحی است که در شبکه های اینترنتی 
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اس��تفاده می ش��ود و منظور از آن ساختار غیرسطری1 است به معنی فرارفتن از ساختار 

سطری )خطی( کتاب ها و کلام منطقی. 

در اواخر دهه ی 60 یک دانشمند کامپیوتر به نام تد نلسون2  این سیستم را معرفی 

کرد که اس��اس وب3 جهانی و ارتباطات میان اس��ناد4 و صفح��ات5 را پایه ریزی کرد. 

نلس��ون قصد داشت روش جدیدی را برای جس��تجوی اطلاعات ایجاد کند. او مایل 

بود واس��طه های خودجوش��ی را در اختیار کاربر قرار دهد تا هن��گام مطالعه متن یک 

صفحه، به وس��یله ی آنها بتوان��د به اطلاعات مفصل تری درب��اره موضوع مورد علاقه 

خود، دسترسی یابد، مثلًا به جای آن که کاربر متنی را از ابتدا تا انتها بخواند، در حین 

مطالعه کلمه ای را برجس��ته6 کند و اطلاعات بیشتری در مورد معنی آن به دست آورد 

)هاشمی، 1386(. 

»ابرمت��ن« نوعی نامگذاری مجازی اس��ت برای ارس��ال معلومات ک��ه در آن متن، 

تصوی��ر، صداها و افعال به طور همزمان در ش��بکه یی مرک��ب، غیرخطی و غیرتعاقبی 

دنبال می ش��وند تا کاربر )خواننده( امکان جستجو در موضوعات مورد علاقه را بدون 

التزام به ترتیبی که موضوعات بر اساس آن نگاشته شده اند، بیابد. 

در واقع هایپرتکس��ت یا متن رسانه یی ترکیبی کولاژ مانند از نقاشی، صدا، تصویر 

و دیگر اطلاعات مرتبط با مرکز داده  ها7 می باش��د و با آن امکان ویژه یی در دس��ترس 

کاربر وجود دارد مانند »ترکیب« و »تداعی« میان موضوعات مختلف بدون اس��تفاده از 

صورت الفبایی موضوع. هایپرتکست ضمن انتقال سریع از موضوعی به موضوع دیگر، 

با تلفیق تصویر زمینه و موس��یقی امکان تش��خیص و بازشناسی بهتر موضوع را فراهم 

1 - Non-linear
2 - Ted Nelson
3 - WEB
4 - Document
5 - Page
6 - High light
7 - Data
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می س��ازد. هایپرتکست مس��یر غیر خطی در ارایه اطلاعات است و به جای خواندن با 

نظم از پیش تعریف شده نویسنده، این خواننده ابرمتن است که مسیر خود را در میان 

انواع اطلاعاتی که از طربق لینک ها پیش رویش قرار گرفته، انتخاب می کند.

رس��انه دیجیتالی امکانات هیجان انگیزی را برای انج��ام تجربه و نوآوری در متن 

ادبی پیشنهاد می کند، ایهام، ابهام، عدم قطعیت و تجربیات بین رسانه یی به روش های 

غیرخط��ی به اس��تخدام گرفته می ش��وند. ابرمتن امکانات جدیدی را برای دسترس��ی 

تصادف��ی به اطلاعات باز می کن��د و کاربر )خواننده( می تواند متن خطی را به صورت 

غیرخطی تفسیر کند. 

ش��اید اولین تجسّ��م جهان غیرخطی ادبیات را بر روی کاغذ بتوان در آثار مارسل 

پروس��ت، ویرجینیا ولف، خورخه لوئیس بورخس مش��اهده ک��رد، اما »ابرمتن« امکان 

حض��ور خلاق و مؤثر مخاطب در وضعیتی غیرخطی و تعاملی را عینیتّ بخش��یده به 

گونه ای که »کاربر« می تواند براساس قواعدی که برایش تعریف شده و مرزهای جهان 

اث��ر، در میان بخش های گوناگون آن کند وکاو کند و هر طور که می داند و می خواهد، 

اج��زاء را با یکدیگ��ر ترکیب کند. )رك: پورعلی محم��د، 1394. نیز رك: ویکی پدیا( 

ترکیب نهایی شکلی از درك و دریافت مخاطب و نشانگر احساسات او نیز هست.

»جان بارت« در مقدمه ی کتاب »گمشده در شهر بازی« از خوانندگانش می خواهد 

علاوه بر خوانش کاغذی داس��تان ها، آن ها را با صدای ضبط ش��ده و تک آوایی خود 

مولف، صدای چندآوایی او، در حضور مولف خاموش و یا صدای ضبط ش��ده کس��ی 

دیگر گوش کنند و این شاید شروع تیوریک ورود هایپرتکست به دنیای ادبیات است.

) مقانلو،1392( 

ادبی��ات دیجیتالی ی��ا الکترونیکی محصول ابرمتنی با دامنه  ای وس��یع از رویکردها 

به ادبیات اس��ت که با بهره گیری از طبیعت قابل برنامه ری��زی کامپیوتر، ژانرهایی پویا 
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همچون ش��عر دیجیتالی و داس��تان ابرمتنی خلق کرده اس��ت. )ویکی پدیا: ذیل ادبیات 

دیجیتالی(

در ادامه به مناسبت به معرفی دو نوع از روزآمدترین انواع هایپرتکست یعنی شعر 

ابرمتنی و ابرداستان، نیز دو سیستم روزآمد در فضای وب که امکان خواندن و شنیدن 

»ابرمت��ن« ها را برای کاربر فراهم می آورند یعنی »پادکس��ت« و »وادکس��ت« خواهیم 

پرداخت.

شعر ابرمتنی چيست؟

فلورس در مقاله »شعر الکترونیک چیست؟« می گوید شعر دیجیتال نوع جدیدی در 

عرصه شعر است که با تکنولوژی و رسانه های دیجیتال ممکن شده است.

ش��عر دیجیتال ژانری از ادبیات الکترونیک اس��ت که به نام ش��عر الکترونیک هم 

شناخته می شود.

شعر دیجیتال صرفاً به مفهوم شعر نوشته شده در کامپیوتر یا منتشر شده در فضای 

وب نیس��ت کامپیوت��ر یا وب در این فرآیند تنها نق��ش پردازنده کلمات را ایفا می کند 

و این به منزله خلق ش��عر دیجیتال نیست بلکه تنها شکل توسعه یافته یک شعر چاپی 

است. شعر دیجیتال فرآیند »اندیشیدن در محیط دیجیتال« است، یعنی اندیشه ورزی در 

حین خلق شعر، همچنان که شاعر می نویسد، شعر کشف می شود.

تاریخچه ش��عر الکترونیک حاکی از س��یر تکاملی این ژانر از ش��عر زایشی1، شعر 

رمزی2، ش��عر دیداری3، شعر جنبشی4، شعر چندرس��انه ای5، شعر هولوگرافیک6، شعر 

1 - Generative poetry
2 - Code poetry
3 - Visual digital poetry
4 - Kinetic poetry
5 - Multimedia poetry
6 - Holographic poetry
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)215, Flores( .کانکریت1، شعر تعاملی2، و نهایتاً شعر ابرمتنی3 است

ش��عر ابرمتنی در شعرهای کانکریت4، بصری و صوتی، شعر جنبشی، شعر ترکیبی 

و هرامر دیگری که به این موارد آش��نا نزدیک باش��د، ریشه دارد. )رك: توکلی دهقی، 

1388: 4( این ژانر دیجیتالی به هنر آوانگارد و جنبش های دهه 1960 و 1970 میلادی 

نظر داش��ته اما بنیان ش��عر الکترونیک با شکل گرفتن و گسترش فضای وب و از سال 

1980 میلادی رسماً به صورت برخط نهاده شده است.

ش��عر ابرمتنی )دیجیتالی( به متن هایی اطلاق می ش��ود که موقعیت »شعر بودن« در 

آن ها از فضای الکترونیک جدانش��دنی است و حضور س��اختارهای غیرخطی یا چند 

وجهی حاصل از شبکه پیچیده ی لینک ها، امکان آرایش مجدد شعر را در هر بار خوانش 

خواننده احتمالی )کاربر( فراهم می سازد. در این نوع شعر نوستالژی خواندن کتاب در 

کار نیس��ت، صفحه قبل و صفحه بعد مفهومی ندارد، هر صفحه یی که زودتر باز ش��ود 

صفحه اول اس��ت و هر لینک )پیوند( که در حال خواندن انتخاب شود، خواننده را به 

نش��انی صفحه ای می  برد که در خوانش او صفح��ه بعد نام می گیرد، به عبارتی همواره 

ش��بکه ای از راه های متفاوت در شعر دیجیتالی وجود دارد که هر خوانشی را متفاوت 

از مسیر خوانشی دیگر از درون خود عبور می دهد.

ش��عر ابرمتنی می تواند بر اساس تصادف و اتفاق یا با هدایت و راهنمایی خواننده- 

کاربر ش��کل بگیرد و خواننده برای این که در موقعی��ت خواننده بودن قرار گرفته و در 

آن باقی بماند ناچار اس��ت به طور مرتب دست به انتخاب بزند. اساس شعر ابرمتنی، بر 

مش��ارکت خواننده در بازی در حال اجراس��ت به بیان دیگر خواننده شعر، خود بخشی 

از بازی است چرا که مسیر حرکت او و خوانش او مسیر بازی است و بدون حضور او 
1 - Concrete poetry
2 - Interactive poetry
3 - Hypertext poetry

4 - شعر کانکریت یا خواندیداری شعریست که در آن تلاقی اشکال و ظاهر حروف و کلمات نسبت به معنا اولویت می یابد. این 
)Wikipedia>wiki>concrere-poerty( .شعر تقریباً نوعی »شعر- نقاشی« و تلفیقی از ادبیات و گرافیک است
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شعری شکل نمی گیرد. به همین دلیل است که بیشتر شعرهای ابرمتنی شعرهایی تعاملی 

)Interactive(اند که به طور مرتب با خواننده خود درگیر کنش و واکنش هستند.

کاربرانی که نوستالژی کتاب دارند، تمایل دارند هدایت شوند و بدون اینکه در بازی 

دخالت داش��ته باشند از دیدن- خواندن ش��عر لذت ببرند، نمی خواهند جای خود را با 

جای��گاه مؤلف عوض کنند. از این ک��ه مفهوم »مؤلف« و اقتدار وی را در چنین بازیی به 

چالش بکش��ند، خوشنود نیستند. اما »ش��عر ابرمتنی« ژانری است که می تواند پاسخ های 

تازه ای به پرسش »مولف چیست؟« و مفهوم »اقتدار مؤلف« ارائه کند. )آزرم، 1385(

خواننده شعر ابرمتنی بر خلاف شعر مکتوب سنتی، در کنار مؤلف برای چگونگی 

ادامه ش��عر حق انتخاب دارد. در واقع خوانش ش��عر ابرمتنی خواندن راه های ارتباطی 

آن است و معناهای شعر درست مثل مسیر تغییر خوانش ها، در حال تغییری مستمرند. 

»ش��عر ابرمتنی« هیچ نظم ثابت و نه هیچ پایانی نمی پذیرد، به بیان دیگر، در حال خلق 

و اجرای بی پایان خویش و تکثر گسترش معناها تا بی نهایت است.

نمونه ی ش��عر ابرمتنی را می توان در س��ایت www.ebbflux.com مش��اهده کرد، 

ش��عری دو خطی که تنها بر روی یک کلمه از این دو خط لینکی موجود داس��ت که 

با کلیک کردن وارد شعر دیگری می شود و این کار را تا ساعت ها می توان ادامه داد.

داستان ابرمتنی چيست؟

در داس��تان ابرمتنی یا ابرداس��تان خواننده از یک صفحه داس��تان با کلیک بر روی 

پیونده��ای موجود در آن ب��ه صفحه ی دیگری می رود و به ای��ن ترتیب متنی تودرتو 

با س��اختار غیرخطی ایجاد می شود که در خلق ش��یوه روایی جدید به نویسنده کمک 

می کند. )ویکی پدیا: ذیل ابرمتن(

داس��تان هایی که به این شیوه نوش��ته و در اینترنت قرار داده می شوند، با استفاده از 
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امکان پیوند بین متنی )لینک( به خواننده امکان می دهند تا در مقاطع مختلف داستان با 

کلیک کردن بر روی بخشی از متن که با رنگ آبی ]ابرمتن[ مشخص شده به صفحه ی 

دیگ��ری برود و ادامه ی داس��تان را از ج��ای دیگری بخواند. – البت��ه اگر خواننده یی 

نخواهد در آن مقطع روی ابرمتن کلیک کند، می تواند همچنان داس��تان را آن گونه که 

در صفحه ی اصلی نوش��ته شده اس��ت دنبال کند- نکته اینجاست که خواننده با کلیک 

کردن روی ابرمتن و رفتن به صفحه یی دیگر، با ابرمتن های بیشتری مواجه می شود که 

انتخاب های بیشتری برای دنبال کردن داستان به شیوه یی که خود او می پسندد، به وی 

می دهند. به این ترتیب »داس��تان ابرمتنی« هرگز ص��ورت واحدی ندارد و نقطه پایانی 

است برای داستان های مبتنی بر توالی خطی.

داستان ابرمتنی به منزله شکلی از داستان های پسامدرن نه تنها غیرخطی است، بلکه 

مؤل��ف هم ندارد و مؤلف در واقع خواننده یی اس��ت که در تعام��ل با متنی دیجیتالی، 

تصمیم می گیرد که داس��تان چه مسیری داشته باشد و خود فعالانه روایت را می سازد. 

چنین داس��تانی کارکرد مؤلف و خواننده را به طرز غریبی در هم ادغام می کند تا متن 

حاصل دیگر هیچ مرکز اقتداری به نام »مؤلف« نداش��ته باش��د در واقع ابرداس��تان در 

فرآیند خوانده شدن خلق می شود. تئوری ابرداستان بر همراهی خواننده با متن و مدت 

آن پا فشاری می کند و از قید دو هسته اصلی داستان سنتی یعنی روایت خطی و مؤلف 

آزاد اس��ت. این دقیقاً مصداق همان برنهادی است که رولان بارت در مقاله ی معروف 

خود با عنوان »مرگ مؤلف« مطرح کرد که متن وقتی خوانده شود، تازه نوشته می شود. 

)پاینده، 1392(

 از نمونه های برجس��ته ابرداستان می توان داستان بعدازظهر1 نوشته مایکل جویس2  

را نام برد که اولین نوشته کلاسیک در عرصه داستان ابرمتنی است.
1 - afternoon the story
2 - Michael Joyce
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پادکست چيست؟

پادکس��ت یا پادپخش انتش��ار مجموعه یی از پرونده های رس��انه دیجیتال است که 

توزیع آن در اینترنت با اس��تفاده از فید1  صورت می گیرد و توس��ط کاربران بر روی 

یک پخش کننده موس��یقی دیجیتال قابل دریافت و پخش است. این روش ارائه محتوا 

در سال 2004 محبوبیت و گسترش یافت و به آن گاه »رادیوی اینترنتی« گفته می شود. 

ب��رای دریافت آن معمولاً از برنامه های خبرخوان که از خدمات وب بهره می برند، 

اس��تفاده می ش��ود و بر روی رایانه های خانگی و یا پخش کننده های موسیقی دیجیتال 

قابل پیاده سازی است. عمل دریافت پادکست را پادکچ2 می گویند.

پادکس��ت راهی آسان برای دس��تیابی به برنامه های دیجیتالی موجود در اینترنت و 

پخش آن ها در زمان و مکان دلخواه است. )ویکی پدیا فارسی: ذیل پادکست(

پادکستینک یک روش ارائه محتوا در اینترنت است که:

1( بر مبنای فایل های صورتی کار می کند. مانند س��ایر روش های ارائه اطلاعات به 

صورت فایل های صوتی اس��ت؛ اما بر خلاف سایر روش های ارائه محتوای صوتی در 

این سیس��تم، کاربر بر اساس تقاضای مش��خص خود، به محتوای وب دسترسی دارد 

و مانند رادیو، مطالب به او تحویل داده نمی ش��ود بلکه او آن ها را بر اس��اس نیاز خود 

تحویل می گیرد. 

2( محتوای مورد نظر را توس��ط دستگاه های پخش غیر از کامپیوتر استفاده می کند 

و در زمان استفاده نیازی به دسترسی به کامپیوتر نیست. معمولاً دستگاه های استفاده از 

پادکست بسیار کوچک و قابل حمل است و کاربر در هر زمان و مکانی قادر به استفاده 

از محتوای صوتی خواهد بود. 

3( در این روش امکان ش��نیدن هر بخش از محتوا، جلو و عقب بردن آن، ش��نیدن 
1 - Feed
2 - Podcatch



 شماره 27، بهار  851395

مح��دوده خاص از محتوا و س��ایر کنترل ها از طرف کاربر ممکن اس��ت. کاربر به هر 

تعداد بار که بخواهد می تواند محتوا را گوش دهد، در حالی که در رادیو اینترنتی چنین 

امکانی بخودی خود وجود ندارد.

4( در این روش نیازی به مراجعه وب س��ایت های مختلف برای دسترسی به انواع 

محتویات نیس��ت و با تنظیم نرم افزار، کپی محتوا به دستگاه پخش انجام شده و کاربر 

همیشه آخرین و جدیدترین اطلاعات را در دستگاه پخش خود خواهد داشت. )مترجم 

آنلاین: پادکست چیست؟(

پادکست »سرایه« اولین و معروف ترین پادکست ادبی فارسی زبان است.1 

در این پادکست امکان شنیدن اشعار و متون ادبی بعضاً با صدای خود شاعر مهیاست.

وادکست چيست؟

وادکست یا ویدئوکست در دیکشزی کمبریج چنین تعریف شده است: یک ویدئو 

ذخیره ش��ده در فرم دیجیتال که می توان آن را از اینترنت دانلود کرده روی کامپیوتر یا 

دستگاه پخش2 بارها و بارها به صورت آفلاین پخش و تماشا کرد. 

وادکس��ت ها علاوه بر کارکرد آموزشی )مانند وادکست دوره های آموزشی بسیاری 

از مؤسس��ات علمی و دانشگاه ها( در حوزه های ورزشی، سیاسی، اجتماعی، اقتصادی، 

هنری و نیز ادبی وارد شده اند)رك : رسانه خبر،1387(.

هرمنوتيک در ساحت »ابرمتن«

ادبیات نو، مثل دیگر هنرهای نو »سنتتیک«3  است. به عبارتی عناصر متعدد بسیاری 
1 - http://sorayeh.com
2 - Mp3 player
3 - Synthetic
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فراتر از متن می تواند در تش��کیل و تکمیل یک س��ازه ادبی دخالت کند و به این سبب 

افق معنایی فهم قطعاً نمی تواند به اعتبار »نیتّ نویس��نده« یا به واسطه ی »افق مخاطب« 

که متن برای او نوشته شده، محدود شود. 

از س��وی دیگر، ویژگی س��اختاری و بنیادین فهم یعنی حلقویت1 آن همواره به ما 

می نماید که با کنش��ی ارجاعی و ترددی روبرو هس��تیم که شناخت و فهم یک چیز را 

باید در گرو شناخت »کلیتّی« که در آن واقع شده، جست، یعنی یک فرآیند دوری2 که 

با آن اجزاء متن از کل و کل نیز بر اس��اس اجزاء فهمیده می ش��ود. )واعظی و قائدی، 

1393: 113( ام��ا ای��ن دور )که از آن به دور هرمنوتیک تعبیر می ش��ود( همچون دور 

منطق باطل نیست بلکه به دلیل بازبودن، ایستا نبودن و انعطاف پذیری عملًا ظرفیت ها 

و امکانات بس��یاری را برای خواندن، فهم و تأویل متن پیش می کش��د و مجال گفتگو 

و تعامل متن با انواع دانش های زبانی، رویکردهای نقد و نظریه ادبی، جریان فلس��فی، 

... را به ویژه در بس��تر س��یال مدیاها و س��ازه های نوین ارتباطی، شبکه های اجتماعی، 

رس��انه های جامعه شناختی، فرآیندهای نشانه یی دیداری- شنیداری با کاربرد فزاینده ی 

نگاره سازی در آنها و ... فراهی آورد. 

ب��ه ای��ن ترتیب س��اختار و ماهیت دور هرمنوتیک از س��ویی و ویژگ��ی پرهیز از 

تقلیل گرای��ی و حصرنگ��ری در »ابرمت��ن« این امکان را فراهم م��ی آورد که در جریان 

خوان��ش، بر مبن��ای نوعی کل گرایی3 به ارتباط پیدا و نهان و ش��بکه ای عوامل متنی و 

ابرمتنی و نیز گستره ی دانش ها پی برد و سهم هر یک را در فهم و تأویل ملحوظ داشت 

)نیکویی، 1386: 54(.

وقتی از »ابرمتن« یاد می کنیم، با ثبت همزمان هرگونه »س��خن« در نظام های نش��انه 

شناس��یک 1( تصوی��ری 2( حرکتی 3( گفتاری 4( نوش��تاری 5( موس��یقایی 6( نظام 
1 - Circularity
2 - Circular process
3 - Holism



 شماره 27، بهار  871395

نشانه های آوایی غیر زبانشناسیک مانند اصوات طبیعی مواجهیم که همراهی و هم نشینی 

عناصر هر یک از نظام ها رمزگانی پدید می آورند که هم به تأویل مخاطب وابسته اند و 

هم سویه ی فنی دارند و زاینده ی ساحت های نامتناهی اند. 

به این ترتیب درك نسبت میان این نظام های متعدد نشانه شناسیک، نقطه جذاب و 

مهمی است که مجالی فراخ در اختیار هرمنوتیک می گذارد و آنچه از آن به تهدید دائم 

بدخوانی متن یاد شده نه تنها در ساحت »ابرمتن« آزاردهنده نمی نماید بلکه پیش برنده 

اس��ت زیرا هر »کاربر« در مواجهه با »ابرمتن« به س��هم خود رمزگانی از اثر را »درك« 

می کند و این به معنای درك س��ویه های اندیش��گون اثر است که بسیاری از کدها را از 

راه ارتباط دادن آنها به »رمزگان زندگی هر روزه اش« بارها و بارها می تواند بازشناسد 

)احمدی، 1381: 127(. 

به عبارت اولی، ش��عر ابرمتنی، ابرداس��تان و دیگر فرآیندهای هایپرتکس��تی که به 

ق��ول جولیا کریس��تیوا، انفجار نیروهای پنهان متن و ش��رکت در اع��اده تکوین از راه 

اتصال به سطح های بی نهایت اند، حاوی امکانات موازی هستند یعنی با امکان گزینش 

خال��ق اث��ر از اصوات، موس��یقی، ایماژه��ا، ... در پس زمینه و ام��کان حفظ متن خود 

خوانده با تس��رّی روحیات و روانشناس��ی خویش درآن، می توانند به نحو چشمگیری 

»بدخوان��ش« و »بدفهم��ی« متن را مرتفع س��ازند اما در عین حال ب��ا تعاطی بی حصر 

نش��انه های معناشناسیک حاصل از تلفیق بی ش��مار امکان و اتصال ویدئوکستیک- نه 

تنها خواننده- کاربررا در کار خلق اثر حاضر می سازند بلکه تأویل وی را نیز فرآیندی 

الی الابدی س��اخته، ب��ه تضمین امنیت بارآوری و غنای معنوی متن منجر می ش��وند و 

اهالی هرمنوتیک را در مواجهه با »ابرمتن« به چالش��ی بی پایان می کش��انند تا »همچون 

خدای��ان اولمپ از فراز بلندی ها بر پیش��رفت و جریان امور نظ��اره کنند و به داوری 

رویدادها، کنش ها و گفته های انسانی بپردازند و آزادانه تعاریفی فراتاریخی، فراسخنی، 
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فرازبانی و فرافرهنگی ارائه دهند«. )احمدی، 1387 الف: 201(. 

نتيجه:

بی ش��ک یکی از رازهای ماندگاری و ارزش��مندی اثر هنری، قابلیت انطباق آن با 

معاییر هنری در آینده است، ابرمتن ها با ویژگی هایی که برای آنها برشمردیم، عرصه ای 

نوآین��د در این آزمونند که ارزش های ادب��ی را در فرآیند بی حد و حصر دیجیتالی به 

جهان رویدادهای آینده پیوند می دهند و بالطبع ساحتی نامتناهی برای کشف در اختیار 

خواننده _کاربر می نهند و این به معنای تداوم بالقوه تکثر در »اثر« و تأویل و دریافت 

آن نیز به معنای فزونه گی آراء و نظریه ها در عرصه هرمنوتیک آینده خواهد بود. 
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