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Abstract  

Abnormality, that is, deviation from the rules governing the language of the 

norm and non-conformity with the standard and conventional language, which 

causes the dynamics of the language, which has caused poets in different 

languages to show great interest in this way. Abnormality as an outstanding 

linguistic technique can enrich poetry and bring it to the border of poetry. This 

technique can be manifested in various components of poetry. In this regard, an 

attempt has been made to examine this issue in the divan of the four poets 

considered in this research, namely Yousef Al-Khal, Boland Al-Heydari, Nima 

Yoshij and Ahmad Shamloo as a poet-making element. 

From the commonalities of the poems of these four poets, the high frequency of 

semantic aberrations in their poems and what is evident is that these poets in 

their time were considered as poets breaking the tradition and the voice of protest 

and anger of the society in which they lived. They have reflected with this type 

of norm-breaking, and thus each of them has been introduced as a poet with a 

style, and in the same way, they have attracted their audience to them. 
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55، شماره 14دوره   

1401 پاییز  

1- 16صص:   

 مقاله پژوهشی 

بررسی هنجارگریزی معنایی در دیوان یوسف الخال،  

  بلندالحیدری، نیما یوشیج و احمد شاملو

 4، لیلا قاسمی*3، بهرام پروین گنابادی2، عزت ملا ابراهیمی1محمدرضا بیگی

 چکیده 

  که انحراف از قواعد حاکم بر زبان هنجار و عدم مطابقت با زبان معیار و متعارف    یعنی هنجار گریزی،  

به این شیوه تمایل  شاعران در زبان های مختلف    باعث شده که   امری که   موجب پویایی زبان می شود 

شعر شده و  تواند موجب غنای  هنجارگریزی به عنوان یک تکنیک زبانی برجسته می زیادی نشان دهد.  

های مختلف شعری نمود پیدا کند. در  تواند در مؤلفه آن را به مرز شعریت برساند، تکنیک یاد شده می 

همین راستا سعی بر آن شده تا این مهم در دیوان چهار شاعر مورد نظر این پژوهش یعنی یوسف الخال،  

 مورد بررسی قرار گیرد. بلند الحیدری، نیما یوشیج و احمد شاملو به عنوان یک عنصر شعر ساز  

آنچه که  از اشتراکات اشعار این چهار شاعر بسامد بالای هنجارگریزی معنایی در اشعار آن هاست و  

مشهود است این است که این شاعرها در عصر خود به عنوان شاعرهای سنت شکن محسوب شده اند و  

این نوع از هنجارشکنی ها منعکس  صدای اعتراضات و خشم های جامعه ای را که در آن زیسته اند را با  

نموده اند و بدین سان هر کدام به عنوان شاعری صاحب سبک معرفی شدهاند و با همین روش مخاطبان  

 . اند. شان را به سمت خود جذب کرده 

 هنجارگریزی معنایی ، یوسف الخال ، بلندالحیدری ، نیما یوشیج، احمد شاملوواژگان كلیدی:  
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دابها1
 
زاد الإسلاميةالعلوم والبحوث، وحدة . طالبة دك توراه في اللغة العربية وا

 
 ، إيران ، طهران، جامعة ا

دابها2
 
ستاذ اللغة العربية وا

 
 ، إيران ، طهران، جامعة طهران. ا
ستاذ مساعد3

 
دابها. ا

 
زاد الإسلامية، فرع شمال طهران، قسم اللغة الفارسية وا

 
 ، إيران ، طهران، جامعة ا

ستاذ مساعد - 4
 
دابا

 
زاد الإسلامية، فرع كرمسها، قسم اللغة العربية وا

 
 ، إيران، كرمسار، جامعة ا
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خمسة وخمسين السنة الرابعة عشرة ، العدد    

4314 خريف  

1-16صص:   

 ورقه ابحاث 

دراسة الانحراف الدلالي في دواوين یوسف الخال، بلند  
حمد شاملو

 
  الحیدري، نیما یوشیج وا

 4لیلا قاسمی ،*3بهرام پروین گنابادی ،2عزت ملا ابراهیمی ،  1محمدرضا بیگی

 المخلص 

،  الانحراف هو الخروج عن القواعد التي تحكم اللغة القياسية وعدم التطابق مع اللغة القياسية والتقليدية
بهذه    ا  كبير   ا  تلفة يظهرون اهتماممما يتسبب في ديناميكيات اللغة، وهذا ما جعل الشعراء في لغات مخ

ن  
 
ن يثري الشعر ويصل به إلى حدود الشعرية، ويمكن ا

 
الطريقة. يمكن للانحراف ك تقنية لغوية بارزة ا

ليف الشعر،  بهذه الطريقةتتجلى هذه التقنية في مكونات مختلفة من الشعر.  
 
،  يبحث الشعراء،  عند تا

ك ثر الك ،  بمساعدة ذوقهم وموهبتهم الفنية
 
لمات إبداعا  وغرابة. في الشعر تجد الكلمات حياة جديدة  عن ا

 وتتضاعف قوتها وتتوسع في معانٍ ووظائ ف مختلفة.   
ربعة المذكورين في هذا البحث

 
لة في ديوان الشعراء الا

 
وهم  ،  وفي هذا الصدد، حاولنا بحث هذه المسا

حمد شاملو كعنصر لبناء الشع
 
 ر.يوسف الخال وبلند الحيدري ونيما يوشيج وا

ربعة 
 
والواضح  ، ك ثرة الانحرافات الدلالية في قصائدهم، من القواسم المشتركة لقصائد هؤلاء الشعراء الا

الاحتجاج   مثلوا صوت  فقد  التقاليد  عن  خارجين  يعتبرون شعراء  كانوا  في عصرهم  الشعراء  هؤلاء  ن 
 
ا

الانحر  النوع من  بهذا  في شعرهم  فیه، وجسدوه  الذي عاشوا  المجتمع  فی  القواعد،  والغضب  اف عن 
سلوب، وبنفس الطريقة، فقد جذبوا جمهورهم إليهم

 
 .وبالتالي اعتبر كل منهم شاعرا  صاحب ا
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یقاسم لا ی، لیگناباد نی، بهرام پرو یمی، عزت ملا ابراهیگیمحمدرضا ب 4  

حمد شاملو :الکلمات الدلیلیه 
 
 الانحراف الدلالي، يوسف الخال، بلند الحيدري، نيما يوشيج، ا

    المقدمة. 1

ا  عن  الانحراف  هو  المعيارية  اللغة  مكونات  في  الانحرافات  حد 
 
ما  ا وهو  تحكمها،  التي  لقواعد 

اللغوي   للإبراز  فاعلية  ساليب 
 
الا ك ثر 

 
ا من  الانحراف  ويعد  "الشذوذ".  و 

 
ا "الانحراف"  يسمى 

والنثر  الشعر  في  الحديث ،  والتغريب  دبي 
 
الا النقد  في  الهامة  الموضوعات  حد 

 
ا وقد  ،  وهو 

ء الشعرا دبي ويمك ،  استخدمه ك ثير من 
 
الا هم عوامل ظهور السبك 

 
ا نه من 

 
ا الكشف عنه  كما  ن 

ليف الشعر ،  حسب تواتر حدوثه في كل عمل. بهذه الطريقة 
 
ء،  عند تا بمساعدة  ،  يبحث الشعرا

ك ثر الكلمات إبداعا  وغرابة. في الشعر تجد الكلمات حياة جديدة  ،  ذوقهم وموهبتهم الفنية 
 
عن ا

 وتتضاعف قوتها وتتوسع في معانٍ ووظائ ف مختلفة.   

إيجاد   هو  الدراسة  هذه  من  وإيرانيين،  الهدف  عرب  ء  شعرا ربعة 
 
ا قصائد  في  الانحراف  مؤشرات 

"نيما   هما  ايرانيان  منهما  واثنان  الحيدري"  "بلند  و  الخال"  "يوسف  وهما  عرب  منهما  اثنان 

ء   الشعرا شعر  في  الدلالي  الانحراف  إلى  الدراسة  هذه  تتطرق  كما   ." شاملو  حمد 
 
"ا و  يوشيج" 

ربعة ومدى القواسم المشتركة والاختلاف 
 
ربعة. الا

 
ء الا  ات في الانحراف الدلالي في شعر الشعرا

قواعد   عن  والخروج  الانحراف  استخدام  على  قادر  البحث  هذا  في  المذكورين  ء  الشعرا من  كل 

إلى زيادة معدل الانحراف   الإشارة  الدراسة يمكن  التي حققتها هذه  النقاط  التقليدية. من  اللغة 

وهذ  الوقت.  بمرور  للغة  الطبيعية  القاعدة  ء  عن  الشعرا عدد  ازداد  الوقت  كلما مضى  نه 
 
ا يعني  ا 

ءت   حمد شاملو" التي جا
 
الذين حاولوا استخدام الانحراف، فعلى سبيل المثال، تعتبر قصائد "ا

على تواترا  في هذه الفئة 
 
خرين من حيث الزمن، كانت الا

 
ء الثلاثة الا     . بعد الشعرا

 الدراسات السابقة .  2

المعاصرون   ء  الشعرا استفاد  وقد  الدلالي  الانحراف  موضوع  دراسات مختلفة حول  ء  إجرا تم 

قصائد   في  الانحراف  نواع 
 
ا مقارنة  إلى  المقالة  هذه  تهدف  قصائدهم.  في  النوع  هذا  من  ك ثيرا  

حمد  
 
ء المعاصرين ومنهم ا  :شاملو ونيما يوشيج ويوسف الخال وبلند الحيدري الشعرا

ء جريت حول الانحراف الدلالي في شعر هؤلاء الشعرا
 
 :فيما يلي بعض الدراسات التي ا

ر تاج الدين خندان، في مقاله البحثي العلمي، السنة    م،  2014، خريف  21، العدد  5عبّ

نواع ا 186- 151ص  
 
 .لانحراف الدلالي ، بعنوان "االانحراف في شعر شاملو" فقط عن ا

طروحة الماجستير عام  
 
في جامعة الرازي    2014كما درست زينب السادات قريشي زاده في ا

 .""الانحرافات النحوية في شعر شاملو 



 

 

حمد شاملو  5
 
 دراسة الانحراف الدلالي في دواوين یوسف الخال، بلند الحیدري، نیما یوشیج وا

السنة   دبية، 
 
الا العلوم  مجلة  في  علمي  بحثي  مقال  في  مطلق،  بهمني  يدالله  لقى 

 
من    5وا

 .، نظرة على الانحراف النحوي في شعر نيما يوشيج 7م، العدد  2015صيف  

والثقافة    والفردوسي  الشرقية  للدراسات  الدولي  المؤتمر  في  فرد  روحاني  معصومة  ودرست 

يونيو   في  دابها 
 
وا نوا   2016الفارسية 

 
هذه  ا في  ولكن  يوشيج،  نيما  قصائد  في  الانحرافات  ع 

ء مقارنة   .الدراسة لم يتم إجرا

دابها،   
 
وا الفارسية  اللغة  تعليم  مجلة  في  منشور  مقال  في  فر  عزيزي  عباس  مير  تطرق  كما 

العدد  2012خريف   مقاله  103،  لكن  يوشيج،  نيما  شعر  في  اللغوية  الانحرافات  نواع 
 
ا إلى   ،

 .فات اللغوية اقتصر فقط على الانحرا 

عام   الماجستير  طروحة 
 
ا في  بور  سيوندي  مريم  رجائي  2011وتناولت  شهيد  بجامعة  م 

 .موضوع الانحراف في شعر نيما يوشيج من نوع الانحراف الدلالي 

دب المعاصر العلمية البحثية في السنة    
 
وقامت نازيلا يخدانساز في مقال منشور في مجلة لا

ربيع   من  العدد  2014الرابعة  هذه    1،  في  ولكن  شاملو،  قصائد  في  الانحراف  شكال 
 
ا بدراسة 

ء مقارنة   الدراسة لم يتم إجرا

 أسئلة البحث .  3

خرين؟   - 1
 
قل من الا

 
 من هو الشاعر الذي استخدم الانحراف الدلالي ا

خرين؟   - 2
 
ك ثر من الا

 
 من هو الشاعر الذي استخدم الانحراف الدلالي ا

 تعريف الانحراف لغة واصطلاحا  . 4

ستخدم كلمة "معيار" و "انحراف" في مختلف مجالات العلوم الإنسانية والاجتماعية. ليس     تُ

ء ء والكيميا ساسية والتحليلات العلمية مثل الفيزيا
 
لة  ،  للمعيار مكان في العلوم الا

 
وهذه المسا

والقاعد  والمنهج  الطريق  يعني  لغة  "المعيار  الإنسانية.  بالعلوم  )دهخدا خاصة  :  1341،  ة". 

58932   ) 

من   مجموعة  مرة  ول 
 
لا صاغته  والذي  الشكليات  نقد  مجال  إلى  الانحراف  مصطلح  ينتمي 

ولى منظرو هذه المدرسة اهتمام ،  التشكيليين التشيكيين 
 
دبية للنص.     ا  كبير   ا  وقد ا

 
بالطبيعة الا

وفراهاني  خرى 35- 34:  2014،  )شوشتري 
 
ا وبعبارة  ظ ،  (  هو  بالمعيار  يسمى  اجتماعية  ما  اهرة 

نها تختلف من مجتمع إلى مجتمع نفسية 
 
يمكن تقديم كل شخص  ،  وبصرف النظر عن ذلك ،  ؛ لا

)صفوي؛   معينة.  والطبيعية  36- 37:  1994بطريقة  المنطقية  القاعدة  كسر  يعني  الانحراف   )

دبية للكلام. ،  للغة بموقف فني 
 
 يتم بموجبه تجسید العناصر الجمالية والا



 

 

یقاسم لا ی، لیگناباد نی، بهرام پرو یمی، عزت ملا ابراهیگیمحمدرضا ب 6  

في مصطلح   النظر  ) تم  قبل شكولوفسكي  مرة من  ول 
 
لا من  1984- 1893الانحراف  كان   .)

ن  
 
ن الشاعر يجب ا

 
الشكليين الروس الذين اعتبروا لغة الشعر مختلفة عن لغة النثر واعتقدوا ا

من خلال   الحداثة  هذه  تتجلى  ن 
 
ا يمكن  الجمهور.  انتباه  لجذب  بطريقة جديدة  اللغة  يستخدم 

ن 
 
بادي،  الانحراف وبمعنى الخروج عن قواعد وا

 
 ( 127:  2015ظمة اللغة وكسرها. )مهرا

ن  
 
نشر شكولوفسكي مقالة بعنوان "الفن يعني الصناعة". هذه المقالة مهمة للغاية لدرجة ا

المقال  نها بيان شكلي. في هذا 
 
با الرئيسي  ،  البعض وصفها  الفني  يقول شكولوفسكي إن العمل 

ن الغ 
 
دبية هو تجاوز  هو إحداث تغيير في شكل الواقع. يجادل شكولوفسكي با

 
رض من اللغة الا

عادية  وغير  غريبة  شكال 
 
ا باستخدام  والعاطفية  الإدراكية  وكشف  ،  عاداتنا  إبراز  وبالتالي 

سيس الشكلية كحركة لغوية ذات توجه لغوي  ، ( كما قلنا 174: 2009)شمیسا:  "الشكل". 
 
تم تا

 ( شكولوفسكي  فيك تور  مثل  مجموعة  قبل  من  روسيا  زا 1984- 1893في  ويوجين  مياتين  ( 

بل  1934- 1884)  سلوب، 
 
الا تعني  لا  والتقنية  وتقنية،  سبك  هو  الفن  ن 

 
ا الشكليون  يعتبر   .)

الفن  جوهر  الحركة  ،  هي  هذه  توقفت  نفسه.  القول  من  هم 
 
ا القول  كيفية  تعد  الفن  في  لذلك 

فكار الشيوعيين في عشرينيات القرن الماضي. )المصدر نفسه:  
 
دبية المهمة عن التعامل مع ا

 
الا

414 ) 

التي تشكل مكونات بنية   الكلمات والمفاهيم  ن 
 
ا سباب التي تخلق الانحراف هو 

 
حد الا

 
ا إن 

مستقرة  ولا  ثابتة  ليست  مختلفة ،  اللغة  ماكن 
 
وا وقات 

 
ا معانٍ  ،  وفي  إلى  وتؤدي  علاقتها  تتغير 

مختلفة. إن تحول هذه العلاقة هو وليد الظروف الاجتماعية والاقتصادية والسياسية والثقافية،  

إ  مستقرة وما  ولا  ثابتة  ليست  الظروف  هذه  ن 
 
ولا ذلك،  هذه  ،  لى  تفسر  التي  اللغة  بنية  فإن 

خندان  عن  نقلا   ")عضدانلو  مستقرة  ولا  ثابتة  تظل  ن 
 
ا يمكن  لا  إذا  189:  2014،  الظروف   .)

بالفعل  الموجودة  ء  شيا
 
الا يقلد  لا  الشاعر  فإن  والزمان،  المكان  ظروف  عنها  ،  تجاوزنا  يعبر  ولا 

ء جديدة. )المصدر نفسه:    ، ولا يناقشها  شيا
 
 ( 175إنه يخترع ا

 الانحراف الدلالي. 4.1 

دبية 
 
الا بالصناعة  الدلالي  الانحراف  والكناية  ،  يرتبط  والاستعارات  التشبيهات  تشمل  والتي 

ويكشف   وباطني،  ظاهري  معنيان،  للكلمات  يكون  الانحراف،  من  النوع  هذا  في  والمجاز. 

دبية مثل التشبيه   الانحراف الدلالي العلاقة بينهما. هذا 
 
نه عندما يستخدم الشاعر صناعة ا

 
يعني ا

خرى 
 
الا الصناعات  هذه  من  ي 

 
ا و 

 
سريالي ،  ا معنى  يستخدم  الواقع  في  القارئ    ا  فإنه  ويحاول 

و الكاتب. وكما نعلم،  
 
استخدام هذا العنصر التخيلي للمعنى السريالي الموجود في عقل الشاعر ا

الدلا  الانحراف  بين  عميقة  علاقة  الخيال  هناك  يسبب  الدلالي  الانحراف  الخيال.  وعنصر  لي 
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الخيال  هذا  تخلق  التي  والصور  ،  والعوامل  والمجاز  والاستعارات  التشبيهات  يخلق  وكذلك 

 (. 55:  2010البيانية الجميلة والبديعة، وهو عنصر الخيال. )نوروزي،  

يستخدم    فنان  فكل  ء،  الشعرا عمال 
 
ا في  مختلفة  بطرق  الانحراف  استخدام  تقنيات    يتم 

تعبير  يختبر  شاعر  فهناك  علم.  بدون  و 
 
ا علم  عن  غير    ا  رائع   ا  التغريب  الاستعارات  خلال  من 

حمدي 
 
")ا قبل  من  معروفة  تكن  لم  استعارات  يستخدم  خر 

 
ا شاعر  وهناك  :  2006،  التقليدية. 

99 ) 

لوف وتصبح  
 
نه في هذا النوع من الانحراف، تخرج الكلمة عن الما

 
خر، يمكن القول ا

 
بمعنى ا

 خرة بعنصر الخيال. في هذا البحث، تمت مناقشة فروع التصور وقد ذكرنا مجموعتين لها. زا 

 النباتية. 2.4

يض 
 
حيائية للنبات، وتلك الكلمة   ا  في النباتية، تمنح سمة )+ نبات(، والتي هي ا

 
بالاقتران  ،  ا

خرى 
 
ا كلمات  ء  ،  مع  إعطا يعني  وهذا  للنبات.  الدلالية  الخاصية  ذات  الكلمات  مكان  تحتل 

مدي...،  1378ص نباتية لغير النباتات. سجودي ) خصائ 
 
 (. 25: درا

ء النبات طابع الكائن الحي.   الغرض من النباتية هو إعطا

 یوسف الخال

نواع الانحرافات التي تظهر في ديوان يوسف الخال. استخدم يوسف الخال  
 
النباتية نوع من ا

 مفهوم النباتية في قصيدة "غدا يحيا" حيث يقول: 

ا  نَ    ینَ عِ همَ دَ  زرَعُ  الوَ

غد    رَی الرَّ ي الذَّ اً فِ ینَ قِ  یَ

ي وَحدِي )الخال،     لِ ي وَ نتَ لِ
 
ا  ( 25:  1979فَ

النبات     صفة  هو  الغرس  المعيارية،  اللغة  ففي  هنا،  للوهم  منحت  نباتية  صفة  هو  الغرس 

 لكن الانحراف يسمح للشاعر بغرس الوهم. ،  والشجرة 

 بلند الحیدري 

قصيدة   في  الحيدري  بلند  لجمهوره: يصف  ويقول  باب  إلى  باب  من  تنتقل  ريحا   عماق" 
 
    "الا

 يتسبب الخوف والقلق في نمو هذه المشكلة: 

ي    ابِ هَ  لا تَ

اب   ن بَ طرُدُ مِ ي تَ یحَ الت ِ ِ
هِ الر  ذِ  هَ

اب   بَ  لِ

ضطِراب   اِ رُعب  وَ و بِ نمُ ي یَ ِ
فقَ الذ  کَ الُا لِ  ( 269:  1980)الحیدري،    ذَ
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لكن    فق، 
 
الا ليس من خصائص  فق    النمو 

 
الا إلى  النبات  ميزات  من  ميزة  عطى 

 
ا هنا  الشاعر 

 وهو نوع من الخروج عن القاعدة. 

 نیما یوشیج

للطريق   النباتية  الميزة  هذه  نيما  وينسب  والزهور،  الفواكه  سمات  من  سمة  هو  القطف 

 فيقول: 

 جدار الطريق مقطوف 

ء    بوحدة النسا

 بوحدة الرجال 

 بالوحدة العارية 

 ( 1390:773بوحدة الدرويش )یوشیج،  

شجار والغابات 
 
ويبتعد عن  ،  نيما نفسه هو جزء من الطبيعة ويمتزج بالزهور والنباتات والا

اللطيف جعل كل   صوات المدينة ويقضي حياته في القرية. إن طبع نيما 
 
المدينة وعن دخان وا

 من منظور النباتات والزهور ويعبر عنها بلغة الشعر.   ا  شيء مرئي 

حمد شاملو 
 
 ا

شاملو     وعواطفه ،  قلبه يشبه  حياته  في  مهمة  مكانة  يحتل  ن  ،  الذي 
 
ا يجب  ء  حمرا بوردة 

 تقطف بتلاتها بسبب الشدائد: 

نا مثل بوق   
 
 ا

 يعلن عن حبه للجميع 

ء  مثل وردة حمرا

قطف بتلات قلبي 
 
 ا

 ( 41:  1389)شاملو،  

تخصيصها   يتم  الميزة  هذه  ن 
 
لا القلب  بتلات  قطف  يتم  نه 

 
ا يعني  فهذا  الانحراف،  حالة  في 

 للزهور والنباتات. عادة  

 الحيوانية. 3.4 

خاصية   لها  يكون  ن 
 
ا يجب  خرى 

 
ا كلمة  مكان  في  حيوانية  خاصية  ذات  كلمة  وُضعت  كلما 

خرى، للحيوانات شمول دلالي بالنسبة  
 
حيوانية، يطلق على هذه الحالة الحيوانية. من ناحية ا

إلى  تقسيمها  يمكن  المقولة  هذه  ن 
 
ا الواضح  من  وبالتالي،  والحيوان.  مجموعتين    للإنسان 

غير   إلى  البشرية  الخصائص  تنسب  حيث  التشخيص،  صناعة  وهي  الإنسانية،  من  فرعيتين 

ء خصائص حيوانية + للحيوان    - البشر. ويعتبر الإبراز بهذه الطريقة مهما  للغاية   ويقسم إلى إعطا
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 دراسة الانحراف الدلالي في دواوين یوسف الخال، بلند الحیدري، نیما یوشیج وا

إدراكه   يتم  الذي  المكون  يكون  الحالات،  من  ك ثير  في  حيوانية.  خصائص  له  شيء  ي 
 
ا إلى 

شائع كحيوا  والحيوان   ا  ن  الإنسان  )سجودي،  ،  بين  الحالة.  هذه  في  الفصل  يمكن  لا  وبالتالي 

مدي...:    1378
 
 ( 26درا

 یوسف الخال 

ي شيء له خصائص الحيوان: 
 
ء خاصية الحيوان لا  يقصد بالحيوانية إعطا

نتَ   
 
اهبٌ ا ینَ ذَ  اَ

عسُ  ا التَّ هَ یُّ
 
 ا

حیداً  لالِ وَ ذهِ الت  وقَ هَ  فَ

کَ  عبُ ا شَ وَ ذَ  هَ

اً دَ    یسَ بِ درَانِ حَ لَ الجُ  اخِ

ازِیرِ  )الخال،     نَ نَ الخَ طِیع  مِ قَ  ( 11:  1979ک َ

ء     غذا في  ء   دوا قد سكبت  كيركي  الساحرة  ن 
 
ا وديسيوس 

 
ا هيرميس  يخبر  بيات، 

 
الا هذه  في 

خنزير  ليصبحوا  يكبرون  جعلهم  مما  وديسيوس، 
 
ا ء  صدقا

 
ء   ا  ا دوا هيرميس  يعطي  لذلك   ،

الساحرة  على  لسكبه  وديسيوس 
 
ويعود  لا الساحرة،  فتختفي  كالسحر  ذلك  بعد  يعمل  والذي   ،

خرى. 
 
وديسيوس بشرا  مرة ا

 
ء ا صدقا

 
 ا

القصيدة، يستخدم يوسف الخال كلمة "شعب" بدلا  من كلمة "الرفاق" الموجودة   في هذه 

وديسيوس من سحر كيركي، يمكنه  ،  في النص اليوناني 
 
نقذ الإله هيرميس ا

 
نه مثلما ا

 
نه يحب ا

 
لا

يض 
 
غلال التقليد والتبعية تحرير ش   ا  ا

 
 عبه من ا

ن مقارنة  
 
في هذا الجزء، يشبه الشاعر الناس بالخنازير المحاصرة داخل قفص. يمكن القول ا

فيها  يعيشون  التي  بالظروف  اهتمامهم  وعدم  لاعقلانيتهم  بسبب  بالخنازير  من  ،  البشر  كان 

ن يظهر مشاعر الشاعر تجاه هؤلاء الناس بشكل جيد. 
 
 الممكن ا

 دري بلند الحی

ولئك الرجال" الرجال الذين يتمتعون بخصائص فريدة 
 
،  يصف بلند الحيدري في قصيدة "ا

جل السكون: 
 
 ويستخدم مفهوم الحيوانات من ا

ان  خَ ونِ الدُّ لُ ودٌ بِ ا سُ نَ حلامُ  اَ

الٌ  ا رِجَ نَ نَّ  لِاَ

الٌ  بَ ا حِ نَ ابُ عصَ  اَ

وتَ  مُ ی تَ تَّ الَ حَ قُ  الَاطفَ انِ عَ  تُ

ونُ  کُ بُ السَّ نعِ یَ  وَ
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مَ  تَ ... وَ انُ لوَ ي الَا  ح ِ

 ( 372:  1980)الحیدری،  

لوان. 
 
طفال حتى يموتوا ويئن في صمت )مثل الحيوان( وتختفي الا

 
 يحتضن الا

هذا   مثل  له  ليس  الصمت  ن 
 
ا المؤكد  والشيء  الغراب.  لصوت  "نعب"  الفعل  يستخدم 

 لذلك هنا يستخدم الشاعر الصفة الحيوانية. ،  الصوت 

 نیما یوشیج 

ء الشعرا من  نيما  الداخلية،    يعد  مشاعره  عن  للتعبير  الطبيعية  العناصر  استخدموا  الذين 

سد للتعبير عن القضايا السياسية وبعض المشاكل في هذه القصيدة. 
 
 وقد استخدم رمز الا

نين 
 
ء الليل وحان وقت الا  جا

 وقت العمل والصيرورة   

ضاق العالم علي 
 
 ا

خرجت قدمي من هذا البستان 
 
 ا

 ( 389:  1390)نیما یوشیج، 

الراهن والشاعر   ن تتسامح مع الوضع 
 
ا الراهن ولا يمكن  القصيدة احتجاج على الوضع  هذه 

سد" وهو الشاعر نفسه للتعبير عن مشاعره. 
 
 يستخدم رمز "الا

حمد شاملو
 
 ا

شملو    حمد 
 
لا ستانه" 

 
ا در   / العتبة  "في  مجموعة  من  "النمر"  قصيدة   

 
تقرا ستدرك  ،  عندما 

لغاز  
 
يستخدم الشاعر نبرة  ،  في هذه القصيدة   وتقلبات هذه اللغة. إتقان شاملو الفريد ومعرفته با

 كلمات قاسية وعنيفة تصور في الواقع عظمة وجود نمر حقيقي وتفتن القارئ: 

ء  في ذلك الفنا

 يستتر في مراقبته 

 في جراح التراب 

ء نحا
 
 في الا

نفاسه. 
 
 يحبس ا

صفر 
 
 ظلال ولون ا

 يبقى الموت الصامت 

 في كل سكون   

 ر منتظرة لحظة مقدرة وشوكة غي 

 سهل مغطى بالثلج 
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ء نحا
 
 في الا

 يعلن عن حضوره الخفي 

 النائمون يتمرغون بالدم 

 ( 152:  1380في منعطف التاريخ )شاملو،  

 صور الشاعر هذا النمر ووصف الكمين والصيد والانتظار بشكل جيد في هذه القصيدة. 

 دمج الحواس. 4.4

يتجاوز  ،  . للتعبير عما في قلبه الشعر من الفنون التي يستخدمها الإنسان للتعبير عن مشاعره 

 إلى المشاعر والعواطف التي هي مصدر الخيال 
 
ويستخدم البديع  ،  الشاعر العقل والمنطق ويلجا

دمج   لغة  تعني  الحيلة  "هذه  "الإحساس".  همها 
 
وا الباطنية،  المحتويات  هذه  عن  للتعبير 

ا البعض". )داد،  واصطلاحا  جزء من المجاز، يتم إنشاؤه بدمج حاستين مع بعضهم ،  الحواس 

1383  :197 ) 

حد جوانب "قيامة الكلمات" التي يتم فيها من  
 
دمج الحواس من وجهة نظر علم اللغة هو ا

دبية للجمهور. بهذه  
 
خلال كسر البنية السطحية للكلمات وليس البنية العميقة، منح المتعة الا

و المستمع وعقلياته يكسر الشاعر حدود النظام الحالي لتخيلات القار ،  الطريقة في الك تابة 
 
،  ئ ا

يوكي و طالبیان،  ،  ومن خلال تكوين صورة معقدة ونقية 
 
 ( 81:  1398يفاجئ الجمهور. )ا

 یوسف الخال 

والشاعر يعطي  ،  من التوفيق بين حاستين مع بعضهما البعض   ا  في دمج الحواس، نرى نوع 

ك ثيرا    الحواس  دمج  الخال  يوسف  يستعمل  لا  خرى. 
 
ا حاسة  إلى  ما  حاسة  ديوانه.  خاصية  في 

ك ثر شاعرية: 
 
تنسی؟" لقد استخدم هذا الفن للتعبير عن مشاعره بشكل ا

 
 وك تب في قصيدة "ا

 ... یٌ نِ ا ذِکرٌ هَ هَ مسِ ي اَ ا فِ نَ  اَ

ا  نَّ ومَ کُ نسَي یَ یفَ تَ نسَي کَ تَ  اَ

اءُ  مَ رتِ ی صَدرِي اِ لَ ا عَ هَ
َ
کانَ ل  وَ

   ... 

اةُ  جَ لا نَ وبِ وَ یُ ي طُ غرَقُ فِ اَ  فَ

 ( 38:  1979)الخال،  

الشم  حاسة  في  وليس  السوائل  في  عادة  الغرق  واللمس  ،  يحدث  الشم  حاستي  واستخدام 

 من الإحساس.   ا  وهنا نرى نوع ،  للتعبير عن المشاعر يسمى الإحساس 

 بلند الحیدري  
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في   كلماته  على  كيد 
 
التا من خلال  طريقة  جمل 

 
با القارئ  قلب  إلى  ينفذ  ن 

 
ا الشاعر  استطاع 

عبير شعر   الحواس.  خر صورة دمج 
 
ا إنسانا   يحتضن  كإنسان  الشاعر  يسيطر على  وقد  ،  الحبيب 

ن يشارك جمهوره مشاعره بالتعبير عن ذلك بسيطرة العطر عليه وإحاطته له،  
 
استطاع الشاعر ا

 فيقول: 

ا  نهَ ا  عَ هَ
ُ
ل ساَ  اَ

ي  نِ اطَ حَ اَ  فَ

ا الَاجعَد )الحیدر  هَ یبُ  ( 125:  1980ی  طِ

 نیما یوشیج

 اس في شعر نيما: سنشير هنا إلى نماذج من الإحس 

 الصبح مثل قافلة مسروقة   

 يجلس حزينا    

 ينظر إلى اللص الهارب 

 ( 288:  1390يبتسم ابتسامة باردة )یوشیج،  

الهوية   من  فارغة  ة 
 
فجا صبحت 

 
ا التي  والمبهجة  السعيدة  الظروف  ظهور  الشاعر  ويصف 

واستنا  والبهجة.  اللون  عديم  مظهر  سوى  منها  يبق  ولم  تستقر  ن 
 
ا قبل  إلى  والشخصية  دا 

ه الشاعر الصباح بقافلة سرقها اللصوص تحدق في اللصوص الذين سلبوا  ،  الاستعارة المكنية  شبّ

)پورنامداریان،   باردة.  ابتسامة  وجهها  على  وترتسم  شيء  كل  "الابتسامة  317:  1377منها   )

بين   الجمع  خلال  من  لقارئ  في  يثيرها  ن 
 
ا الشاعر  استطاع  التي  المشاعر  من  مزيج  الباردة" 

مل   ا  ستي السمع واللمس ووفر وسائل إبراز كلماته. الصباح دائم حا 
 
لكن بإضافة كلمة  ،  يجلب الا

الصباح  ابتسامة  إلى  تركيبا  ،  باردة  ويبتكر  مل، 
 
الا بعث  الصباح من هويته، وهي  الشاعر  يجرد 

 . ا  جديد 

حمد شاملو 
 
 ا

ء من استخدام   ثير الكلام، وقد تمكن الشعرا
 
مر مهم جدا في تا

 
هذا الفن من  دمج الحواس ا

يض 
 
 في شعر شاملو:   ا  خلال رسم اللغة. دمج الحواس هو مزيج من حاستين، ويمكن رؤيته ا

 هذا اللون النائم 

 في رقصة الفالس المثيرة لعينيك 

 نوتات ناعمة وصمت هش 

 ( 165:  1389)شاملو،    
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يات. النوتة مرتبطة بحاسة السمع، 
 
  نرى الجمع بين حاستي "السمع" و "الذوق" في هذه الا

والهشاشة والقرمشة مرتبطة بحاسة التذوق، والنعومة مرتبطة بحاسة السمع حيث قام الشاعر  

 .  بالدمج بينها شعريا 

 المفارقة. 5.4 

ي. )زیاني    doxوتعني المقابل و    paraتتكون كلمة مفارقة من عنصرين،  
 
تعني العقيدة والرا

ياري،   عن  ظاه 5:  1397نقلا   متناقض  تعبير  البلاغة  في  المفارقة  الإهمال    ا  ري (  و 
 
ا الذات  عن 

تبينها   يمكن  حقيقة  لها  يكون  ن 
 
ا يجب  الحقيقة  في  لكن  متعارضين؛  شيئين  بين  يجمع  الذي 

ن   من خلال التفسير. 
 
دب وهي الا

 
المفارقة هي إحدى مصطلحات المنطق التي دخلت مجال الا

ا  فكار 
 
الا للتعبير عن  داة جيدة 

 
ا المفارقة هي  دبية. 

 
الا التقنيات  هم 

 
ا المعقدة  واحدة من  لنفسية 

ساليب البلاغية التي ترفع نبرة الكلام وقاعدته وتزيد  
 
جمل طريقة ممكنة. وهي من الا

 
للشاعر با

( يمكن العثور على المفارقة في كل مكان، بما في  29  : 1368من جاذبيته وعذوبته. )راستگو،  

و  والحق  والجمال  ء  النقا سوى  ترى  لا  إليها  تنظر  عندما  حيث  المجتمعات  في  العدالة  ذلك 

في   والفقر.  والظلم  والسواد  القذارة  ترى  فسوف  الحجاب  زيل 
 
ا إذا  ولكن  والسعادة،  والازدهار 

ؤخذ فيه البشرية   فضل من المفارقة، في يوم تُ
 
ظهر الحقيقة ا ن تُ

 
ي حيلة يمكنها ا

 
هذه الحالة، ا

دان الطهارة، وتكون الحياة حياة بظاهرها وموتا  ببطانها؟!   مقابل لا شيء وتُ

 الخال یوسف 

يض 
 
نواع التغريب وقد شوهدت ا

 
حد ا

 
  ا  يسعى كل شاعر لتجميل لغة شعره. إن المفارقة هي ا

 في شعر يوسف الخال. 

احِي  بَ ی شَغَف  صَ لَ لتُ عَ مَ ومَ حَ  یَ

اء  سَ ا مَ هَ دِ ي غَ فِ ا  وَ هَ دِ لی غَ  اِ

 ( 36:  1979)الخال،  

ن الصبح يتضاد مع الل 
 
. لا  يل. يمثل الليل في الصبح مفارقة وتناقضا 

 بلند الحیدري  

خر، يسعى لإبداع الجمال في قصائده. في قصيدة "واليوم  
 
ي متلكم ا

 
بلند الحيدري، مثل ا

هل بلده، فيقول: 
 
عود" يصف الوقت في بلده وا

 
 .. ا

رضي 
 
 في ا

 الصمتُ مریرٌ کالبغضِ 

جيءُ بلا ومض    والفجرُ یَ

رُّ  مُ یلُ یَ
َّ
 وال
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مضي   ولا یَ

 .... 

 ( 384:  1980)الحیدری،  

يم  مع  كما  بشكل جميل  القصيدة موضحة  في  والظلام  الليل  دوام  فإن صورة  نرى،  ن 
 
ا كن 

تناقض الصباح القادم بدون ضوء وزوال الليل بدون زوال الظلمة. وبهذه المفارقة يعبر الشاعر  

 بشكل جميل عن ديمومة جو الحزن في زمانه والحزن الذي يكمن في الزمان. 

 نیما یوشیج

سود و 
 
تذكر ذلك اليوم الا

 
 ( 303:  2011رائحة الرطوبة )يوشيج،  ا

للسواد    ا  واضح   ا  لإظهار شدة الحزن وتذكر مثل هذا اليوم الحزين، اعتبر نيما ذلك اليوم رمز 

 مع مزيج جميل يؤدي بسهولة ويسر بالقارئ إلى ذروة الحزن .   ا  فخلق تناقض 
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 ا

ي  نه 
 
ا لدرجة  عظيم  مر 

 
ا المعاصر  الشعر  في  المفارقة  استخدام  إحدى  إن  اعتبارها  مكن 

حمد  
 
لا النائمة"  ة 

 
"المرا قصيدة  في  واضح  التضاد  امتزاج  ن 

 
ا كما  المعاصر.  الشعر  خصائص 

يدا وهي نائمة: 
 
 شاملو، وفي هذه القصيدة يصف حبيبته ا

 بجانبي 

 ملتصقة بي 

كبر مسافة عني 
 
 في ا

 بهدوء
 
 صدرها يمتلا

حمد شاملو،  
 
ء ويفرغ منها )ا  ( 65:  2006بفقاعات الهوا

مس  كبر 
 
يخلقه  ا الذي  المتباين  المركب  والتعبير  المفارقة  من  نوع  هي  حالة  قرب 

 
ا في  افة 

 الشاعر من خلال ك تابة الكلمات. 

 الخاتمة والاستنتاج 

شخصية   منهم  فلكل  ربعة، 
 
الا ء  الشعرا شعر  في  واضح  الانحراف  فإن  قيل،  ما  على  ء   وبنا

من   منهم  كل  واستفاد  والعربية،  بالفارسية  الحديث  الشعر  مجال  في  شكال  بارزة 
 
ا جميع 

الانحراف   من  معينة  بفئات  اهتموا  قد  ء  الشعرا هؤلاء  بعض  ن 
 
ا هو  للاهتمام  المثير  الانحراف. 

للانحراف عن   استخداما   ء  الشعرا قل هؤلاء 
 
ا الخال هو  يوسف  خرى. 

 
الا الفئات  قل من 

 
ا وبدرجة 

خلال  من  جديدة  خطة  ابتكر  وقد  خرين، 
 
الا ء  الشعرا من  بغيره  مقارنة  قصائده  في  لوف 

 
  الما

الناس   لغة  إلى  قرب 
 
ا لغته  جعل  الطريقة،  وبهذه  الناس.  ذواق 

 
ا على  والإقبال  التبسيط 
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الشاعر   استخدم  كما  القواعد.  كسر  إلى  حاجة  قل 
 
ا وجعلته  الناس،  بين  عالية  مكانة  منحته 
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