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 دهیچک
، یسازتیریغ یدر قالب نوع مسأله نیا یوجود داشته است و پس از انقلاب اسلام یفرهنگ یو غرب چالش رانیا نیش بیكما ب ریاخ هدر سد

در برابر  «گفتمان سکولار» زین رانیچالش، در درون ا نیكه در امتداد ا ینحوبه بوده است؛  «یتنش گفتمان» ینوع سازنهیوضوح، زمبه 
. تفکر دو گفتمان فوق بوده است آراییشاهد صف زین نمایس ژهیوبه تقابل، عرصه هنر و  نیاز ا متأثرقرارگرفته است.  ،«یاسلامگفتمان »

مان با توجه به گفت نی. اشودیم یفارس لمیف انیدر امتداد جر یروشن فکرگفتمان  یریگشکل سازنهیسکولار به جهان، زم کردیرو یخطتک
روشن  یمانیس یرامونیو پ یعناصر مركز شودیمقاله تلاش م نیرا ارائه كند. در ا یدیو عناصر جد فیدارد تعر تلاشجهان سکولار،  یمبان
است، به  یشناسگفتمان فركلاف و روش نشانه لیاز روش تحل یقیكه تلف «یگفتمان یشناسنشانه» دیشود. سپس با روش جد نییتب ،یفکر
 نیا یهاافتهیاست پرداخته شود. طبق  یروشن فکر ینمایگفتمان س یمناسب برا یاندهینما كهآب  یرو یاخانه یینمایس لمیف لیتحل
 سم،یوبژكتوس ،یدیو ناام یینمااهیآن، شامل اصالت فرم، س یرامونیگفتمان، اصالت دادن به غرب است و عناصر پ نیا یعنصر مركز ق،یتحق
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 مقدمه

تی كه ی با توجه به تنوع و نسبیروشن فکرتحلیل گفتمان سینمای 
ی وجود دارد، دشوار است. از این گفتمان در روشن فکردر تعریف 

 شود كه هیچ كدام حد وسینمای ایران تعبیرهای مختلفی انجام می
مرز مشخصی ندارند و هر منتقد تعریف خاص خود را دارد. تعبیرهایی 

وشن ری، سینمای شبه روشن فکرمثل سینمای متفکر، سینمای 
 .. .. ی هنری وای، سینمای مدرن، سینمای، سینمای جشنوارهفکر

وشن رگفتمان  عناصرلازم است قبل از تحلیل و بررسی بنابراین 
ی رروشن فکهای ی سینمای ایران به بررسی مفهوم و گفتمانفکر

هویتی سکولار دارد  كاملاًدر غرب و ایران پرداخته شود. مفهومی كه 
سازد جهانی سکولار است. و در نتیجه جهانی كه برای مخاطب می

ی سینمای روشن فکربروز و ظهور این جهان اجتماعی در گفتمان 
ن روش»چنانچه پارسانیا بر این اعتقاد است  ،ایران مشخص است

شناختی مدرنیته است. مدرنیته در ی، مهمترین خصلت معرفتفکر
ال تاریخ خود با تغییرات و تحولات فراوانی قرین طول چهارصد س

ی كه بر اصل تغییر و تحول دارد، تأكیدبوده و به رغم این تحولات و 
مند های وجودی خود از مبادی و اصول ثابتی بهرهترین لایهدر عمیق

ا شناسی، سکولاریسم یاست. از جمله اصول ثابت آن در بعد هستی
م است، در بعد انسان شناختی امانیسم دنیوی و این جهانی دیدن عال

و اصالت بخشیدن به انسان دنیوی و این جهانی است و در بخش 
 (.40: 1919ی است )پارسانیا، گرمعرفت شناختی، روشن

های اجتماعی معاصر در غرب و ایران، دو مفهوم در جریان
های زیادی درباره ی وجود دارد كه بحثروشن فکرمنورالفکری و 

 و این دو مفهوم وجود دارد. منورالفکری به نوعی اندیشهاختلافات 
كرد، كه از یا حتی به یک جریان اجتماعی و معرفتی دلالت می

چهار سده قبل در تاریخ مدرن غرب پدید آمده بود و از مشروطه 
 ،های اجتماعی و فرهنگی خود را در ایران به دنبال آورده بودبازتاب
از اندیشه و یا حتی جریان ی به نوعی دیگر روشن فکرولی 

كرد كه در مقطعی دیگر یعنی از نیمه دوم قرن اجتماعی دلالت می
نوزدهم در تاریخ اجتماعی غرب شکل گرفته بود و در آغاز قرن 
بیستم عنوان ویژه خود را پیدا كرد، و اینک از دهه بیست شمسی، 

وز رهای تاریخی آن در ایران بمدایعنی بعد از جنگ جهانی دوم، پی
 (.41و ظهور یافته بود )همان: 

ی دو جریان معرفتی و روشن فکرآنچه روشن است روشنگری و 
اجتماعی هستند كه یکی از آن دو یعنی اولی، محیط بر دیگری 

ی در مقطعی از جریان معرفتی روشن فکربوده و دیگری یعنی 
نخست، فرصت بروز و ظهور یافته است. این دو جریان در دنیای 

تعامل و ارتباط وثیقی كه با یکدیگر دارند، در تعامل  غرب ضمن
 (.91باشند )همان: طبیعی با تاریخ و فرهنگ اجتماعی خود می

ی در غرب و در ایران روشن فکرشهید آوینی به تفاوت مفهوم 
 شودی گفته میروشن فکرآنچه در ایران » پردازد:اینگونه می

ی بوده است. فکر روشنمتفاوت است با آنچه در غرب به معنای 

فرانسه است كه در اوایل  Intellectualترجمه كلمه  روشن فکر
دل ب روشن فکرمشروطه به منورالفکر ترجمه شد و بعد كم كم به 

ی یک جریان تاریخی است و هویت خاص غربی روشن فکرشد. 
دارد. شروع جریان در قرن هفده و هجده میلادی است و در قرن 

رسد و با پایان عصر مدرنیسم و شروع پست نوزدهم به اوج خود می
ی کرروشن فیابد و در واقع غرب از معنای مدرنیسم قضیه پایان می

شکل نگرفت و آن  مسأله اصلاًاما در ایران  .هم عبور كرده است
ت چه برسد به هوی ،در ایران قابل تشکیل نبود اصلاًمفهوم خاص 

اش زائد است. ما در واقع ی كه بحث دربارهروشن فکرو مفهوم 
یک معنای عام از خودمان اختراع كردیم كه اختراع جهان سومی 

 (.101: 1919)آوینی، ج، « است
ر ی از تعبیکرروشن فبه دلیل همین تفاوت، اگر به جای مفهوم 

ا توجه ب ، اماباشدتر میاستفاده شود منطقی« یروشن فکرشبه »
در  ،ی در فضای علمی و ژورنالیستیروشن فکرمفهوم  استعمالبه 

 شود.این تحقیق نیز از همین مفهوم استفاده می
ی به هنر و سینما نیز كشیده شده است روشن فکراختلاف مفهوم 

اثر  یروشن فکراریف سینمای و گذشت زمان بر متفاوت شدن تع
ی به مرور زمان بر اثر تحولات روشن فکرزیرا سینمای  ،داشت

 جهانی و ایران تغییراتی داشت.

 

 مسأله بیان
 ی وجود دارد، بیانروشن فکربا توجه به تعاریف متفاوتی كه از 

نابراین ب .سخت و پیچیده است ایران یروشن فکر سینمای عناصر
ی به ی ابتدا لازم است نگاهروشن فکربرای تبیین عناصر سینمای 

 11ر دهه دتاریخ معنایی این مفهوم در سینمای ایران داشته باشیم. 
ه از آثار اروپایی و به خصوص فرانس متأثری روشن فکركه سینمای 

ی مساوی بود با یک سری آثاری كه روشن فکربود، سینمای 
قصه بی عموماًاند و ایمخاطبند، جشنوارهتند، بیاروپایی هس عموماً

فتمان گ” هنر و تجربه"هستند، چیزی كه این روزها بیشتر در گروه 
ان ترینشدارد، آثاری كه در دهه شصت تا اوایل دهه هفتاد شاید مهم

ی داریوش مهرجویی، عباس كیارستمی و بهرام بیضایی بود. هافیلم
حات اصلادر دوران  1901از سال  به خصوص 01اما در اواسط دهه 

های به خصوص كمدی - ان به ساخت آثار سیاسیروشن فکر
ها ی دختر/پسری و امثالهم روی آوردند كه اینهافیلمو  - سیاسی

 ناختهش «یروشن فکرسینمای »هم در ادبیات سینمایی با عنوان 
تر شان بیششدند، اما با سری آثار قبلی فرق داشتند و مشکل

مای سین»ها از عنوان اما امروزه وقتی رسانه. محتوایی بود نه فرمی
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كنند، مقصودشان آن دیگری است كه استفاده می« یروشن فکر
در مقابل سینمای انقلاب و آثار فعلی گفتمان انقلاب قرار دارد، 

ی به معنای روشن فکریعنی هر آن چیزی كه محصول گفتمان 
ما ین معنا شاید خیلی فرق نکند شگفتمان مقابل انقلاب است. به ا

فیلم كمدی این روزهای مانی حقیقی را ببینید یا یک فیلم از عباس 
 «یروشن فکرسینمای »ها ذیل عنوان كیارستمی، چون همه این

ان ی امروز این است كه از بیروشن فکرشوند. تفاوت بندی میطبقه
یل زندگی های خرد و تحلهای كلان فرود آمده و به روایتروایت

همان اتفاقی كه در غرب از مدرنیته به  تقریباًپردازد، روزمره می
رین تپست مدرن انجامید. از این حیث سینمای اصغر فرهادی تازه

. او سینمایی را جلوی چشم ما ی استروشن فکرروایت از سینمای 
انه ن فکرروشگذارد كه محصول آن تبیین و تبلیغ یک نوع زیست می

ی آن در بطن زندگی روزمره است و این با گفتمان شناسو آسیب
 ی در جهان فکری معاصر همخوانی نزدیکی دارد.روشن فکر

ترین كارگردانانی است كه آثار قابل آرا یکی از مهمبهمن فرمان
 یلمپس از فی تولید كرده است. وی روشن فکرتوجهی در سینمای 

 در سال «تهران کهنه و نو»و  «خاویار»و  «نوروز»كوتاه 

ساس بر ا خانه قمر خانمنخستین فیلم بلند خود به نام  19۳1

دومین فیلم بلند 19۳9 در سال. سازدسریالی به همین نام را می

را بر اساس داستانی از هوشنگ  «شازده احتجاب»خود به نام 

 با استقبال منتقدین رو برو هاسالسازد كه به در آن گلشیری می
م را در جشنواره جهانی فیلم تهران از آن شد و جایزه بهترین فیل

های سایه»سومین فیلم بلند خود با نام  19۳1 در سال خود كرد.

ی هوشنگ را بر اساس داستان معصوم اول نوشته« بلند باد

 كند.تولید میگلشیری را 
 اآمریکبه كانادا مهاجرت و سپس به لس آنجلس 19۳1 وی درسال

 ،ندكان بزرگی همکاری میسازفیلمی هافیلمو در تولید  رودمی

 مادام سوزاتسکا)پل نیومن(،  ایباغ وحش شیشههمچون: 

سقوط )الیور استون(،  رادیو حرف)جان شله زینگر(، 

 آخرین وسوسه مسیح)دنی آركاند(،  آمریکاامپراتوری 

)جیمز آیوری(،  خانم و آقای بریج)مارتین اسکورسیزی(، 

)ژان كلودلوزان( وی در طول  لیولو)استیون فریرز(،  تردستان

ان به سازفیلمكنندگی و مدیرعاملی شركت گسترش با كار تهیه

آن سوی » ی او یعنینامی چون ارُسُن ولز در آخرین ساخته

 اثر استیون «برخورد نزدیک»و همچنین در فیلم  «وزش باد

 اسپیلبرگ همکاری كرده است. 
گردد و پس از دوره بازمی به ایران 1911 یسرانجام در پایان دهه

ی را دوباره شروع سازفیلم 190۱ نویسی در سال نامهفیلمطولانی 

ی اخانه» ،«بوی کافور عطر یاس»یی نظیر هافیلمكرده و 

« ی مرگسه گانه»كه به  «یک بوس کوچولو»، «روی آب

 «خاک آشنا»فیلم  19۱۱ . سپس در سالسازدمیمعروف شدند را 
 1914در دی ماه سال كند و می تولیدف بود را كه دو سال توقی

علی  یكنندگتهیهبه  خواددلم میموفق به دریافت پروانه ساخت 

كه  «مردی برای تمام فصول». نمایش شودمیپور تقی

 10قصد ساختن آن را داشت سرانجام در تاریخ  هاسالآرا فرمان
وی . رفتبر روی صحنه  تالار وحدت شب در 11به مدت  19آبان 

پیش از این در یک مصاحبه بیان كرده بود: تا مردی برای تمام 
همن ببیوگرافی ) نیاورم قصد مردن ندارم فصول را به نمایش در

 .(http://iranadib.ir، 191۳آرا، فرمان
با استقرای منابع اصلی و نیز مصاحبه با شود در ادامه تلاش می

ی کرروشن فاهل رسانه، عنصر مركزی و عناصر پیرامونی گفتمان 
 های، اعم از همه دورانعناصرشود. این در سینمای ایران تبیین 

ذیل،  رعناصكرد كه  تأكیدانقلاب است. باید  سینمای ایران پس از
لمی ی نیست و هر فیروشن فکری هافیلمقابل انطباق بر همه  تماماً

 اشد.را دارا باین عناصر تواند تعدادی از ی میروشن فکراز گفتمان 
پاسخ دهد: عنصر مركزی و عناصر  سؤالاین مقاله سعی دارد به این 
گونه ی چیست و این عناصر چروشن فکرپیرامونی گفتمان سینمای 

ی بهمن روشن فکرترین آثار ای روی آب كه از مهمدر فیلم خانه
ی رروشن فکای مناسب برای گفتمان سینمای آرا و نمایندهرمانف

 شوند؟است، تحلیل و تبیین می
 

 مبانی مفهومی: عناصر مرکزی و پیرامونی سینمای

 یروشن فکر

 روشن عنصر مركزی گفتمان :اصالت غربعنصر مرکزی: 

ی تقلید از غرب و چه بسا زاییده غرب بودن است، به همین فکر
ه شود كی به جماعتی اطلاق میروشن فکراند جهت برخی گفته

های عملی زندگی خویش را از نظام ها و یا به عبارتی ارزشباید
ی ن فکرروشكنند. شروع سینمای بینشی و ارزشی غربی كسب می

 و ایتالیا بوده است و سینمای فرانسه تأثیر، تحت 1901در دهه 
 ی این دوره تحصیل كردهروشن فکرحتی بسیاری از سینماگران 

ای تبیین جامعی از این موضوع غرب بودند. شاپور عظیمی در مقاله
كه  چه از این حرف خوشمان بیاید و چه نیاید؛ باید بپذیریم»دارد 

شن روهای گفتمان تأثیری در كشورمان تحت روشن فکرفضای 
 هایبه هر حال با اصالت غرب است. بنابراین دغدغه ی وفکر

تواند از جنس فرانسوی تا چه حد می روشن فکر یک وجودی
، هندی یا ایرانی باشد. اگر چینی روشن فکرهای یک مشغولیدل

جنس است، پس شرایط اجتماعی، زیستی، فرهنگی و بگوییم هم

http://iranadib.ir/
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 ین فکرروشتصور كنید  ایم. حالگرفته نادیده را سیاسی آن كشور
 داری استهای پیشاسرمایهاش درگیر نظامی از نشانهكه جامعه را

ی كه روشن فکر. است های وجودینگران دغدغهو او خود دل
افتاده است، اگر هم فیلمی بسازد؛ اثری  دور اشجامعه چنین ازاین

ا چر كه هست شخصی آفریده است؛ و این پرسش همواره در ذهن
 مخاطب یک اثر سینمایی باید به تماشای فیلمی برود كه مشکل

ی کرروشن فگفتمان  متأسفانه .كندیک فرد را مطرح می شخصی
جا یک پیروی كرده است. در این روز در دیار ما، همواره از مدهای

و رژی دبـره، چـند  فالاچی شود، یک روزروز سارتر مطرح می
رد و چند وقت دیگر ف بکت و ساموئل صباحی دیگر اوژن یونسکو

 (. 11: 1901)عظیمی، « دیگری
ه مسائل جامعی از نگاه دیگران، روشن فکرحقیقت سینمای  در

بیند. محمدتقی فهیم به درستی به این مطلب اشاره را می خود
 یینمایس یلیكه اساساً در بحث تحل روشن فکری ینمایس»دارد: 

رون از د یعنیهمسو با غرب دارد.  یت، نگاهیرانی، اتین، ملیبا د
وشن ركند. یران نگاه میبه ا آمریکاكند، از یران نگاه میغرب به ا

همان  مثلاًكند. یران نگاه میرون به ایكه از ب یكس یعنی فکر
« ا من و تو دارندی یسیبیمذهب را دارد كه ب از یلیتحل

 (.191۳)اسماعیلی، مصاحبه با فهیم، 
مآب در واقع مغلوبین فرهنگ غرب بودند و  فکرروشن این قشر 

كارگزاران بی مزد و مواجب امپریالیسم فرهنگی در جوامع تحت 
های فرهنگی سازی ارزشاستعماری همچون ایران بودند تا با درونی

های خود مأیوس نموده غرب، مردمان این جوامع را نسبت به داشته
و به آنان بقبولاند كه تنها راه متجدد شدن چنگ زدن به ریسمان 

ی رروشن فکفرسوده فرهنگ غرب است. اشتباه كارگزاران سینمای 
این بود كه در سودای یافتن مرهمی برای دردهای مردمان استعمار 

ه خود، باز به سراغ فرهنگ استعماری رفتند و از آن استمداد زد
 (.191۳طلبیدند )انصاری، گفتگو با ضیاءالدین دری، 

 عناصر پیرامونی

ی، رروشن فکگفتمان  عناصر پیرامونییکی از : اصالت فرم -1

 .اردد یفرم عناصر یکسریی روشن فکراصالت دادن به فرم است. 
رص و ق یهاكنند، قصهیک استفاده نمیكلاس یهاتین آثار از روایا

ان یان هستند، پیو نماد یندارند، استعار یتم تندیندارند، ر یمحکم
 ییاهها در واقع مشخصهنیگر مشهور ندارند. ایباز وباز دارند. ستاره 

صت اروپا در دهه ش یهنر ینمایف سیاست كه عمدتاً برگرفته از تعار
 (.191۳است )اسماعیلی، مصاحبه با اسفندیاری،  یلادیو هفتاد م

؛ تساگرچه توجه و اهمیت به فرم، یک ویژگی بسیار مهم در سینما
نی كند. شهید آویولی این گفتمان مضمون و محتوا را فدای فرم می

ترین ی بهرام بیضایی كه یکی از مهمهافیلمدر تحلیل 

م سیفرمال»گوید: ی است میروشن فکرهای سینمای كارگردان
اعم از  - ییضایب یمزمن تئاتر مدرن است، اما در كارها یماریب

 ییضای. بافته استیس عظمت یسم تا حد تقدیفرمال -نما یتئاتر و س
ز را از مضمون قصه، یپرستد و همه چیک را میفرم و تکن

تاژ، مون یو حت. زانسنیع گرفت تا دكوپاژ و میها و وقاتیشخص
 (.404-49۳: 1919)آوینی، ب، « كندیآن م یفدا

د بارزترین شاه» :آوردزدگی میبرای این فرم یشهید آوینی مثال
 نیزدگی است. اءان، شیروشن فکرفرمالیستی بودن در آثار 

ن شاهد یاما بارزتر ،ز وجود داردیرانسن نیدر دكوپاژ و م یزدگکیتکن
ت. ان اسروشن فکراست كه در آثار برخی  یمفرط ییگراءیآن ش

كهنه  یایاش یو گردآور یپرستقهیكه در صورت عت یزدگءین شیا
ست. ن ایان سراسر كره زمروشن فکرعام  یماریب ،شودیز ظاهر مین
بروز  ییضایب یهالمیش در فیاگرچه به صورت حاد خو یمارین بیا

 یاریران است و به مراتب در بسیا ینمایس یماریتر بشیكرده، اما ب
فر، می، ابراهیی، مهر جویحاتم یعل یهالمیف ها از جمله درلمیاز ف
 )همان(. « كشدیپور و ... آشکار خود را به رخ میپارس

 عنصردیگر  :نمایی و ناامیدی در جامعه دینیسیاه -2

لی نمایی است. وقتی مرجع اصی، سیاهروشن فکرگفتمان  پیرامونی
فرهنگ و جامعه غرب باشد هر چه  ،یبه روشن فکرسینمای ش

زنند و در بهترین حالت به روشی رنگ و بوی خودی دارد را پس می
ساسی ا عناصریکی از  مسألهكنند و همین تحقیرآمیز از آن یاد می
ه وفور در نمایی بسازد. سیاهنمایی، را برمیاین گفتمان، یعنی سیاه

یک  ن با خلقی یافتنی است، ایناروشن فکری سینمای هافیلم
، گویی، چاپلوسیسری كلیشه شخصیتی مثل ریا كاری، دروغ

 هانآهای شخصیتی از این قبیل و نسبت دادن بازی و تیپهوس
ایی نمبه شخصیت مردمان ساكن در جامعه خود، به تحقیر و سیاه

پردازند و با دستکاری ذهن از وضع فرهنگ در جامعه خود می
كنند د نهایی سعادت معرفی میغرب را به عنوان ح، مخاطبین

 (.191۳)انصاری، گفتگو با ضیاء الدین دری، 
ی فهیم هایی است. محمدتقنمایی و فیلم تلخ تفاوتالبته میان سیاه

و  ینیریش مثل ،است یزندگ یهاتلخ اساساً جزو مزه» اعتقاد دارد
است. بحث  یتلخ ینمایجاها س یلیهند خ ینمای. سیشور

ار یسک موضوع بینکه شما یا یعنیاست،  یگریز دیچ یینمااهیس
د ینما بای. بله در سدیل به درام كنیكرده و تبد یینادر را بزرگنما

رابر باشد در ب یاک نقطهینکه یا یآور باشد. ولموضوعات شگفت
م، آن یاه و برجسته كنیس یلیک نقطه را خیو آن  یدیهزاران سف

 (.191۳فهیم،  )اسماعیلی، مصاحبه با« یینمااهیشود سیم

روشن مای سین عنصردیگر  :سوبژکتیویسم )خودبنیادی( -3

كند است. سوبژكتیویسم انسان را رها می« سوبژكتیویسم»ی، فکر
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خواهد به جهان بنگرد و عمل كند، حال آنکه عالم تا آنگونه می
كند واقعیتی ثابتی دارد و آن كس كه به این واقعیت معرفت پیدا نمی

نمای سی» شود، در نظر و عمل گرفتار اعوجاج است.و تسلیم آن نمی
 سینمای هنری به. هنری را باید در كنار تعریف هنر مدرن دریافت

صورت نوعی سینمایی اشاره دارد كه كارگردان در خدمت بیان 
ه گونه كآفریند. یعنی همانهای خویش میدرون نهفته تخیلات و

هنرمند اثر  - مدرن سازی یا رماننقاشی، مجسمه - در هنر مدرن
د، سازخویش را با رجوع به درون خود و با ماهیتی سوبژكتیو می

سینمای هنری نیز سینمایی است كه در آن كارگردان در جایگاه 
 (.۳0: 1919)آوینی، ج،  «هنرمند مدرن قرار دارد

ن یچه ایشتن است و همه عالم را از دریهنرمند مدرن دلباخته خو
فس الامر ت نیبه واقع ییاعتنا اصلاًند و یبینانه میبدخو یدلباختگ

خواهم وجود دارد، یمن مركز جهانم، جهان آن گونه من م .ندارد
ن جملات یابم وجود ندارد. اییجز آنچه من در درون خود م یتیواقع

 پندارد ویم یهیو بد ینیقیرا  هاآنهستند كه هنر مدرن  یاحکام
 (.404-441: 1919)آوینی، ب، كند یشک نم هاآنقت یهرگز در حق

ناخواه اصالت با هنرمند و هی، خواروشن فکردر گفتمان سینمای 
تخیلات اوست. اگرچه به هر تقدیر، فیلم حتی مستند از این امکان 
برخوردار نیست كه بتواند خود را به طور كامل از سوبژكتویته رها 

یی كه علی الظاهر صبغه عرفانی دارند نیز هافیلمكند. حتی 
كه  ایدهند. نسخههای شخصی درباره دین و عرفان ارائه میبیانیه

( برای مخاطبان خویش 191۱فیلم هامون )داریوش مهرجویی، 
پیچد، معجونی از ذن و تصوف هندی و استشراق و راسیونالیسم می

آمده  راهمدكارتی است كه در ظرف سوبژكتویسم آقای مهرجویی ف
ی بیضایی كه فیلم مسافران او خود خود هافیلماست و همچنین 

 (.444-441)همان:  بیضایی است

روشن  :عدم توجه به احساسات فطری مخاطب -0

های عملی زندگی خویش را از تفکر غربی ان مصطلح )ارزشفکر
واره كنند و همكنند( از تعامل احساسی با مردم پرهیز میكسب می

ی هنر روشن فکردارند. هنر یرون از هر ماجرایی نگاه میخود را ب
هاست نه هنر مردم. بنابراین، همیشه جماعتی از ها و گالریموزه

پلکند كه نقش واسطه دارند، منتقدین نیز در كنار هنرمندان می
ی برای ایجاد روشن فکرمیان هنرمندان و دیگران. آثار هنری 

د و منتقدین نقش مترجم را بازی رابطه با مردم نیاز به ترجمه دار
 (.1۳9: 1919كنند )آوینی، ب، می

آید، نباید آن را با عوام فریبی البته وقتی سخن از مردم در میان می
توان مردم را اشتباه گرفت. شکی نیست كه با سینما بسیار خوب می

فریفت. این كه سینما بخواهد مردم را از احساس دور كند و به ادراک 
ی است، رروشن فکعقلی نزدیک كند، ناشی از تلقی راسیونالیستی 

كند كه این فاصله خودبینانه را با همه ی سعی میکرروشن فزیرا 
های مردمی و وقایع بشری حفظ كند و همین امر همواره او را جریان

 (.1۳0-1۳۳دارد )همان: خارج از جریان واقعی حیات نگاه می

 :نگاه به مخاطب؛ از مخاطب خاص تا مخاطب عام -5
ی با مخاطب یک روند خاص به عام را روشن فکرارتباط سینمای 

به دنبال  11و  ۳1طی كرده است. این گفتمان به خصوص در دهه 
در سینما بودند.  روشن فکرجذب مخاطبین مشخص و به اصطلاح 

یی با بیضا هامون،هایی مثل مهرجویی با فیلم ی كارگردانهافیلم

 ... و طعم گیلاس، كیارستمی با مسافرانو  شاید وقتی دیگر

ی ایران متشکل از روشن فکر. سینمای ستهافیلماز جمله این 
ی فردی مشخص در نگاه به هنر و افرادی بود كه هركدام دغدغه

ی زمان خود داشتند و تنها بخاطر ناهمسویی آثارشان با جامعه
موج »های سینمای بدنه یا عمدتاً فیلمفارسی ذیل عنوان واحد گفتمان

این گفتمان در ابتدا، تلاش جهت داشتن اند. هدف قرار گرفته« نو
مخاطب خاص یا به عبارتی مخاطب نخبه بوده است و به همین 
دلیل به این گفتمان، گاهی سینمای نخبگانی یا سینمای فلسفی گفته 

یت و ی نروشن فکری هافیلمشد چنانچه فراستی اعتقاد دارد كه می
 (.411: 1901ردمی ندارد )فراستی، ی مهافیلمقصدی برای تولید 

تر شد و مخاطب عام، برای با گذشت زمان كمرنگ عنصرالبته این 
سینمای »ی اهمیت زیادی پیدا كرد مثل روشن فکرگفتمان 

نه  فی به معنای متعارفش استروشن فکرفرهادی كه نه سینمای 
كننده صرف، بلکه چیزی میان این دو سینمای تجاری و سرگرم

های او به دلیل چند لایه بودن، هم قابلیت ها و شخصیتاست. قصه
انه از سوی مخاطب خاص دارد و هم برای روشن فکرتاویل 

، صائمی) مخاطب عام قابل فهم بوده و قابلیت همذات پنداری دارد
 : روزنامه جام جم(.1914

مهم گفتمان  عناصریکی از  :نگاهی کارکردی به دین -6

ن بر ایو  ی این است كه نگاهی متفاوت به دین داردروشن فکر
كه دین اگر هم خوب باشد، نباید در امور اجتماعی و  استاعتقاد 

ها دارای جهانی هستند آن» در حقیقت .هنری دخالتی داشته باشد
 ن كار خودشید ین محترم است، ولید :ک نگاه سکولار داردیكه 
 یستیبا هم همزو  كنیمكند و ما هم كار خودمان را مییرا م

لامی این تلقی از تفکر اس، یروشن فکر. گفتمان یمز داریآممسالمت
ین د. بنابراین ، را نداردداردهای زندگی نفوذ كه دین در تمام عرصه

ی كاركرد ینگاهو برد گذارد، و یا به حاشیه میرا درون پرانتز می
در ن چقیداین جنبه از كه  دیممکن است بگو مثلاً؛ دبه دین دار
ند كنتوصیف و راه حل مشکلات را طوری مطرح می اما ،جالب است

های دینی وجود دارد ارزش انگار نه انگار در این جامعه اصلاًكه 
 .(1911)اسماعیلی، مصاحبه با میرخندان، 
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وشن رگفتمان  عنصر پیرامونیدیگر  :عدم توجه به مذهب -7

 ستیزی ی در سینما، عدم توجه به مذهب و چه بسا مذهبفکر
ی در ایران هنگامی وارد شد كه روشن فکراست. با توجه به اینکه 

منورالفکری بر اریکه قدرت تکیه زده و مبارزه با نهادهای دینی را 
یز ان ایرانی نروشن فکربه انجام رسانیده بود، در چنین شرایطی 

ت دیدند. خصلادهای دینی نمیدلیلی برای پوشش گرفتن از نه
ی موجب شد در برقراری ارتباط با روشن فکرستیزانه عریان دین

 (.۳9: 1919جامعه و مردم ناتوان باشد )پارسانیا، 
به بعد تلاش كرد با عنوان  1911ی از دهه روشن فکرگفتمان 

زدایی از دین، در حقیقت به دنبال به خدمت درآوردن دین ایدئولوژی
وشن ربرای ایدئولوژی لیبرالیستی حاكم بر جهان مدرن باشد. مفهوم 

های خاصی است كه به هیچ وجه قرابتی با فرهنگ حامل ارزش فکر
هایی چون اومانیسم، لیبرالیسم، سکولاریسم و ارزش .ندارد دینی

های ایرانی نیز با تبعیت از موجسینماگران نخستین . لائیسیته
ها را در سینمای جامعه ی در غرب، این آموزهروشن فکرسینمای 

 (.191۳كردند )انصاری، گفتگو با ضیاءالدین دری، خود بازتولید می

، یروشن فکریکی ازعناصر مهم گفتمان  :گرایینسبی -8

ر آن است ب شیگرا کیعنوان به  ییگراینسبگرایی است. نسبی
 سرینحو مطلق، مبه به واقع،  دنیمعرفت و شناخت، رس هكه در حوز

، امر نیممکن باشد، ا دنیبلکه بنا به فرض اگر اساساً رس ست،ین
معرفت  یایمعنا كه جو نیو مضاف خواهد بود؛ بد ینحو نسب فقط به

 یزیچ ایو  شناسمیمطلق م نحو را به یزیمن چ یدبگو تواندینم
من با  :دیبگو تواندیبلکه فقط م دانم،ینان است كه من مواقعاً چ

 یزیكه دارم، چ یو اجتماع یو مناسبات فرد طیتوجه به تمام شرا
 واقعاً همان است زیندارم كه آن چ ینیاما تضم شناسم،یرا چنان م

 (.04: 19۱9 ،ی)عارف كنمیكه من درک م
 ،ییراگیچون نسب تهیمدرن یادهایبا اعتقاد به بن یروشن فکر

 ینداریو د نید سنت، و اصالت تجربه به نقد سمیاومان ،ییگراعقل
 (.110: 19۱۱)رهبری،  پردازدمی

 روشن ینمایگفتمان س یرامونیو پ ی، عناصر مركز1در شکل 
 (1)شکل  مشخص شده است. یفکر

 

 روش پژوهش

 از روش پژوهشدر این  :شناسی گفتمانینشانهتحلیل 

شناسی و نشانهكه ملهم از  شوداستفاده می «گفتمانی شناسینشانه»
الگویی  ،فركلاف برای تحلیل انتقادی گفتمان. تحلیل گفتمان است

 ای متشکل از تحلیل متن، تحلیل گفتمانی و تحلیل اجتماعیهلایسه
د سه ، بایتحلیل انتقادی گفتمانو معتقد است جهت  ارئه داده است

، «تفسیر رابطه بین متن و تعامل»، «متن توصیف»مرحله را انجام داد: 

 (.11۱: 1901فركلاف، ) «ی بین تعامل و بافت اجتماعیتبیین رابطه
 كند كه یکروش فركلاف كمی ابهام دارد و فركلاف مشخص نمی

فرد چگونه باید از این روش و بر چه اساسی استفاده كند. گفتمان 
د مشخصی را جهت هیچ رون اما ،فركلاف اگرچه به متن توجهی دارد

 ،تحقیق براساس اهداف پژوهشدهد. در این تحلیل متن ارائه نمی
ش دیگر تلا سویاز  اما شده،از چند لایه بودن این روش الهام گرفته 

از  با استفادهشده نقطه ضعف آن )عدم ابزار لازم جهت تحلیل متن( 
 شناسانه است،فیسک كه روشی نشانهروش تحلیل رمزگان جان

ند. باشسه سطح می یها داراسک رمزیدگاه فیطبق د .دشو پوشیده
 (.14۱: 19۱1، )فیسک یدئولوژی، اییت، بازنمایواقع

 قبلاًل شود یتبد یینمایلم سیای كه قرار است به فگر واقعهیبه عبارت د
 یت و برایسطح واقع یعنیشده است  یرمزگذار یاجتماع یهابا رمز

گذرد و یم یفن یلتر رمزهایباشد از ف، قابل پخش ینکه به لحاظ فنیا
 یاجتماع تیانسجام و مقبول یهاک در مقولهیدئولوژیله رمزگان ایبه وس

ن رمزها بر اساس یا بندیطبقهد: یگوسک مییرد. فیگقرار می
 (.140صورت گرفته است )همان:  پذیرانعطافدلبخواه و  ییهامقوله

ر گرفته شده است. برای این روش در نظ لایهچهار ، شکل مطابق
ها، دارای رمزگانی است كه برای تحلیل هر لایه، هر كدام از لایه

 (4)شکل  .ها پرداختباید به تحلیل آن
 ای روی آب با این روشدرادامه به نقد و بررسی فیلم سینمای خانه

 شود.پرداخته می

 (1ول )جد ای روی آبشناسی گفتمانی فیلم خانهنشانه

 بازیگران رفتار: تحلیل متن

ابد كه یدكتر در سیر نهایی خود در می دکتر سپیدبخت:الف( 

و آنچنان رها، وامانده و  نه پدر خوبی است، نه پزشک خوب
 ت.در دریای طوفانی اس سکانهویت است كه همانند كشتی بیبی

های دكتر سپیدبخت عدم تعهد او به زندگی و از مهمترین ویژگی
هیچ تعهدی را قبول كند. چنانچه در  جامعه است. او حاضر نیست

شود او نه به زن خود متعهد بوده است و نه به پدر فیلم مشاهده می
هیچ رابطه عاطفی مناسبی با پدر و فرزند خود ندارد. همه  و و فرزند

خواهد ولی تا جایی كه نیاز او را برآورده كنند. چیز را برای خود می
خواهد به شرطی كه تعهدی برای او حتی ژاله را هم برای خود می

شروب م مصرفجلوی  و ای از او به دنیا نیاوردیعنی بچه ،ایجاد نکند
ود او شیرد. به همین دلیل هم وقتی ژاله حامله میو سیگار او را نگ

اله ژ» گوید:كند. او در دیالوگی به ژاله میرا مجبور به سقط می
خواستی من رو ضبط كنی و من رو متعهد كنی و ... چون تو می

دكتر تا آنجا كه « من كه از اول گفته بودم از تعهد خوشم نمیاد
زیادی ارتباط داشته است از  هایتوانسته، گناه كرده است و با زن
 .یهای خیابانجمله پرستار و منشی خود و زن
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مظهر پاكی و به تعبیر مذهبی وجه الهی  پسر حافظ قرآن: (ب

او در آغاز برای جلب توجه و تشویق دیگران رو به قرآن  .است انسان
آورد، اما از سوی پدر مورد سوءاستفاده قرار گرفته و بیش از می

شود. او تنها موجودی به كار كشیده می اشو روحیظرفیت جسمی 
خویش و عملکرد خویش یا  است كه واقف و آگاه از موجودیت

كند كه پس از مدتی كه پی به معنای دیگران است. وی اعتراف می
یابد كه گردد، درمیبرد و از عشق الهی سرشار میهای قرآن میآیه

ب خدا( دچار قهر خداوند شده به خاطر این عملش، )سوءاستفاده از كتا
ثبت تنها فرد م ،در فیلمكودک شود. این است. بنابراین دچار اغما می

است كه آن هم مشخص نیست واقعی است یا نه. چون فردی است 
 دهد. كه از همه چیز اطلاع دارد و معجزه هم انجام می

ه سپرده كسپیدبخت سالگی او را به دكتر  1۱پدرش در  ژاله: (ج

مطب او كار كند، ولی با دكتر ارتباط برقرار كرده كه منجر به در 
دختری فقیر است كه تلاش داشته از دكتر ژاله شود. می اشداریربا

ه تنها ولی دكتر نتا بتواند برای همیشه با دكتر بماند دار شود بچه
باعث  وكند بلکه جنین را سقط می كند،میارتباط خود را با او قطع 

او  .گیری استه دنبال انتقامژالدار نشود. ه دیگر بچهشود ژالمی
اش قطع كرده و دوست ندارد دختری است كه ارتباطش را با خانواده

ت ای اسبا خانواده فقیر خود زندگی كند. این فرد هم حاصل جامعه
 زند.كه فقر در آن موج می

ما در همان ابتدا با پیرزنی مواجه هستیم كه در حال  پیرزن: (د

شاید اگر به عنوان مخاطب بخواهیم این تصویر را در  است.بافتن 
این نتیجه برسیم كه پیرزن نماد روزگار به  ،كنیم تحلیلذهن خود 

ها هم نمادی از سرنوشت انسان باشند. پیرزن و بافته و نخ نماد عمر
رک تماشاگر چیزی از آن د تا باشد مادیبافتنی به دست قرار است ن

. شخصیت پیرزن فقط به ابهام و آشفتگی فیلم كندنمی كه كند
مقصود كارگردان این بوده كه سرنوشت  كمک كرده است و احتمالاً

این  ،شود كه كارگرداندكتر سپیدبخت با همین كاموا بافته می
اطب را ده و مخشخصیت یا بهتر بگوییم این نماد را خوب بیان نکر

 سردرگم كرده است.

 پدر دكتر سپیدبخت نیز فردی است پدر دکتر سپیدبخت: (ه

كه از پدر خود خیری ندیده و در سن كم از خانه بیرون رفته كه 
ان های فراورغم رسیدگیعلیمستقل باشد. او پنج پسر دارد كه 

 شده است و فرزندانش شتهادر خانه سالمندان گذ ها،مالی به آن
عیاش و به قول ، زنند. او فردی بددهنحتی به او زنگ هم نمی

ن ( را در سدكتر سپیدبخت. فرزندش )باز بوده استپسرش خانوم
از فحش و ناسزا سیراب  به خاطر حمایت از مادرش،یازده سالگی 

زه از پدر و انگیدكتر سپیدبخت  نقطه آغاز نفرتكند و همین می
 شود.انتقام از وی می

پسر دكتر نیز بعد از جدایی پدر و  دکتر سپیدبخت:پسر  (و

سال از كشور دور  1۳رود و مادرش به همراه مادرش به آلمان می
دهد. كند، او را آزار میاست. مادر او كه با مردی آلمانی ازدواج می

كند و حتی سال، پدرش فقط برای او پول ارسال می 1۳در این 
ین جهت ناراحت است. او معتاد به آید و از ایک بار به دیدن او نمی

 هروئین شده است و رابطه خوبی با پدرش ندارد.

 نمادها
 ثلاًمشود كه نمادهای زیادی استفاده شود. در این فیلم تلاش می

بافد نمادی است از روزگار كه سرنوشت انسان كلافی كه پیرزن می
خواهد های آخر فیلم آمده میبافد. تار عنکبوت كه در سکانسرا می

 ها خانه عنکبوت است( سستترین خانهبا اشاره به آیه قرآن )سست
 .بودن خانه و زندگی دكتر سپیدبخت را بیان كند

نماد باشد ولی داستان فیلم در تواند پسر بچه حافظ قرآن هم می
این مورد كمی مبهم است. ولی اگر نماد بودن آن را قبول كنیم 

تواند نماد فردی ماورائی و مذهبی باشد كه قرار است دكتر را می
نجات دهد. اگرچه این معنی و این بازنمایی از چنین فردی در این 

زل و نفیلم غلط است كه در مبانی فکری تحلیل خواهد شد. در م
ابلوها شود. این تهای زیادی دیده میمحل كار دكتر سپیدبخت تابلو

 تیره و تاریک است و نماد ناامیدی دكتر سپیدبخت است.  غالباً
توان گفت این است كه نمادهای این فیلم آنچه كه در این فیلم می

 ،مبهم است. نمادهای معنوی فیلم بیشتر نگاهی سطحی به دین دارد
رئال ریق و براساس مبانی. در این فیلم در نماد، با سونه نگاهی عم

مش آرا در فیلها با رئال. فرمانبرخورد با شخصیت طرف هستیم و در
 كرده است، بنابراین در اینجا نماد هم خلطرئالیسم را ررئالیسم و سو

 آن را توضیح دهد. سازفیلمیابد، مگر اینکه معنی خودش را نمی

 دیالوگ

ت سکانسی كه دكتر سپیدبخ در :و ناامیدی نماییسیاه (الف

د كه شوی بین این دو رد و بدل میوگرود دیالبه دیدن پدر خود می
 برای همه مردم ایران است:آمیز توهینای نسخه

 سپیدبخت: حالت چطوره بابا؟»
 .كنم. به كوری چشم حاسدان و ناقدان حالم خوبهپدر: خوبم و تحمل می

 این حاسدان و ناقدان كیان؟سپیدبخت: 
وم نظری شغل دپدر: توی این مملکت بخل، حسادت، كینه و تنگ

همه است از دوست بگیر تا دشمن. برای همین هر كسی از من 
 «.بپرسه حالت چطوره من همین رو میگم

ختری دو بیمارش نیز قابل توجه است. سپیدبخت گفتگوی بین 
 مشروع، به دنبال ترمیم پردهكه به دلیل ارتباط ناایدز به مبتلا 

كند  ازدواجبتواند با پسری كه اقامت آلمان دارد  تابکارت خود است 
  و از ایران برود:
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ببین این موارد رو میشه ترمیم كرد و به  تو ایدز داری سپیدبخت:»
 ولی ایدز رو باید بگی. ،كسی نگفت

 .كنهدختر: اونوقت باهام ازدواج نمی
 .فهمم ولی باید بهش بگیفهمم میسپیدبخت: می

 ۱گن دوره پنهان این مرض دختر: دكتر اون بلیط رفتن منه. می
 خوامگم خودش الواطی كرده و من ازش گرفتم. من نمیساله. می

 این شانس رو از دست بدم.
كردم نسل ما بی اعتقاده ولی شما دست ما سپیدبخت: من فکر می
 رو هم از پشت بستید.
ا نه م .وقتی به سن ما بودید آینده داشتید دختر: دكتر جون شما

ت رو روی آب ساختی. ما فقط همثل اینکه خون .آینده داریم نه امید
 های خوبی باشیم.بلدیم شناگر

 ۱تا  0آم كه تون. من الان دارم از جایی میهسپیدبخت: نه هم
 .جوان غرق شده دیدم

 .«دختر: پیش میاد دكتر جون. جنگه
حالت غریقی را دارد كه در است كه دختر، از دیالوگ بالا روشن 

 بانیزند. او كه اینک قرساز، دست و پا میسرنوشت تلاطم تصمیمی
ا ب ندارد. دختركردن دیگران  ابایی از قربانی، شده است «خود»

ت را نیز به این سرنوش - و یا دیگران - دیگری متلاشی شدن خود،
واهی خاین است كه هر چه مینیز نهایی دكتر پاسخ . خواهد كشاند
ت آور دیگری كه در این دیالوگ نسبنکته یاسدار نشو. بکن اما بچه

به انقلاب به كار رفت این بود كه دختر به امیدوار بودن امثال دكتر 
قطعا زمان جوانی دكتر، زمان كند. شان اشاره میدر زمان جوانی
اهی نگدوباره  بنابراین كارگرداننه زمان انقلاب.  ،شاه بوده است

 .كندالقا میمنفی از انقلاب را 

گرایی و یک بعدی بودن افراط :گرایی قشر مذهبیافراط (ب

های مذهبی در این فیلم مشهود است. جالب اینجاست شخصیت
كه همه افراد مذهبی افراطی هستند و فرد مذهبی متعادل باشد در 

 پدر پسر بچه حافظ قرآنها یکی از این افراطی فیلم وجود ندارد.
توجه تلاش دارد به فرزند خود قرآن آموزش دهد بدون است كه 

ت به دكتر سپیدبخت كه عل. پدر ظرفیت انسانی و كودكانه او به
  گوید:داند میرا خستگی می شبیماری فرزند

 ۳شه. یک سال تمام آقای دكتر این بچه خستگی سرش نمی»
شب، قرآن براش خوندم  11وز از خواب بیدارش كردم تا صبح هر ر

 «.و اون حفظ كرده یک بار هم نگفت خسته هستم
نمونه دیگر گفتگوی دكتر با مردی است كه بدون توجه به 
ضعف همسرش و با وجود فقر، به خاطر عقاید مذهبی یازده بچه 

 آورد:به دنیا می
 : آقای دكتر خدا دوباره به ما لطف كردمرد»

سالگی داره یک سال در  1۳كتر: این )اشاره به زن( طفلک از د
دار میشی، این بچه یازدهم زاد، تو باز هم داری بچهمیان داره می

 گیری؟است. ماهی چند حقوق می
هزار تومان. ولی آقای دكتر روزی  01: با اضافه كاری و مزایا مرد

 .رسونهرو خدا می
ده. هاش پوک شدكتر: این طلفک از كمبود كلسیم تمام استخون

كنترل جمعیت ملت جنابعالی  مسئولداری میشی.  داربچهبازم 
كنم. هستید. بفرمائید من دیگه به وضع حمل هیچ كس كمک نمی

 سقط جنین خواستید برگردید.
 شوهر زن: سقط جنین كه جنایت است

 ت؟فتن آیندش جنایت نیسدكتر: بچه درست كردن بدون در نظر گر

خوای بگم چی شد پسربچه: می» :نگاه شخصی به دین (ج

 رفتم توی اغماء؟
 دكتر: بگو شاید من هم یه چیزی فهمیدم.

پسربچه: من وقتی شروع كردم كه قرآن حفظ كنم اولش به خاطر 
تشویق و جلب توجه بود ولی به محض اینکه معنی اون چیزی كه 

كنم خدا رو به هر چیز و هر جا نگاه میخونم رو فهمیدم دیدم می
داد انقدر كیف داشت این حس انقدر به من لذت می .كنمحس می

ولی پدر و  .انقدر آرامش داشت كه من همه قرآن رو حفظ شدم
 .خوندمبردند كه من باید قرآن میمادرم من رو یک جاهای می

وقتی این رو فهمیدم از قهر خدا خیلی ترسیدم و یکدفعه از ترس 
 .«نبودن خدا حتی برای یک لحظه بیهوش شدم

كند كه اظهار آن فیلم به ظرافت، دین را امری درونی معرفی می
تر ورود دین در جامعه را، عامل فساد در بیرون و به عبارت دقیق

 فردی اشکالی ندارد وداند. بنابراین حفظ قرآن به صورت دین می
شود. اما اجتماعی شدن این امر حتی باعث لذت معنوی نیز می

 گردد.باعث تزویر و ریا و دور شدن از خداوند می

 موسیقی
، از یلمدر ف . در كنار این موسیقیآور استو یاسموسیقی تیتراژ، سرد 

 .است كه جنبه معناگرا و عرفانی فیلم را نشان دهدشده نی هم استفاده 
در حقیقت مفهوم رئال و سوررئال و تلفیق این دو را كه كارگردان در 

 شود.فیلم تلاش كرده نمایش دهد در موسیقی نیز دیده می
 معنوی و كاملاًبافد، موسیقی زمانی كه پیرزن دارد كلاف را می

ی در پیرزن باشد ول عنویدهنده شخصیت مشود تا نشانعرفانی می
 .وجود داردموسیقی  و یاس در همینجا نیز، غم

، ندكصرف نظر میباردار زن ای كه سپیدبخت از معاینه در صحنه
توسط  یزن كه در جامعه وبا تلفیق نی، شدت ظلمی انگیزموسیقی غم

دهد. موسیقی مخاطب را تحت شود را نشان میمیبه زن شوهر 
 قرار داده و تنفر جدی از شوهر زن كه فردی مذهبی است تأثیر



 145 آب( یرو یاخانه یینمایس لمیف ی)مطالعه مورد یروشن فکر ینمایس انیجر یگفتمان یشناسنشانه لیتحل

 

 میرد.داری میربه دلیل همین با، زن كند. در ادامهایجاد می
مهمترین سکانس كه موسیقی كمک شایانی به آن كرده است 

به  شود وصحنه آخر فیلم است. جایی كه سپیدبخت كشته می
بهشت است وارد  همراه پسربچه به دنیای دیگری كه احتمالاً

انگیز قی اگرچه هنوز غمرود و موسیشود. زوایه دوربین به بالا میمی
آرامش رسیدن دكتر به است ولی حالت خواندن لالایی دارد و 

راد كه اف خواهد بگویدمیای دهد و به گونهمیسپیدبخت را نشان 
 .گردندمیبركودكی خود پاک به دوران 

 تحلیل بینامتنیت

ی هایدرباره انتخاب بازیگران بحث و جدل :انتخاب بازیگران

اند فیلم بوده است. برخی از نهادها از بازیگران خواستهقبل از ساخت 
كه در این فیلم بازی نکنند و به همین دلیل هم نیکی كریمی بازی 

 كند.كند و به جای او هدیه تهرانی بازی میدر این فیلم را قبول نمی
در این فیلم تلاش شده است از بازیگران معروف استفاده شود. 

.. . یانیان، هدیه تهرانی جمشید مشایخی وانتظامی، رضا ك الهعزت
آرا در انتخاب بازیگران داشته تی است كه فرمانیدهنده اهمنشان

ا كنند. اما در ارتباط بخوب نقش خود را ایفا مینیز است. بازیگران 
، جمشید شیراندامی لهاسه بازیگر یعنی حضور حسین كسبیان، ولی

شازده »كارگردان به فیلم  مشایخی در این فیلم ادای دینی است كه
كه نخستین بار با بردن جایزه جشنواره فیلم تهران دارد « احتجاب

 كارگردان را به شهرت رساند.

 عناوین
هایی است. تیتراژ فیلم با نوشته« ای روی آبخانه» عنوان فیلم

دراین فیلم نمادی است از زندگی كه خانه . شودمعلق درآب آغاز می
خت، به واسطه گناهان او، وضعیتی معلق و متزلزل دكتر سپیدب

كند كه انگار در حال غرق سامان دارد. دكتر چندین بار اقرار میبنا
ها عضی وقتبمنم همینطورم » گویدشدن است و پدرش نیز می

ای كه نشستم آروم آروم توی لجن بینم كه توی خونهخواب می
 دهنده انتخاب این عنوان است. ها نشانهمه این .«رهفرو می
ن فهمد كه ایاست. مخاطب از ابتدا می «سپیدبخت» دكتر،فامیل 

 سپیدبخت خواهد شد.  در انتها فرد
فردی عیاش و بددهن بوده است كه  . اونام پدر دكتر حسین است

فردی كه نامش حسین . كرده استبسیار خود ظلم  خانوادهبه 
كارگردان  . بنابرایناست ودهب در خانواده مذهبی قطعاً ،است
این و  اندهای مذهبیاین افراد برخاسته از خانوادهگوید می

 كند.مه را فاسد میف هفاسدی جامعه
ت است. فردی كه نماد سرنوش «زمانی»، بافدنام پیرزنی كه كلاف می

ار ها را كندارد زمان: فردی كه افراد است. نام این فرد نیز واضح است
البته به قول  .ها را مشخص كندت انسانشدهد تا سرنومیهم قرار 

 .«بافهبافه و برای كی میمعلوم نیست چی می»پدر دكتر 

 سابقه کارگردان
روشن های آرا كه قبل و بعد از انقلاب از كارگرانبهمن فرمان

 190۱ای طولانی، از سال شود، پس از وقفهی محسوب میفکر
و بعد  «بوی كافور عطر یاس»و فیلم  كندتولید فیلم را شروع می

را تولید  «یک بوس كوچولو»و  «ای روی آبخانه»از آن فیلم 
شوند كه هر سه با گانه معروف میكند. این سه فیلم به سهمی

زیرا  ،آرا نگاهی درست به ایران نداردموضوع مرگ است. فرمان
 اآمریکدر بسیاری از زندگی خود را در خارج از ایران گذرانده است و 

 ی بوده است.سازفیلممشغول 

 تحلیل اجتماعی

برداری شده است. از های مختلف فیلمدر مکان مفیل :مکان

بیمارستان و مطب دكتر تا منزل دكتر و آسایشگاه و كلینیک ترک 
 گیهم ... های پایین شهر وهای بالاشهر تا محلهاعتیاد، از محله

ی است. شاید دیالوگ تهراندهنده سرایت بدبختی در سرتاسر نشان
نظر ورز و تنگگوید كه همه مردم ایران حسود و كینهكه پدر دكتر می

 كند. فیلم در تهران ساخته تأییدرا  انتخاب مکان نوع این ،هستند
نمایی كه فیلم از جامعه و انقلاب ارائه شده است. با توجه به سیاه

انتخاب پایتخت  - شوددر مبانی فکری توضیح داده می - دهدمی
ا فقر و ب این اندازهباشد كه وقتی پایتخت  این بر التواند دكشور، می

 ها تکلیفش روشن است. فلاكت روبرو است دیگر شهر

های در این دوره ارزش. حات استاصلاًفیلم مربوط به دوران  :زمان

 ؛اییی سینمهافیلمها و دینی، بسیار مورد هجمه قرار گرفت و روزنامه
سردمداران ایجاد شبهه علیه دین و مذهب و مذهبیون شدند. این 
فیلم نیز با نمایش افراد خشک مقدس مثل پدر پسربچه حافظ قرآن 

به این شبهات دامن زد كه این افراد بدون  ... و شوهر زن باردار و
 كنند یا به دنبال منافع خود هستند.تفکر از دین پیروی می
فیلم در زمانی ساخته شده است كه حفظ  بطور خاص باید گفت

قرآن در میان كودكان و نوجوانان كشور به عنوان یک عمل مثبت 
ر این د الگوایجاد شده بود و محمدحسین طباطبایی به عنوان یک 

نان قرار اامر مورد تمجید همه قرار داشت و الگوی بسیاری از جو
 ر داده استساخت فیلمی كه كودک حافظ قرآن را محور قرا گرفت.

منجر به ترسی در  ،و افراط خانواده او را به تصویر كشیده است
در و . بازنمایی پشودمیهایی كه به دنبال حافظ قرآن بودند خانواده

ها به دنبال منفعت خود، ای بود كه آنمادر این كودک به گونه
 اند.كودک را مجبور به حفظ قرآن كرده

 فرهنگی -مبانی فکری :های بنیادینلایه

یلم در این ف متأسفانه :صویری منفی از انقلاب اسلامیت

ب هایی به انقلاعلاوه بر سیاه نشان دادن مردم ایران و جامعه، كنایه
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شود. در دیداری كه پسر دكتر با پدربزرگ خود در اسلامی زده می
نمیدونم چه » گوید:خانه سالمندان دارد پدربزرگ به نوه خود می

 ای هستی كه بعد ازالهی كردم چون تو اولین نوه گناهی به درگاه
باط ی برای ارتدر حقیقت فیلم، انقلاب را مانع«. بینمانقلاب می

 كند و چه بسا خوشبختی را از افراد گرفته است. معرفی میها نسل
شوند هایی تشبیه میای دیگر، نیروهای انقلاب به كرمدر صحنه

 ای، سپیدبختاند. در صحنهكه جامعه را تحت سیطره خود گرفته
 یریایداست كه در سکانی كشتی بیگوید مانند می به دوست خود

در این تو گوید در پاسخ میدوستش رها شده است و  طوفانی
ه كل مردم ثباتی را بوسیله، ناامنی و بی. و بدیناحساس تنها نیستی

كه  ندكای برای سپیدبخت تعریف میدهد. سپس خاطرهنسبت می
 یالمنتگیری، ر آن دوستش برای پیدا كردن طعمه برای ماهید

قدیمی را به برق متصل كرد و سر دیگرش در زمین فرو برد و كمتر 
چند »آمد و در ادامه گفت هزاران كرم از زمین بیرون از دو دقیقه 

گذره خواب دیدم روی سال كه از او روز می 01شب پیش بعد از 
كشیدم. یک باره از زیر زمین هزاران  چمن خونه لخت زیرآفتاب دراز

 وقتی یکی از اونا رفت .كرم بیرون اومدن و تمام بدنم را پوشوندن
سپیدبخت در اینجا . «توی چشمم فریاد زدم و از خواب پریدم

 «.ها اومدناره دكتر جون كرم» گوید:می
د و ودننب قبلاًكه هایی كرم منظورش ازحال باید از كارگردان پرسید 

و چشم مردم را كور  اندهو الان آشکار شد دپنهان بودن اند،بودهاگر 
زند و فیلم به روشنی به انقلاب اسلامی كنایه میاند چیست؟ كرده

 گیرد.حات میاصلادر دوران نیز جایزه بهترین فیلم جشنواره فجر را 

ازنمایی باز ایران  سیاهفیلم، تصویری  :ای سیاه و ناامیدجامعه

ه در ظبدبخت و به قول سپیدبخت هر لح ،همه مردمكرده است. 
. فیلم این لجن و فساد را متعلق به محیط هستندحال غرق شدن 

 ایداند. در این فیلم با كسانی روبرو هستیم كه هر یک به گونهمی
قربانی مصائبی هستند كه ناشی از ناهنجاریها و فقر فرهنگی و 

 كه برداشت و تلقی درستی هاییجامعه ایران است. انسان اقتصادی
و باورهای اجتماعی ندارند و آنچنان در گرداب  از سنت، مذهب

نجاتی  هورند كه هیچ راها، و فساد غوطهفهمیها، كجناآگاهی
ها هم منجر به مرگ برخی ماند. همین كج فهمیفرارویشان نمی

 شود.خانم محمدی می مثل
كند. می دتأكیه فیلم بر آن هایی است كمؤلفهآینده بودن از دیگر بی

گوید یكند به او مای دكتر سپیدبخت كه با ژاله صحبت میدر صحنه
خوام خواستی من رو متعهد كنی و بچه بیاری و من نمیتو می»

 «متعهد به بچه بشم چون بچه یعنی تعهد، یعنی آینده، كه وجود نداره
 در این جامعهدر حقیقت در این دیالوگ دكتر اشاره به این دارد كه 

 ای ندارد.بهتر است كه بچه نداشته باشی چون این بچه آینده

ر در مناطقی نامناسب و پسپیدبخت است كه ای صحنهمثال دیگر، 
گردد. یکی از معتادها، سپیدبخت را با ش میبه دنبال پسراز معتاد، 

 .«اومدی بابا برام كار گیر آوردی»گوید میگیرد و میاشتباه پدرش 
فیلم، علت این همه نابسامانی را سیستم فشل جامعه  در حقیقت

 گیرد.داند و نقش خود فرد را نادیده میمی
تر پدر دك ،اول نسل ییم.وبرورو به زوال ربا سه نسل حقیقت در 

 كند و عاداتسالمندان زندگی می یاست كه در خانه سپیدبخت
 وی وال تدریجیچون سفر از روی اطلس دارد كـه به زعجیبی هم
آن شخصیت دیگری از ایـن نـسل به نام  از پس .كنداشاره می

 هجوم از زوال خود را در قالب داستانی كه بینیممی دكتر لطیفیان
 كند.های خاكی تعریف میكرم

او،  گیزند كه طور خاص، دكتر سپیدبخت استبه ی نسل دوم، نماینده
هایی كه با دكتر طور زنهی است. همینبرخلاف نامش، سرشار از تبا

 ی نسل او باشند.های از دست رفتهتوانند انسانمی هم دارند ارتباط
كـه  شود: پسر دكترفیلم معرفی می در هم با دو قربانی نسل سوم

. را ندارد آن ترک از خـارج بازگشته و دچار اعتیاد است و توانایی
كه قصد ترک كشور را دارد و به  نفر بعدی این نسل مژگان است

شان جز ها برایمبتلاست. گویی میراث پدران آن ایدز بیماری
 و مرگ چیزی نبوده است. یبیمار

بر  هر یک، سعی در فیلم تماشاگر زندگی سه نسلی هستیم كه
نسل پیش از خود دارد و چون همواره  ردنشمتوجیه خود و مقصر 

اند كه خود معترض فرو رفته یچنین است، هر سه نسل در گرداب
ها و ها و عقدهی ناهنجاریبه آنند. این سه نسل، قربانیانی زاییده

كودكی خویشند. دورانی كه براساس روابط، سنن و  باورهای دوران
واده شک وقتی خانبی .شکل گرفته است قوانین حاكم بر خانواده

ته و رو به جامعه نیز فرو ریخ كه اساس جامعه است، فرو ریخت،
 (.19: 19۱4نهد )زاهدی لنگرودی، اضمحلال می

كه  شود. در ابتدای فیلماین فضای تیره در فرم فیلم نیز مشاهده می
به یدبخت سپو  گرفته استكند هوا مهسپیدبخت با فرشته تصادف می

گرفته نتوانست فرشته را از انسان تشخیص دهد. این فضای مهخاطر 
توان درست را از نادرست غبارآلود است كه نمییعنی جامعه آنقدر 

شوند و راهی هم جهت پاک ها آلوده میتشخیص داد و در نتیجه انسان
معجزه  ،برای سپیدبختدر فیلم فقط  كهمعجزه  رمگ ،شدن وجود ندارد

برد. او را با خود به بهشت می نهایتگونه در و كودكی فرشته دهدرخ می
ریزگاهی وجود ندارد. گ ،استای روی آب نهخامانند ای كه در جامعه

تیجه، زند و در نمی رقم ها راخویشتن و دیگران، سرنوشت به ایمانیبی
 خورد.ایستگاه آرامشی در این مسیر به چشم نمی

 و ندفهمافرادی كج در فیلم، مذهبی افراد :ضد مذهبی بودن

افراد زیادی ارتباط  فاسد و یا اسیر دام اعتیادند.ر نیز یگافراد د
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ه ، ژاله، مژگان دختری كنامشروع دارند. پدر سپیدبخت، سپیدبخت
  ... برای ترمیم پرده بکارت به دكتر مراجعه كرده و

فر در فقط یک ن. در این فیلم بویی از نجابت وجود ندارد متأسفانه
پدر . ددارشود كه آن هم دلیل مشخصی این فیلم نجیب معرفی می

 و« مادرت خانوم نجیبی بود» گویدمی پسرشبه سپیدبخت 
نجابت وقتی معنا داره كه انتخاب »گوید سپیدبخت در پاسخ می

 علت نجابت مادرشاو با وقاحت تمام درحقیقت «. ای هم باشهدیگه
 داند.را اجبار محیط می

، تمسخر معجزه فیلم های ضد مذهب بودنیکی دیگر از مصداق
ق تلفی تاآرا شده فرمان یزی برایآومعجزه دست متأسفانهاست. 

در این زمانه، همه  . گویارئال و سوررئال خود را بهتر نمایش دهد
ایمان به خدا، نیاز به معجزه دارند و بدون معجزه  برایمردم 

نگاهی كه كارگردان به  متأسفانهبه خدا ایمان آورد.  تواننمی
ی از نگاهی سطحی و بدون مبناست. او فهم درست ،مذهب دارد

 نگاهی جبرگونه به عالم دارد. شته ومعجزه، مرگ و آخرت ندا

 فانهمتأسشود. می دكترمرگ باعث پاكی  :معنای اشتباه مرگ

شود نگاه فیلم به مقوله مرگ نیز درست نیست. كسی متوجه نمی
او  شود. اگر گریهیکدفعه پاک می چطوركه دكتر با این همه گناه 

كه در یک صحنه اتفاق افتاد را دلیل بر توبه او بدانیم باز هم دلیل 
 زیرا بعد از این گریه نیز به كارهای ناشایست ،بر پاک شدن او نیست

دهد و توبه واقعی باید در عمل اتفاق بیفتد. در این خود ادامه می
آید یتد و در حقیقت به نظر ماففیلم هیچ تحولی در دكتر اتفاق نمی

كارگردان تلاش دارد كه بگوید مرگ، به خودی خود، منجر به پاک 
 شود.ها میشدن انسان

 آرا قصد داشته در عرضرسد فرمانبه نظر می: سوبژکتیویسم

هایی را كه در دل دارد یک جا بگوید، كمتر از دو ساعت تمام حرف
الای حوادث فرعی از هر در نتیجه مجبور است با توجه به حجم ب

ای خیلی سریع بگذرد. لذا ما با فیلمی پر از ماجرا و با انبوه قصه
ن تریهای تخت روبرو هستیم كه فیلم بدون كوچکشخصیت

ی شخص كاملاًكند. كارگردان با نگاهی عبور می هاآنتمركزی از 
 رد،ورزی كه به انقلاب اسلامی و مردم ایران داو از روی غرض

ت. بینانه به كشور نداشته اسخود را بیان كرده و نگاهی واقع دیدگاه
آرا احتمالا شخصیت خود را در دكتر سپیدبخت، قرار داده فرمان

های خود را از زبان او بیان كرده است. حتی است و تمامی حرف
در ظاهر هم دكتر سپیدبخت را شبیه خود قرار داده است نوع راه 

م جلو و حركات كند از سلوک و رفتار ها، شکرفتن، بازبودن دكمه
 (4)جدول  آرا گرفته شده است.خود فرمان

 

 گیرینتیجه

 تاس های فعال پس از انقلاب اسلامیاز جریان یروشن فکرجریان 
 متأثر كه بر می گردد  01دهه  و به قبل از انقلاب سابقه آن به كه

 پس از انقلاب نیز اگرچه . این جریانهای مدرنیته غربی بوداز جریان
هایی داشت ولی به صورت فعال عمل كرده است و فراز و فرود

لاب، های پس از انقتولیدات بسیاری داشته و حتی در بسیاری از دوره
مدیریت و بدنه سینما را در دست داشته است. از این جریان، تعبیرهای 

ای م، سینمای متفکر، سین«موج نو»متفاوتی شده است؛ سینمای 
ای، ی، سینمای جشنوارهروشن فکری، سینمای شبه روشن فکر

... اختلاف درباره مفهوم و مصادیق  سینمای مدرن، سینمای هنری و
این جریان زیاد است و علل این اختلافات، متفاوت است. برخی از 

ن روشهای یاد شده، درباره معنا و یا مصداق ها و اختلافاتاین دیدگاه
وناگون های گی، تمایزهایی است كه براساس تفاسیر و تبیینفکر

ر تواند وجود داشته است. برخی دیگنسبت به معنای فکر و تفکر می
د آمده ی پدیروشن فکربراساس كاربردها و استعمالات مختلف لفظ 

است، زیرا به لحاظ تاریخی كاربرد و استعمال یک لفظ در محدوده 
 ماند.اقی نمیمعنا و یا معانی لغوی آن ب

ی در جامعه روشن فکرجریان  زیادی برای یهااگرچه ویژگی
توان به ها را نمیمعاصر ایران مطرح شده است ولی این ویژگی

زیرا از طرفی ماهیت سینما، باعث تغییراتی در این  ،سینما تعمیم داد
از طرف دیگر، ماهیت و نفس هر كدام از این  و شودمی هاویژگی
را با خود به همراه آورده است كه  هاییمؤلفهسینما،  در هاجریان

بسیار مهم و حیاتی است. آنچه كار این پژوهش را سخت كرده به 
ی رروشن فکیی سینما جریان است كه ویژه عناصریدست آوردن 

با توجه به اینکه این كلان جریان، مفاهیمی عام و گسترده . ستا
ه لاش شددر نظر گرفت، ت توان برای آنزیادی را می عناصرو  دارد

ی براساس مصاحبه با متفکرین روشن فکرجریان  تا عناصراست 
ه ، كهای شهید آوینی و مددپور به دست آیدسینمایی و دیدگاه

نمایی و ناامیدی در جامعه دینی، عبارتند از: اصالت فرم، سیاه
اطب، انتخاب سوبژكتویسم، عدم توجه به احساسات فطری مخ

پسند بودن، نگاه كاركردی به  ی، جشنوارهروشن فکرهای سوژه
در  گرایی.دین، بیان درد بدون راهکار، عدم توجه به مذهب و نسبی

نمایی شناسی گفتمانی به تحلیل فیلم سیادامه با تبیین روش نشانه
ت ی اسروشن فکرای مناسب گفتمان آرا كه نمایندهبهمن فرمان
ها و مؤلفهه است. در پایان مشخص شده است كه پرداخته شد

 دارد. یروشن فکرهای این فیلم تطبیق زیادی با گفتمان نشانه
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 بآای روی خلاصه فیلم خانه -1 جدول

 ای روی آبخانه

 1384: سال تولید آرابهمن فرمان: کارگردان یروشن فکر: گفتمان

خش حافظ قرآن را، اشتباهاً به ب یادارد. فردا پسربچهیق برمیعم یزخم ،رد و دستش با لمس فرشتهیگیر میرا ز یافرشته یدبخت در هنگام رانندگیدكتر سپ
مخدر به جرم حمل موادد، اما در فرودگاه یآیدبخت پس از پانزده سال به كشور میپسر دكتر سپ ی. مانكنندمیمان( منتقل ی)زنان و زاسپیدبخت دكتر  یدرمان

برد. می کینیاد به كلیترک اعت یق موادمخدر است و او را برایفهمد پسرش در حال تزریشب ممهیرا خلاص كند، اما ن یشود مانیشود. دكتر موفق میبازداشت م
د یگویتر مشود و به دك یدار میرسد. پسر از خواب بیده میقرآن در آن خواب حافظكه پسر  یرد و به اتاقیگیند و رد آن را میبیم یرنگ ییمارستان كاموایدكتر در ب

و به  ندكیاند. او پسر حافظ قرآن را در كمد پنهان مپوش به خانه او وارد شدهاهیفهمد چند مرد سیشود و میدار میر خطر بیآژ یاو را با خودش ببرد. دكتر با صدا
 گذارد.شود و پا در بهشت مییكشته م هاآن یمتعدد چاقو یهارد و با ضربهیگیپوش قرار ماهیمهاجمان سرود، اما مورد حمله ین مییطبقه پا
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Abstract  

 

In the last century, there has been a cultural challenge between Iran and the West, and 

after the Islamic Revolution, this issue has been in the form of a kind of alienation, 

clearly, laying the groundwork and creating a kind of "discourse tension"; in a way, 

along this challenge, "secular discourse" is opposed to "Islamic discourse" inside Iran. 

Influenced by this confrontation, the field of art and especially cinema has also 

witnessed the alignment of the above two discourses. The one-line thinking of the 

secular approach to the world paves the way for the formation of intellectual discourse 

along the stream of Persian film. Given the principles of the secular world, this 

discourse seeks to provide new definitions and elements. This article tries to explain the 

central and peripheral elements of intellectual cinema. Then, with the new method of 

“discourse semiotics”, the analysis of the movie House on Water, which is a suitable 

representative for the discourse of intellectual cinema, will be analyzed. According to 

the findings of this study, the central element of this discourse is giving originality to 

the West and the surrounding elements of this discourse are: originality of form, 

Denigration and Disappoint, subjectivism, disregard for the innate feelings of the 

audience, functional view of religion, lack of attention to religion and relativism. 

 

Keywords: Intellectual cinema, semiotics, discourse semiotics, film elements, a house 

on water. 




