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Abstract  
In the context of the escalation of climate crises and the inability of Western political structures to 

respond effectively, this article examines the political discourses hidden in two critical films of 

contemporary Western cinema, Don't Look Up! (2021), directed by Adam McKay, and How to 

Blow Up a Pipeline (2022), directed by Daniel Goldhaber. Using two distinct narrative languages 

(black humor and radical activism), these two works highlight cinema as a tool for disclosure, 

awareness, and combating media illiteracy. The current research, using the framework of critical 

discourse analysis (CDA) and with the help of reflective theme analysis (RTA), shows that these 

films, by criticizing inefficient political structures, passive media, and the crisis of legitimacy of 

power institutions, represent a kind of deep-rooted mistrust in public opinion towards governments 

and global capitalism. Do not look up! With ironic language, it exposes the media and politicians' 

efforts to ignore the truth and deceive the masses, while How to Blow Up the Pipeline offers a 

radical call for direct action against these inefficiencies. This article seeks to show how Western 

climate cinema, with a function beyond entertainment, can be considered a tool of political 

resistance, a discursive confrontation with power, and a means of promoting public awareness and 

rethinking the global order. 
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 چکیده
های  گویی مؤثر، این مقاله به بررسی گفتمانهای اقلیمی و ناتوانی ساختارهای سیاسی غربی در پاسخدر بستر تشدید بحران

چگونه خط لوله  کِی و  به کارگردانی آدام مک (2021) به بالا نگاه نکن! سیاسی نهفته در دو فیلم مهم سینمای معاصر غرب،  
گیری از دو زبان روایی متفاوت )طنز سیاه  پردازد. این دو اثر با بهرهبه کارگردانی دنیل گُلدهابِر، می(2022) را منفجر کنیم

  .سازدای برجسته میسوادی رسانهبخشی، و مبارزه با بیعنوان ابزار افشاگری، آگاهیگرایی رادیکال(، نقش سینما را بهو کنش

،  (RTA) و به کمک تحلیل مضمون بازتابی  (CDA) پژوهش حاضر، با بهره گیری از چارچوب تحلیل انتقادی گفتمان

های انفعالی و بحران مشروعیت نهادهای قدرت، به  ها با نقد ساختارهای سیاسی ناکارآمد، رسانهدهد که این فیلمنشان می

با   به بالا نگاه نکن!پردازند.داری جهانی میها و سرمایهدار در افکار عمومی نسبت به دولت اعتمادی ریشهبازنمایی نوعی بی

چگونه  که  کند؛ در حالی ها افشا میگرفتن حقیقت و فریب تودهها و سیاستمداران را در نادیدهآمیز، تلاش رسانهزبانی کنایه
کوشد نشان  این مقاله می.دهدها ارائه میفراخوانی رادیکال برای اقدام مستقیم در برابر این ناتوانی  خط لوله را منفجر کنیم

مثابه ابزار مقاومت سیاسی، تقابل گفتمانی با  تواند بهینمای اقلیمی غرب، با کارکردی فراتر از سرگرمی، چگونه میدهد که س

 قدرت، ارتقا آگاهی های عمومی و بازاندیشی در نظم جهانی به شمار رود.
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 مقدمه 

 بیان مسأله: بحران اقلیمی و ناتوانی ساختارهای سیاسی-1-1

الملل،  ای بنیادین در ساحت سیاست بینمحیطی صِرف فراتر رفته و به مسئلههای اخیر از یک چالش زیست بحران اقلیمی در دهه

(. گرمایش زمین، افزایش فجایع طبیعی، کاهش منابع طبیعی،  1403امنیت جهانی، و حکمرانی داخلی تبدیل شده است )پدرام، 

محیطی، تنها بخشی از پیامدهای فزاینده تغییرات اقلیمی است که تمامی ابعاد زندگی بشری را درگیر  های زیست و مهاجرت

(. در این میان، نقش ساختارهای سیاسی در مواجهه  1403؛ علیزاده، فخری و حنفی،  1403کرده است )سلیمی سبحان و قادری،  

 (. 1401رفته است )کاظمی و حجت، ار عمومی قرار گ با این بحران حیاتی، بیش از پیش مورد توجه پژوهشگران و افک 

تصمیم  ناکارآمدی  از  عمومی  نارضایتی  افزایش  زیست گیریهمچنین،  کلان  انسجام  های  عدم  محیطی، 

اعتمادی نسبت به نهادهای قدرت جهانی، همگی بر وجود های اقلیمی، و گسترش بیالمللی در نشست های بینگذاریسیاست 

 (Peet & Thrift, 2023)محیطی دلالت دارند های زیست شکاف عمیق میان اراده سیاسی و ضرورت

محور غربی، به دلیل منافع  ویژه در کشورهای صنعتی و سرمایهبرخی از تحلیلگران معتقدند که ساختارهای سنتی حکمرانی، به 

با بحران اقلیم را ندارند )بایزیدی و عباسی خوشکار،  )کوتاه ؛ نووِل،  1401مدت( اقتصادی، توان یا تمایل کافی برای مقابله 

 .ای نیز بازتاب یافته است گذاری بلکه در عرصه عمومی و رسانهتنها در حوزه سیاست (. این ناکارآمدی، نه2021

 

 محیطی های زیست های سینمایی و گفتمان اهمیت پرداختن به روایت-2-1

ویژه در قالب آثار سینمایی، اهمیتی دوچندان های فرهنگی و هنری از بحران اقلیمی، بهدر چنین شرایطی، توجه به بازنمایی

های مسلط، این ظرفیت را دارد  رسانی و حتی مقاومت در برابر گفتمانای قدرتمند در تولید، آگاهیعنوان رسانهیابد. سینما بهمی

های سینمایی،  (. فیلم1402ای خلاقانه، نقد آمیز و تأثیرگذار بازنمایی کند)صادقی،  هایی مانند تغییر اقلیم را به شیوهکه بحران

قالب  در  میچه  رادیکال،  یا  استعاری  زبان  با  چه  و  سنتی  روایی  برانگیختن  های  عمومی،  های  آگاهی  افزایش  به  توانند 

 .(1400رسانند )علیخانی و غلامی،  های سیاسی، و پرسشگری نسبت به وضعیت موجود یاری حساسیت 

گرفته است. این آثار،  های اخیر، گرایشی فزاینده در سینمای غرب برای پرداختن به موضوعات اقلیمی شکلدر سال 

های دید خاص، به تحلیل و نقد قدرت، رسانه، دهند، بلکه با انتخاب زاویهمحیطی ارائه میهای زیست تنها تصویری از واقعیت نه

شناسی انتقادی،  ها از منظر گفتمان(. بررسی این روایت 2022پردازند )بِررتون،  داری و نهادهای حکمرانی غربی نیز میسرمایه

 ,Ponton & Sokolتری از چگونگی تعامل سیاست، رسانه و هنر در بازنمایی بحران اقلیم یاری رساند )تواند به فهم عمیقمی

 .(1400؛ علیخانی و غلامی، 2022

 

 معرفی اجمالی دو فیلم مورد بررسی  -1-3

انتقادی   و  سیاسی  رویکردی  با  اقلیمی  موضوعات  به  که  غرب  معاصر  سینمایی  آثار  از  برجسته  ی  نمونه  دو  مقاله،  این  در 

چگونه خط لوله را  کِی، و فیلم  به کارگردانی آدام مک)2021!)به بالا نگاه نکنفیلم  اند، بررسی و تفسیر می شود:  پرداخته

ایبزرگ از بحران اقلیم، گیری از طنز سیاه و ساختن استعارهفیلم نخست، با بهره.( به کارگردانی دنیل گُلدهابِر2022)  منفجر کنیم

پردازد. این  های حیاتی میها و انکار بحرانگرفتن واقعیت ها، سیاستمداران و نهادهای قدرت در نادیدهبه بازنمایی نقش رسانه

گذاری اقلیمی در ساختارهای مدرن قدرت ترسیم  کارآمدی سیاست فیلم، با زبان کنایه و هجو، تصویری تلخ اما روشنگر از نا 

های رسمی  پردازد که با مشاهده ناتوانی نظام تر، به ترسیم نسل جوانی میگرایانهفیلم دوم، با رویکردی رادیکال و واقع.کندمی

شوند. در این فیلم،  عنوان راهی برای نجات زمین متوسل میدر مقابله با بحران اقلیم، به کنش مستقیم و اقدام غیرقانونی، به

شود )همچنین بنگرید صادقی،  مثابه کنشی متعهد و آگاهانه معرفی میمنطق، بلکه بهمثابه خشونت بیرادیکالیسم اقلیمی نه به

 .کشدشناسی، فضایی جدید از مقاومت سیاسی در برابر انفعال نهادها را به تصویر می(. این اثر، از منظر گفتمان1402



 
 از طنز سیاه تا کنش گرایی رادیکال 

 اهداف مقاله -1-4

سیاسی در دو فیلم یادشده، با تمرکز بر رابطه میان روایت سینمایی،   -های اقلیمی هدف اصلی این پژوهش، تحلیل انتقادی گفتمان

و تحلیل   (CDA) کوشد از رهگذر چارچوب تحلیل انتقادی گفتمانساختارهای سیاسی و آگاهی عمومی است. مقاله حاضر می

های جریان اصلی،  نقد ساختارهای قدرت، رسانه، نشان دهد که این آثار چگونه در قالب زبان هنری، به(RTA) مضمون بازتابی 

این پژوهش همچنین در پی آن است که امکانو شرایط مقاومت گفتمانی .پردازندعملی یا ناکارآمدی در برابر بحران اقلیم میو بی

دهی به  این طریق، به درک بهتر نقش سینما در شکلدر برابر نظم موجود را در بستر سینمای معاصر غرب بررسی کرده و از  

 .افکار عمومی، افزایش سواد سیاسی، و بازاندیشی در رابطه میان انسان، طبیعت و قدرت کمک کند

 

 های پژوهش پرسش -1-5

 :های اصلی مقاله به شرح زیر طرح شدنددر راستای اهداف فوق، پرسش

 اند؟ چگونه بازنمایی شده چگونه خط لوله را منفجر کنیمو  به بالا نگاه نکن!های اقلیمی در دو فیلم گفتمان

 دهند؟ای و اقتصادی غرب ارائه میها چه تصویری از ساختارهای سیاسی، رسانهاین گفتمان

 های رویکرد طنز سیاه و کنشگری رادیکال در نقد وضعیت اقلیمی چیست؟ ها و شباهت تفاوت

 گذارند؟این آثار چگونه بر ادراک مخاطب از بحران اقلیم و مسئولیت سیاسی تأثیر می

  

 سیاسی -پیشینه پژوهش در حوزه سینمای اقلیمی -2
ای تحت  رشتهای میانمحیطی، منجر به ظهور شاخههای زیست گیر آگاهی عمومی نسبت به بحرانهای اخیر، رشد چشمدر دهه 

(. این رویکرد Brereton, 2022ای شده است )در مطالعات فرهنگی و رسانه1محیطی سینمای زیست یا    سینمای اقلیمیعنوان  

بازتابتأکیدمی نه صرفاً  بلکه کنشگری فعال در شکلهای زیست دهنده واقعیت ورزد که سینما،  به گفتمانمحیطی،  های  دهی 

زیست  اخلاق  و  است اقلیمی  اقلیمیمفهوم  .محیطی  تأثیرگذاری چون  به  سینمای  مستندهای  اکران  از  پس  حقیقت ویژه  یک 

(و بررتون 2021(، نوول )2012دونالد)هایی نظیر مک ، وارد ادبیات علمی شد و پژوهش(2006)  ساخته ال گورکننده  ناراحت 

این رویکردها اغلب بر نقش سینما در تولید .شناسی، اخلاقی و سیاسی آن را روشن سازنداند وجوه زیبایی( تلاش کرده2022)

انی متمرکزند )همچنین  های اخلاقی نسبت به طبیعت، برانگیختن ترس و اضطراب اقلیمی، و القای حس مسئولیت جهحساسیت 

 (.1401بنگرید بایزیدی و عباسی خوشکار، 

بار، انسان را در برابر جهان طبیعی قرار  از دیدگاه این پژوهشگران، سینما از طریق خلق تصویرهایی از آینده فاجعه  

اند که بسیاری از حال، برخی منتقدان هشدار دادهبااین.دهد تا به بازاندیشی در مورد جایگاه خود در نظم اکولوژیکی بپردازدمی

از مسئله دارند؛ یعنی با نمایش افراطی و    زداییاحساسکورنی و آخرالزمانی، گرایش به  ویژه در ژانرهای پاپآثار اقلیمی، به

بیاغراق نوعی  را دچار  فاجعه، مخاطب  فلجآمیز  یا اضطراب  اخلاقی  بنگرید حسینی،  کننده میحسی  ؛  1401کنند )همچنین 

 .(1402صادقی، 

 

 سازی تا نقد ساختار قدرت سینمای اقلیمی و سیاست: از آگاهی  -2-1

اند. این در سینما پرداخته  سیاستِ بازنمایی اقلیمشناسانه، به  های نوین، فراتر از نگاه صرفاً اخلاقی یا زیباییبرخی از پژوهش

دهنده رابطه قدرت،  اند، بر این باورند که آثار اقلیمی بازتابشناختی همراهها، که عموماً با رویکردهای انتقادی و گفتماندیدگاه

هایی که  دهند که حتی فیلم( نشان می2022دانشمندانی همچون مورِی و هومان ).اندداری جهانیایدئولوژی و منافع سرمایه

مانند. این محور هالیوودی باقی میداری و روایت قهرمانزیستی دارند، در عمل در چارچوب منطق سرمایهظاهراً دغدغه محیط

 
1Cinema-Climate Cinema / Eco 
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بخش یا های نجاتهای ساختاری بحران اقلیم پرهیز کرده و تمرکز را بر مسئولیت فردی، فناوریآثار معمولاً از بازنمایی ریشه

 .دهندامید واهی به اصلاح سیستم قرار می

، به واکاوی انتقادی   2های سبز ضد روایت یا  1رئالیسم اقلیمیدر مقابل، سینمای مستقل یا آلتِرناتیو، با رویکردهایی چون   

(یا  2012)  وحش جنوبجانوران حیات(، 2017)  اولین اصلاح شدههایی چونپردازند. تحلیل فیلمساختارهای قدرت و سلطه می

میاینمستندهاییمانند تغییر  را  چیز  می2015)  دهدهمه  سینما چگونه  که  است  آن  از  حاکی  برای شکل(  بستری  گیری  تواند 

تأکید   تقاطع گفتمان اقلیم و عدالت اجتماعیدر همین راستا، برخی محققان بر  .مقاومت گفتمانی و تقابل با انفعال رسمی باشد

های اقلیمی  کند که چگونه رسانهبحث می (2019) رسانی اقلیمی مبتکرانهدارند. برای مثال، مکسوِل بویکوف در کتاب آگاهی

رگیر و فعال کنند.  محور، مخاطب را دمحور و مردممحوری بپردازند، بلکه از طریق رویکردهای داستانفقط به فاجعهباید نه

)که در این مقاله به آن پرداخته شده است( را فراهم  چگونه خط لوله را منفجر کنیمهایی زمینه تحلیل آثاری مانندچنین دیدگاه

 .گری سیاسی است کنند. در چنین آثاری اقلیم نه صرفاً تهدیدی طبیعی، بلکه بستری برای مبارزه طبقاتی و کنشمی

 

 طنز اقلیمی در رسانه و سینما: از هجو تا افشاگری  -2-2

عنوان ابزار مقاومت و افشاگری است  به  هجو سیاسیو    طنزیکی از موضوعات نسبتاً نوظهور در ادبیات سینمای اقلیمی، نقش  

(Mery & Heumann, 2022برخلاف تصور رایج که طنز را نامناسب برای موضوعات جدی می .)تواند به  داند، طنز می

کفایتی سیاسی، و تعارض منافع در سیاست اقلیمی را به چالش بکشد )حیدری شهرضا،  ای، بیهای رسانهطرز مؤثری کلیشه

نکن!فیلم  .(Kaltenbacher & Drews, 2020؛  2023 نگاه  بالا  با  به  آن  در  که  است  رویکردی  چنین  از  بارزی  نمونه 

های حاکم  م توسط قدرتکفایتی سیاسی، به بازنمایی انکار بحران اقلیگیری از زبان کنایه، هجو رسانه، تمثیل علمی و بیبهره

  فضایی برای بازاندیشی انتقادیدر گفتمان رسمی ایجاد کرده و  3روزنه ورودیتواند  شناسی، طنز میپردازد. از منظر گفتمانمی

های طبیعی شده/  در برابر ایدئولوژی  'زبان مقاومت 'عنوان  های سیاسی، طنز اغلب به(. در تحلیل1401فراهم آورد )حسینی،  

ای به  شدهکند، هر روایت تثبیت طور که فوکو مطرح می(. همانMurray & Heumann, 2022شود )خنثی شده تلقی می

 .تواند چنین گسستی را فراهم کندهایی نیاز دارد تا مشروعیت آن زیر سؤال رود؛ طنز میگسست 

ای به سمت  توان گفت که پیشینه پژوهشی موجود درباره سینمای اقلیمی به طور فزایندهبندی این بخش میدر جمع 

(.  1400؛ علیخانی و غلامی،  1402های گفتمانی، ایدئولوژیک، و سیاسی حرکت کرده است )همچنین بنگرید صادقی،  تحلیل

اگرچه در گذشته تمرکز عمده بر ابعاد آموزشی و اخلاقی آثار سینمایی بود، در دهه اخیر شاهد رشد توجه به قدرت گفتمانی 

دو فیلم مورد بررسی در مقاله حاضر .نقد ساختارهای کلان سیاسی هستیمسینما، نقش آن در مقاومت فرهنگی، و ظرفیت آن در  

گرانه. این لحن رادیکال و کنشدر مرکز چنین تحولاتی در سینمای انتقادی قرار دارند: یکی با زبان طنز و هجو، و دیگری با  

سیاسی درباره بحران اقلیم تلقی  - های فرهنگیهایی بارز از دگرگونی گفتمانمثابه نمونهآثار در بستر ادبیات سینمای اقلیمی، به

تر این آثار و کارکرد  های پنهانتحلیل انتقادی گفتمان، در پی آن است که لایه   گیری از چارچوبشوند. پژوهش حاضر با بهرهمی

 .ها در بازسازی یا تخریب نظم گفتمانی موجود را شناسایی کندآن 

سازی  نوآوری این پژوهش در ترکیب چند محور کلیدی نهفته است: نخست، تمرکز بر سینمای اقلیمی غرب با برجسته 

که از طریق دو زبان روایی متفاوت )طنز سیاه    گری سیاسی و مقاومت فعال در برابر ناکارآمدی ساختارهای حکمرانیکنش 

محیطی و نقش افکار عمومی در فشار بر نهادهای  های زیست شود. دوم، اهمیت فزاینده بحرانو رادیکالیسم اقلیمی( بازنمایی می

 تحلیل انتقادی گفتمان  شناسی پژوهش با ادغامدهد. سوم، روشقدرت، ضرورت تحلیل دقیق و چندوجهی این آثار را نشان می

(CDA) و تحلیل مضمون بازتابی (RTA) وایی و اثرگذاری هنری  امکان بررسی همزمان ساختارهای گفتمانی، مضامین ر

 
1climate realism  
2narratives-green counter 
3point of entry 



 
 از طنز سیاه تا کنش گرایی رادیکال 

انجامد. در مجموع، این  تر از تعامل میان روایت سینمایی، سیاست و آگاهی عمومی میکند، امری که به درک عمیقرا فراهم می

فیلم تحلیل  به  تنها  نه  بهمطالعه  اقلیم میها  بحران  بازنمایی  نشان میمثابه  بلکه  که سینما میپردازد،  ابزار بهتواند  دهد  عنوان 

 .های جهانی عمل کنددر مواجهه با چالش مقاومت سیاسی و تغییر اجتماعی

انگیزه  و  پژوهشی  پیشینه  بیان  از  مقاله  پس  زیر،  بخش  در  علمی،  نظری  های  چارچوب  میبه  و پژوهش  پردازد 

محیطی های مرتبط با تحلیل گفتمان سینمایی و مفاهیم بنیادین همچون گفتمان اقلیمی، طنز سیاسی و رادیکالیسم زیست نظریه

 کند. را تشریح می

 

 پژوهش چارچوب نظری و مفهومی -3

 تحلیل انتقادی گفتمان: خوانشی سیاسی از زبانشناسی سینما -3-1

چارچوبی نظری و روشی برای مطالعه روابط قدرت، ایدئولوژی و سلطه در بستر جامعه، از طریق زبان   1تحلیل انتقادی گفتمان

شناختی سنتی که بر ساختار زبانی متمرکزند، تحلیل انتقادی گفتمان،زبان  های زبان(. برخلاف تحلیلBoykoff, 2019است )

در .(1400کند )وَندایک،  گیرد و معناسازی میکند که در بستر روابط قدرت شکل میای اجتماعی و سیاسی تلقی میرا پدیده

انتقادی فرکلاف و رویکرد شناختی   انتقادی گفتمان، یعنی روش شناسی  این مقاله، از دو رهیافت تأثیرگذار در حوزهتحلیل 

 وندایک، به عنوان چارچوب نظری کلی پژوهش،استفاده شده است که به اختصار در زیر به آنها اشاره می کنیم. 

 

 ای بودن گفتمانلایهرویکرد نورمن ِفرکلاف: سه   -3-1-1

 :برای اطلاعات بیشتر( 1398گیرد )نگاه کنید به فرکلاف، فرکلاف، تحلیل گفتمان را در سه سطح در نظر می

 ها؛ تحلیل واژگان، سبک، ساختار روایی و بلاغت فیلم:2متن  •

 ها و در میان افکار عمومی؛ ها در رسانهبررسی نحوه ساخت، توزیع، و اثرگذاری فیلم:3کنش گفتمانی  •

 .های حاکمیتیهای سینمایی با ساختارهای قدرت، نهادهای اجتماعی و ارزشتحلیل پیوند روایت : 4ساختار اجتماعی •

تر است که در تعامل با سیاست، اقتصاد و فرهنگ شکل  اساس، هر روایت سینمایی بخشی از یک ساختار اجتماعی گستردهبراین

 .گیردمی

 

 دایک:گفتمان، شناخت و قدرت رویکرد ون-3-1-2
ورزد.  های شناختی در درک گفتمان تأکید میهای ذهنی و چارچوبدایک بر نقش مدلدر تکمیل و توسعه دیدگاه فرکلاف، ون

توانند در تثبیت یا به  ها و محصولات فرهنگی از طریق تأثیرگذاری بر حافظه جمعی و شناخت اجتماعی، میبه باور او، رسانه

در این چارچوب،  .برای اطلاعات بیشتر(  1400آفرین باشند )نگاه کنید به وندایک،  چالش کشیدن ساختارهای قدرت، نقش 

(. در  1402دهی به ادراک مخاطب است )صادقی،  ای از واقعیت بلکه کنشی در جهت شکلتنها آینهگفتمان اقلیمی در سینما نه

گذارند و چه ها بر ذهنیت سیاسی افراد اثر میوایت دهد تا دریابیم چگونه رها، به ما اجازه مینتیجه، تحلیل انتقادی گفتمان فیلم

 .کنندهایی را تقویت یا تضعیف میها، هنجارها یا کلیشهارزش

های کلیدی  ترمضمونبهتر و منسجمذکر است در این مقاله، از تحلیل مضمون بازتابی نیز برای شناسایی هر چهشایان   

نهادها، فریب رسانههایی همچون بیدر دو فیلم موردبررسی، استفاده شده است. مضمون به  ناتوانی حکمرانی، اعتمادی  ای، 

اقلیمی، بی/کم از دل دادهای و کنشرسانه  -سوادی سیاسی  عدالت  ابزار  ها استخراج شدههای روایی فیلمگری رادیکال  اند. 
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انتقادی گفتمان )به های معنایی  عنوان چارچوب نظری پژوهش( هستند و به تبیین لایهتحلیل مضمون بازتابی مکمل تحلیل 

 (.1401کنند )براون و کلارک، تر کمک میپنهان

 

 شناسی پژوهش و شیوه تحلیل داده هاروش  -4
گیرد و  سیاسی و تحلیل گفتمان سینمایی قرار می  - گونه که قبلاً اشاره شد، پژوهش حاضر در حوزه مطالعات اقلیمی  همان

های معنایی، گفتمانی، و ایدئولوژیک دو اثر سینمایی معاصر  رویکردی کیفی، تفسیری و انتقادی دارد. هدف اصلی آن، فهم لایه 

های کمی، بر خوانش عمیق،  جای تمرکز بر سنجش آماری یا تأیید فرضیهغربی در مواجهه با بحران اقلیم است. این پژوهش به

شناسیتحلیل انتقادی  در این مسیر، افزون بر چارچوب و روش.محور از متون سینمایی سیاسی تکیه داردشناسانه و بافت نشانه

نیز استفاده    تحلیل مضمون بازتابی ه شد(، از روش  به آنها اشار  2.1.2. و  2.1.1های  گفتمانِ فرکلاف و وندایک )که در بخش

ها و شناسایی مضامین  توسعه یافته، بر تعامل فعال پژوهشگر با داده(1401براون و کلارک )شده است. این روش که توسط  

 :مراحل تحلیل مضمون بازتابی در این پژوهش به قرار زیر انجام شده است .ها تأکید داردپنهان و آشکار در روایت 

 های کلیدی؛برداری از صحنهها، ثبت مشاهدات اولیه، و یادداشت تماشای چندباره فیلمها:آشنایی با داده

 ها و گفتارهایی که دارای بار معنایی اقلیمی، سیاسی یا انتقادی بودند؛:استخراج عبارات، کنشکدگذاری اولیه

بحران  'و    'ایسواد رسانه'،  'طنز سیاسی'،  'رادیکالیسم اقلیمی'بندی کدها در قالب مضامین مفهومی چون  :گروهشناسایی مضامین

 ؛ 'مشروعیت 

 ها؛:بررسی مجدد روابط بین مضامین و اعتباربخشی به انسجام معنایی آنبازبینی و اصلاح مضامین

 تدوین توضیحات تحلیلی برای هر مضمون و پیوند آن با چارچوب نظری پژوهش؛گذاری و تحلیل مضامین: نام

 های سینمایی سیاسی از روایت  -ارائه نتایج در قالب خوانشی گفتمانی  نگارش نتایج تحلیلی:

انتقادی: تفسیر  یافتهبازتاب و  تفسیر فرامتنی مضامین و  با موضوعات کلان سیاسی و  بحث و  پیوند  های اصلی پژوهش در 

 اجتماعی 

در فرایند معناسازی است.    کننده بازیگر مشارکت عنوان یکنکته مهم در تحلیل مضمون بازتابی، نقش پژوهشگر به 

طرف خارج شده و با اتکا به دانش برخلاف رویکردهای پژوهشی پوزیتیویستی، درچنین رویکردی،پژوهشگر از جایگاه ناظر بی

به  .(1401براون و کلارک،  پردازد )  های تحلیلی خود، به استخراج مضامین میای، موقعیت و ادراک سیاسی، و دغدغهزمینه

دنباله این سطور ) در بخش های پنج و شش(، معرفی اجمالی، تحلیل گفتمانی و یافته های پژوهشی برای هر کدام از دو فیلم 

 کلان سیاسی و فرامتنی فراهم شود.   مورد مطالعه ارائه می شود تا بستر برای بحث و تفسیر انتقادی این آثار سینمایی در سطح

 

 به بالا نگاه نکن! تحلیل گفتمان اقلیمی در فیلم  -5

 معرفی، خلاصه و زمینه تولید فیلم -5-1

نکن!فیلم   نگاه  بالا  آدام مک به  کارگردانی  از بحث به  با رویکردی  کی، یکی  که  معاصر غرب است  آثار سینمای  برانگیزترین 

پردازد. داستان فیلم حول کشف یک  های جهانی مینقد ناتوانی ساختارهای قدرت در مواجهه با بحرانطنزآمیز و استعاری، به

ها و افکار  مداران، رسانهزودی با زمین برخورد خواهد کرد و انقراض بشریت را در پی دارد، اما سیاست داراست که بهدنباله

کنند. هرچند فیلم در ظاهر درباره تهدیدی گیرند و یا به ابزاری برای منافع خود تبدیل میعمومی این خطر را یا نادیده می

ها در قبال مسائل های پوپولیستی، و انفعال دولت است های بحران اقلیمی، شیوع کرونا، سیفضایی است، اما با الهام از واقعیت 

دانند که در آن، علم حیاتی ساخته شده است. بسیاری از منتقدان، این فیلم را تمثیلی آشکار از مواجهه بشر با بحران اقلیم می 



 
 از طنز سیاه تا کنش گرایی رادیکال 

می گرفته  منفعت نادیده  به  آلوده  سیاست،  تودهشود،  است،  رسانهطلبی  و  نیستند  برخوردار  کافی  آگاهی  از  مردم  در های  ها 

 .(Mery & Payne, 2025; Murray & Heumann, 2022اند )طلبی غرق شدهنگری و هیجانسطحی

 

 تحلیل بلاغی و گفتمانی فیلم -5-2

. مراجعه کنید(، فیلم سرشار از ابزارهای بلاغی از  2.1.1در سطح متنی بر اساس مدل تحلیل انتقادی گفتمان فرکلاف )به بخش 

الوقوع  تنها خطر قریب ای از بحران اقلیم، نهعنوان استعارهدار بهسازی و هجو است. انتخاب یک دنبالهجمله کنایه، اغراق، وارونه

وگوها میان شود تأکید دارد. در سراسر فیلم، گفت ای که نادیده گرفته میکند بلکه تعمداً بر بدیهی بودن فاجعهرا برجسته می

برای  .شود تا شکاف میان علم و سیاست را آشکار سازدربط ترسیم میدانشمندان و سیاستمداران با زبانی آشفته، سطحی، و گاه بی

های  یابند، تصویری هجوآمیز از رسانهحضور می'The Daily Rip'تلویزیونیای که در آن دانشمندان در برنامه  مثال، صحنه

جمهور )با بازی مرِیل اِستریپ(  دهند. شخصیت رئیسرسانی، سرگرمی را اولویت میجای اطلاعدهد که بهپسند ارائه میعامه

ها عمدتاً کوتاه،  کند. دیالوگهای انتخاباتی مدیریت میطلب است که هر بحرانی را بر اساس مصلحت نماینده پوپولیسم فرصت 

 .دهندنگری گفتمان رسمی را نشان میخوبی سطحیاند، که بهای و تبلیغاتیکلیشه

در سطح کنش گفتمانی، فیلم فرایند تولید و بازتولید معنا را نه فقط در بستر روایت خود، بلکه در روایت فرامتنی نیز   

 Don't)های اجتماعی )مثلاً هشتگهایی چون کارزارهای مجازی، تِرندهای شبکه گذارد. درون فیلم، شاهد پدیدهبه نمایش می

Look Up به بالا نگاه  شود. ای در عصر دیجیتال منجر میگرایانه گفتمان رسانهبندی سیاسی هستیم که به بازنمایی واقع، و قطب

مینکن!   نشان  را  فرآیندی  همان  بازتولید  واقع  میدر  رخ  اقلیم  بحران  پیرامون  واقعی  در جهان  که  به دهد  علم  تقلیل  دهد: 

فقط  (. بدین ترتیب، فیلم خود را نهMery & Payne, 2025اعتمادی به متخصصان )سرگرمی، تبدیل سیاست به نمایش، و بی

به بلکه  مقام هشداردهنده  میدر  بازنمایی  گفتمانی  بازی  از  بخشی  نمایش  مثابه  به  رسانه  قالب  در  را  رسانه  نقد  گویی  کند؛ 

 .گذاردمی

کنش  یعنی ساختارها و  تحلیل  بهدر سطح سوم  فیلم  اجتماعی،  ایدئولوژی  های  و  قدرت  از ساختار  بازتابی  عنوان 

 هایی نظیروضوح تصویری از شرکت با مالکیت میلیاردر فناور، به'BASH' تحلیل است. کمپانی فناوریداری متأخر قابلسرمایه

SpaceX  ،Amazon  یا Apple می ارائه  میرا  نظر  در  سیاسی  سلطه  و  بیشتر  سود  برای  ابزاری  را  علم  که  گیرند دهد 

(Guezar, 2024ساختار فیلم نشان می .)  های  سیاست   تعمدیدهد که بحران اقلیم، نه صرفاً ناشی از جهل یا غفلت، بلکه نتیجه

مدت اقتصادی، فساد ساختاری، و اتحاد میان قدرت سیاسی و سرمایه است. در نتیجه، پیام فیلم این است  مبتنی بر منافع کوتاه

 .(1401؛ حسینی، Brereton, 2022است ) سیاسی و اقتصادیمحیطی باشد، اقلیمی، بیش از آنکه علمی و زیست  که فاجعه

 

 مضامین کلیدی فیلم- 5-3

 توان اشاره کرد. بر اساس تحلیل مضمون بازتابی، به چند مضمون گفتمانی اصلی در فیلم می

 

 1مند بحراننکار نظاما-1-3-5

اعتبارسازی علم، و تمرکز  گذاری هدفمند، بیدهد که انکار بحران نه فقط ناشی از ناآگاهی، بلکه محصول سیاست فیلم نشان می

 .شودای و اجتماعی نمایان می(. این انکار در سطوح مختلف ساختار سیاسی، رسانهGuezar, 2024بر منافع انتخاباتی است )

 

 
1Systemic Denial 
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 فروپاشی ارتباط علم و قدرت  -5-3-2
یکی از مضامین کلیدی فیلم، عدم ارتباط مؤثر میان علم و سیاست است. دانشمندان باوجود ارائه شواهد قطعی، با تمسخر،  

اعتمادی  (. این وضعیت، به بحران مشروعیت نهاد دانش و بیMery & Payne, 2025شوند)اعتنایی مواجه میتحقیر یا بی

 .ساختاری به تخصص اشاره دارد

 

 ایای و سواد رسانههجو رسانه -5-3-3

وضوح با مفهوم سواد  اند. این مضمون بهسازی بحرانگر انفعال و سطحی بخشی بلکه تسهیلها در فیلم، نه ابزار آگاهیرسانه

؛  1401جای حقیقت )حسینی،  ای مرتبط است: ناتوانی مخاطب در تمییز میان واقعیت و هیاهو، و پذیرش سرگرمی بهرسانه

Murray & Heumann, 2022) 

. 

 گریزیبندی سیاسی و حقیقتقطب -5-3-4
ویژه ایالات متحده، بندی سیاسی مدرن در غرب، بهکردن به بالا و مخالفان آن، بازتابی از قطب ایجاد دو جبهه متضاد، حامیان نگاه

 .(1402شود )بنگرید صادقی، است. حقیقت در این فضا نه بر اساس داده، بلکه بر مبنای وفاداری سیاسی تعریف می

 

 اضطراب اگزیستانسیال و کنش ناتمام  -5-3-5
اعتنایی، و برخی با خشم. شوند؛ برخی با شوخی، برخی با بیها در مواجهه با فاجعه، به اضطرابی وجودی دچار میشخصیت 

تواند فرصت کنش مؤثر را از بین ببرد کند که تعلل سیاسی و غفلت عمومی میفیلم با پایانی تراژیک، به این نکته اشاره می

 (. Guezar, 2024؛ 1401)بایزیدی و عباسی خوشکار، 

 

 ( 2022) چگونه خط لوله را منفجر کنیمتحلیل گفتمان اقلیمی در فیلم -۶

 معرفی، خلاصه و زمینه تولید فیلم -۶-1
(،  2021به کارگردانی دنیل گلدهابر، اقتباسی آزاد از کتابی به همین نام نوشته آندریاس مالم )چگونه خط لوله را منفجر کنیمفیلم  

برانگیز بود، چرا که در آن از کنش مستقیم و خرابکاری  شدت بحث پرداز سوئدی اکوسوسیالیست است. کتاب مالم بهنظریه

شود. فیلم نیز این داری در مهار بحران اقلیم دفاع میعنوان واکنشی مشروع و ضروری در برابر ناتوانی نظام سرمایههدفمند به

 .(Malm, 2021کند )محور و سینمایی روایت میایده را در قالبی دراماتیک، گروه

گیرند بخشی از خط لوله نفتی را  چرخد که تصمیم میزیستی میداستان فیلم حول گروهی از جوانان فعال محیط 

زیست ایجاد کنند. منفجر کنند تا هم نمادی از مقاومت در برابر سیستم ارائه دهند و هم اختلالی واقعی در روند تخریب محیط

های شخصی و سیاسی متفاوتی برای  آیند، و هر یک انگیزههای گوناگون طبقاتی، نژادی و جغرافیایی میها، از پیشینهشخصیت 

های رایج در سینمای اقلیمی که معمولاً بر اصلاحات تدریجی یا  این فیلم، برخلاف روایت .مشارکت در این کنش برخوردارند

کشد. و گفتمان رادیکال اقلیمی را به تصویر می  های هشداردهنده تکیه دارند، زبان سینما را به ابزار مقاومت مستقیم بدل کردهپیام

پیرایه، و مستندگونه است؛ خبری از طنز، اغراق یا تمثیل نیست، بلکه تأکید بر واقعی بودن بحران و ضرورت  لحن فیلم جدی، بی

 .اقدام فوری است 

 

 تحلیل بلاغی و گفتمانی فیلم  -۶-2

صورت رفت  محور ساخته شده است. روایت بهشناسی گفتمانی، فیلم با ساختاری غیرخطی و شخصیت از دیدگاه متنی در روش

کند. این ساختار موازی،  ها( حرکت میزمینه شخصیت ریزی و اجرای عملیات( و گذشته )پیشو برگشتی بین زمان حال )برنامه



 
 از طنز سیاه تا کنش گرایی رادیکال 

های دور از اغراقزبان فیلم ساده، واقعی و به.زندهای فردی را به ساختارهای کلان اجتماعی پیوند می ضمن حفظ تعلیق، انگیزه

محیطی، استعمار داخلی، و ها اغلب کوتاه، اما پرمغز هستند و از واژگان سیاسی، مفاهیم عدالت زیست دراماتیک است. دیالوگ

گرایی یا  (. فیلم عمداً از هرگونه احساساتZahid, Kunwal, & Ali, 2023شکست ساختارهای رسمی پرهیز ندارند )

تصاویر اغلب  .کند تا کنش خرابکارانه را از منظر عقلانی، سیاسی و اخلاقی مشروع جلوه دهدسازی افراطی دوری میقهرمان

داری نفت محورغرب است.  گر خشونت ساختاری سرمایهاند که تداعیبرداری شدهشده فیلمدر فضاهای بیابانی، صنعتی و ویران

کند و حس فوریت  های سریع، و موسیقی مینیمالیستی فیلم را به فضای مستندگونه نزدیک میهای دستی، کاتحرکت دوربین

 .کندو اضطرار را تقویت می

های جریان اصلی  فیلم از منظرکنش گفتمانی، محصول تولید یک مقاومت خلاقانه و غیرمتمرکز است. برخلاف فیلم 

یک اثر  چگونه خط لوله را منفجر کنیماند،  گذاران محتاطهای ممیزی و سرمایهکه اغلب وابسته به استودیوهای بزرگ، سیاست 

 & Isern-Alsinaای محدود، اما با پشتوانه نظری قوی و بینش سیاسی روشن ساخته شده است ) مستقل است که با بودجه

Alvarez-Laorden, 2024).گرفته  های دیجیتال مستقل صورتهای هنری، و پلتفرمها، شبکهتوزیع فیلم، از طریق جشنواره

جه شده است. این روند، زیست، و دانشجویان علوم اجتماعی با استقبال موا و به طور خاص در میان نسل جوان، فعالان محیط

 .دهنده گفتمان رادیکال اقلیمی، بلکه بخشی از آن است فقط بازتابنشانگر آن است که فیلم نه

هایی که  کند. برخلاف فیلممحور وارد میداری نفت فیلم در سطح ساختار اجتماعی، انتقادی شدید به نظام سرمایه 

محور، و سرکوب  های استخراجهای نفتی، سیاست دانند، این اثر تمرکز را بر شرکت ها را عامل اصلی بحران اقلیم میدولت 

می قرار  فرودست  و  بومی  جوامع  خوشکار،  تاریخی  عباسی  و  بایزیدی  بنگرید  )همچنین   ,Macdonald؛  1401دهد 

اند که مسیر نافرمانی مدنی و مقاومت  کرده و سیاسیهای فیلم، نه قربانیان منفعل بلکه کنشگرانی آگاه، تحصیلشخصیت .(2012

تارهای قدرت غرب در چشم  ساخ   بحران مشروعیت شناسی، این فیلم بازنمایی روشنی از  اند. از منظر گفتمانمستقیم را برگزیده

 ,Ponton & Sokolهای رسمی اعتماد ندارد )حلهای اصلاحات تدریجی یا راهنسل جوان است؛ نسلی که دیگر به وعده

2022). 

 

 مضامین کلیدی فیلم -۶-3
 شناسایی شد. چگونه خط لوله را منفجر کنیمهای گفتمانی زیر در فیلم بر اساس فرایند تحلیل مضمون بازتابی، مضمون

 

 سیاسی در برابر خشونت ساختاری -مقاومت اخلاقی -۶-3-1

بلکه در تداوم سازوکارهای سیاسی و    دهد کهفیلم مکرراً به مخاطب نشان می لوله،  انفجار خط  خشونت واقعی، نه در 

محیطی، خشونت نهادی و ساختاری سازی محیط، استثمار منابع طبیعی و تولید نابرابری زیستاقتصادی است که با آلوده

بلکه  . کنند ایجاد می فیزیکی،  اقدامی  نه صرفاً  کنش مستقیم،  این خوانش، خرابکاری و  برای   -ابزاری سیاسیدر  اخلاقی 

(. Peet & Thrift, 2023شود )تلقی می   های ناموفق اقلیمیگذاریمقاومت در برابر ناکارآمدی نهادهای قدرت و سیاست 

کند که مخاطب را به بازاندیشی  تبدیل می  سینمایی با کارکرد سیاسی و انتقادیای شاخص از  این رویکرد، فیلم را به نمونه

 .کندهای اقدام مدنی دعوت میدرت، مسئولیت جمعی و ظرفیت در مناسبات ق

 

 طلبی ناکارآمد غربی گذاری رسمی و اصلاح نقد سیاست -۶-3-2

آمیز، و بی اعتنایی نهادهای دولتی را های مسالمت های فیلم، تجربه شکست راهکارهای رسمی، ناکامی در اعتراضشخصیت 

؛  Brereton, 2022های دولتی غربی است )ها نتیجه فروپاشی اعتماد به نظام نمایندگی و وعدهاند. کنش آنپشت سر گذاشته

 ( 1402صادقی، 
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 نسلی و ضدایدئولوژی فردگرایی هویت جمعی، همبستگی بین -۶-3-3

ها با وجود تفاوت در نژاد، طبقه و گیری نوعی هویت مقاومتی جمعی است. شخصیت یکی از مضامین برجسته فیلم، شکل

کند و بر کنش جمعی، همبستگی  صراحت با گفتمان فردگرایی نئولیبرالی مخالفت میپیشینه، در هدف و عمل متحدند. فیلم به

 (. Nowell, 2021; Zahid et al. 2023و اخلاق سیاسی مشترک تأکید دارد )

 

 حل مشروعمثابه راهسازی کنش رادیکال بهعادی -۶-3-4
کند.  عنوان کنشی مسئولانه، دقیق و آگاهانه معرفی میمحیطی را بهفیلم با پرهیز از القای خشونت یا آنارشی، خرابکاری زیست 

طلبانه تصویر کند گرایانه یا تخریب که آن را قهرمانانجامد، بدون آن سازی گفتمان مقاومت ساختارشکن میاین روند به عادی

(Merry & Payne, 2025). 

 

 فوریت زمانی و فقدان فرصت برای تعلل-۶-3-5

در سراسر فیلم، حس فوریت و محدود بودن زمان برای اقدام برجسته شده است. این مضمون، مخاطب را با این پرسش مواجه  

مسالمت می و  قانونی  اقدامات  برای  زمان  هنوز  آیا  که  باقیسازد  قادری،  آمیز  و  سلیمی  بنگرید  )همچنین  نه  یا  ؛  1403ست 

Guezer, 2024 .) 

 

 های دو فیلممقایسه تطبیقی و تفسیر انتقادی یافته -7

شود تا با مقایسه  در این بخش )که به مثابه گام هفتم از تحلیل مضمون بازتابی در چارچوب گفتمان انتقادی است(، تلاش می 

های سینما در تولید مقاومت  های گفتمانی، و ظرفیت های پنهان ایدئولوژیک، استراتژیتر از لایه تطبیقی این دو اثر، به درکی ژرف 

گری سیاسی دست یابیم.بنابراین، این بخش از مقاله جنبه گفتمان انتقادی و فرامتنی این آثار را در ارتباط با مسائل  نرم و پرسش

چگونه خط  ! و  به بالا نگاه نکناقلیمی برجسته می سازد.در این راستا، مقایسه تطبیقی و تفسیر انتقادی دو فیلم-کلان سیاسی

 :دگیراز چهار چشم انداز صورت می لوله را منفجر کنیم

 بازنمایی بحران و شیوه روایت اقلیم

 موقعیت مخاطب و زبان سینمایی 

 سیاست و نهادهای قدرت در روایت 

 گری و الگوهای مقاومتهای کنشافق

 

 گرایی رادیکال؟ سازی یا واقع بازنمایی بحران اقلیم: استعاره-7-1

گیری از با بهرهبه بالا نگاه نکن! .های میان دو فیلم در شیوه بازنمایی بحران اقلیمی است ترین تفاوتیکی از نخستین و بنیادی

محیطی دلالت  وضوح بر بحران زیست کند. این استعاره، اگرچه بهای نمادین تبدیل میدار، بحران اقلیم را به پدیدهاستعاره دنباله

در مقابل،  .(Guezer, 2024کند )دارد، اما با لحن طنز و کنایه آمیخته شده و واقعیت تهدید را در پوششی نمادین روایت می

گرایانه، بحران اقلیم را  کند، بلکه با لحن مستندگونه و واقعتنها از هرگونه استعاره دوری مینهچگونه خط لوله را منفجر کنیم

 Zahid etهای اکولوژیکی )داری فسیلی، انفعال ساختاری، و نابرابریدهد: حاصل سرمایهگونه که هست نشان میدقیقاً همان

al. 2023از  .ای میان واقعیت و روایت وجود ندارد؛ روایت مستقیم، صریح و بدون پوشش است (. در این فیلم، هیچ واسطه

که فیلم دوم در سطح بازنمایی کند، در حالیحرکت می1توان گفت که فیلم اول در سطح بازنمایی غیرمستقیممنظر گفتمانی، می

 
1mediated representation 



 
 از طنز سیاه تا کنش گرایی رادیکال 

سیاسی پشت هر روایت نیز   تنها به سبک روایی، بلکه به فلسفه(. این تفاوت، نهZahid et al. 2023کند)عمل می1بی واسطه

 .پردازد، دیگری به کنش و اقدام مستقیمگری میگردد: یکی به افشاگری و پرسشبازمی

 

 جایگاه مخاطب و زبان سینمایی: طنز در برابر التزام -7-2

برای انتقال پیام سیاسی و نقد  ای این دو اثر، نحوه طراحی مخاطب و انتخاب زبان سینمایی  های مقایسهترین جنبهیکی از مهم

کند؛ افرادی  ای انتخاب میهای عمومی و کاربران رسانه! مخاطب خود را از میان توده. به بالا نگاه نکناست   ساختارهای قدرت

اند و عمدتاً دچار فرسودگی شناختی نسبت  های سطحی مواجهورزیطور روزمره با اخبار، شوهای تلویزیونی و سیاست که به

گیری از طنز سیاه و فانتزی، نوعی شوک  اند. فیلم با بهرهمحیطی و ناکارآمدی ساختارهای حکمرانی شدههای زیست به بحران

نسبت به گفتمان رسمی و سیاستمداران، مخاطب را به  زدن نظم عادی و افشاگری  کند و با برهمفرهنگی و سیاسی ایجاد می

 (. Merry & Payne, 2025کند )های جریان اصلی وادار میبازاندیشی و نقد قدرت و رسانه

کند؛ کسانی که یا آگاهی  گراتر فرض میتر و نخبهمخاطب خود را جدی  چگونه خط لوله را منفجر کنیمدر مقابل،   

اند. این فیلم با زبانی مستقیم و کم نسبت به مناسبات قدرت، اقتصاد و عدالت اجتماعی حساساقلیمی و سیاسی دارند یا دست 

دست و داور  گر، بلکه همکند که در آن مخاطب نه صرفاً مشاهدهخلق می  سیاسی  -اضطراری و اخلاقیواسطه، فضایی  بی

پنداری اخلاقی، مخاطب را  ذات(. این رویکرد، علاوه بر همZahid et al., 2023گیرد )اقلیمی قرار می  -گران سیاسی کنش

گیری و مقاومت در برابر ناکارآمدی نهادهای قدرت های تصمیم کند و امکان درک پیچیدگیدرگیر تحلیل و قضاوت سیاسی می

 .(Brereton, 2022آورد )را فراهم می

های بصری پررنگ،  های سریع، جلوهاز تدوینبه بالا نگاه نکن!زبان سینمایی نیز در دو فیلم متفاوت است. در حالی که 

چگونه خط لوله را منفجر کنیم  برد،  ها و اخبار جعلی در فضای مجازی( بهره میآمیز و عناصر فرامتنی )مثل میمهای اغراقبازی

. بنابراین، (Guezar, 2024)ورزدهای ثابت و لحن مستندگونه، بر نزدیکی با واقعیت تأکید میبا سبک کمینه )مینیمال(، قاب

برد، در حالی که دومی به دنبال بازسازی  کار میزدن ساختار رسمیِ واقعیت بهتوان گفت که اولی زبان سینمایی را برای برهممی

 .پیرایه است واقعیت در شکل خالص و بی

 

 داری سیاست و نهادهای قدرت: دولت، رسانه و سرمایه  -7-3
ویژه نهادهای رسمی حاکمیت  بهبه بالا نگاه نکن!اند.داستانای متفاوت، در نقد نهادهای قدرت هم هر دو فیلم، اگرچه از زاویه

های  های جریان اصلی، و شرکت جمهور آمریکا، رسانهدهد. رئیسای غرب را در کانون حمله خود قرار میسیاسی و رسانه

؛ صادقی،  Merry & Payne, 2025)  شوندهایی مسخره و تهی از درک بحران بازنمایی میفناوری همه در قالب شخصیت 

مداران برای حفظ قدرت، بحران را انکار یا به ابزاری برای سودجویی انتخاباتی  دهد که چگونه سیاست . فیلم نشان می(1402

(. در این میان،  1403سلیمی سبحان و قادری،  کنند )بنگرید  رسانی، سرگرمی تولید میها، به جای اطلاعکنند و رسانهتبدیل می

 .سازندخواهانه اما باطنی سودمحور، مرز میان نجات و استثمار را مبهم می، با ظاهری نیکBASH های فناوری مانندشرکت 

(.  Malm, 2021گذارد )تمرکز خود را بر اقتصاد سیاسیِ بحران اقلیم میچگونه خط لوله را منفجر کنیمدر مقابل،   

طرف یا حافظ منافع عمومی )بایزیدی  شود، نه به عنوان نهادی بیداری فسیلی بازنمایی میمثابه ابزاری در خدمت سرمایهدولت به

ها ملموس  های فردی آن ها و داستانداری از طریق شخصیت (. در این فیلم، خشونت ساختاری سرمایه1401و عباسی خوشکار،  

تنها غایب  عدالتی. نهاد دولت نههای بومی، و زندگی در سایه فقر و بیشود: بیماری ناشی از آلودگی نفتی، تخریب سرزمینمی

توان گفت که هر دو فیلم در از این زاویه، می.های مردمی است دستی در سرکوب مقاومت طور ضمنی متهم به هم است، بلکه به

چگونه خط  با زبان کنایه و طنز، و    به بالا نگاه نکن!است:    کنند، اما مسیر نقدشان متفاوتگفتمان بحران مشروعیت عمل می

 
1unmediated representation  
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اند؛ در دیگری، خشن و سرکوبگر. در هر دو، کفایت و مضحکبا زبان خشم و اعتراض. در یکی، نهادها بیلوله را منفجر کنیم

؛ زهید، 1401ها متفاوت است )همچنین بنگرید حسینی،  شود، اما پیشنهادهای راهبردی آنگفتمان رسمی به چالش کشیده می

 .(2023کونوال، و علی، 

 

 گری و الگوهای مقاومت: از آگاهی تا اقدام های کنشفقا -7-4
اگرچه بحرانی جهانی را تصویر  به بالا نگاه نکن!ها باشد.  گری آنترین تفاوت این دو اثر در افق و ماهیت کنششاید بنیادی

سازد. طنز سیاسی فیلم، افشاگرانه است و هدفش بیدار  نتیجه رها میکند، اما در نهایت مخاطب را در وضعیتی ابَزورد و بیمی

شوند، یا به  های اصلی یا کشته میساختن حس بحران در مخاطب است؛ اما در سطح عمل، پیشنهاد خاصی ندارد. شخصیت 

شوند. بنابراین، گستره کنش گری فیلم، عمدتا در سطح ایجاد و تقویت گفتمان آگاهی بخشی در خصوص  ای دور تبعید میسیاره

چگونه خط لوله را (. اماMerry & Payne, 2025; Guezar, 2024مسائل و موضوعات زیست محیطی باقی می ماند )
کند. فیلم، با الگوبرداری از نوشتار آندریاس مالم  گری را به مثابه امری حیاتی، اضطراری و مشروع بازنمایی میکنشمنفجر کنیم

ها همگی دلایلی  ورزد. شخصیت های فسیلی در شرایط اضطرار تأکید می(، بر مشروعیت اخلاقی تخریب زیرساخت 2021)

آمیز  های خرابکارانه دارند و فیلم، با روایتی چندوجهی، به دفاع از مقاومت خشونت موجه و انسانی برای مشارکت در کنش

(.تفاوت  1401کاظمی و حجت،  Isern-Alsina & ;Alvarez-Laorden, 2024 پردازد )مثابه کنشی اخلاقی و سیاسی میبه

ان، به دنبال ایجاد آگاهی است؛ فیلم دوم، با تصویرسازی از کنش مستقیم،  بنیادی در اینجاست: فیلم اول با بازنمایی طنزآمیز بحر

زای گفتمان اقلیمی است. آیا تخریب  خواهان بسیج و اقدام است. در این میان، مسئله مشروعیت خشونت، یکی از نقاط تنش 

دهد، در حالی که فضای گفتمانی رایج هنوز  گویی نهادها، عملی موجه است؟ فیلم پاسخ مثبت میخط لوله، در غیاب پاسخ

 .(1403؛ پدرام، Boykoff, 2019نسبت به این پرسش، محتاط و گاه متخاصم است )

 

 جایگاه فیلم در نظام سینمایی غرب: تقابل سینمای مقاومت و سینمای جریان اصلی-7-5

اجتماعی کارکردهای  منظر  دارند.    -از  قرار  غربی  سینمایی  نظام  در  متفاوتی  های  جایگاه  در  فیلم  دو  نگاه سیاسی،  بالا  به 
)نکن! اصلی  قالب سینمای جریان  در  نامدار و پخش جهانی،  بازیگران  با  نِتفلیکس،  ( ظاهر  mainstreamمحصول شرکت 

ها و محافل  محور است که در جشنوارههزینه و مخاطب اثری مستقل، کمچگونه خط لوله را منفجر کنیمشود؛ در حالی که  می

ها نیز تأثیرگذار است. فیلم اول، با دسترسی به طیف  این تفاوت، بر نحوه اثرگذاری سیاسی آن.دانشگاهی بیشتر دیده شده است 

 Merry)کندتر عمل میتر و نمادینتاطسازی دارد، اما در سطح پیام سیاسی، محوسیعی از مخاطبان، ظرفیت بالایی برای جریان

& Payne, 2025 ،گرتر است.  تر و مداخله تر، رادیکال. فیلم دوم، اگرچه مخاطب محدودتری دارد، اما صریح(1402؛ صادقی

تعریف  از سیستم  را خارج  دوم خود  فیلم  که  در حالی  است،  درون سیستم  از  انتقادی  گفتمان  اول حامل  فیلم  تعبیری،  به 

سیستمی  دنبال اصلاح درونانتقادی دانست که به-را بازتابی از گفتمان لیبرالبه بالا نگاه نکن!توان  در سطح سیاسی، می.کندمی

دنبال دگرگونی ساختاری در نسبت میان  مقاومتی است که به- نماینده گفتمان رادیکالچگونه خط لوله را منفجر کنیماست، اما  

لکه در فرم، لحن،  تنها در پیام، ب(. این تفاوت در گفتمان نهBrereton, 2022؛ 1402سرمایه، دولت و طبیعت است )صادقی، 

 .ردیابی است و راهبردهای روایی نیز قابل

 

 نتیجه -8

 جمع بندی یافته ها -1-8

های گفتمانی این  این مقاله با هدف بررسی چگونگی بازنمایی بحران اقلیمی در سینمای سیاسی معاصر غرب و تحلیل ظرفیت 

گری جمعی انجام شد. بر مبنای دو مطالعه های کنشنوع سینما برای نقد قدرت، افشاگری و آگاهی رسانی سیاسی، و ترسیم افق



 
 از طنز سیاه تا کنش گرایی رادیکال 

ویژه در  ، این پژوهش نشان داد که سینمای اقلیمی، بهبه بالا نگاه نکن! و چگونه خط لوله را منفجر کنیمهای  موردی از فیلم

کند. این آثار، بستری گفتمانی برای طرح  محیطی عمل میهای سیاسی و انتقادی، فراتر از هشدارهای صرف زیست قالب روایت 

هایی بنیادین درباره مشروعیت، نابرابری،  سازند و در خلال روایت، پرسش مجدد رابطه انسان، دولت، سرمایه و طبیعت فراهم می

 (. 1402؛ صادقی، Boykoff, 2019; Brereton, 2022کنند )پذیری مطرح میو مسئولیت 

است:    ظرفیتی دوگانه و عمیقاً سیاسیدهد که سینمای اقلیمی دارای  همچنین، بررسی تطبیقی دو اثر منتخب نشان می 

های  آگاهی عمومی نسبت به ناکارآمدی ساختارهای حکمرانی و بحرانتواند  سیاسی، می  - ای هنریمثابه رسانهسو بهاز یک

 Murray)  دهد هایی از گفتمان مقاومت و نقد قدرت را پرورش میلایهرا افزایش دهد، و از سوی دیگر،    محیطیزیست

& Heumann, 2022 ،طنز تلخ و صورت (. این مقاومت بسته به فرم و سبک روایی، ممکن است به2023؛ حیدری شهرضا

 له را منفجر کنیم(چگونه خط لو )مانند    اقلیمی-گری مستقیم و سیاسیکنشیا به شکل   به بالا نگاه نکن! ()مانند    آمیز کنایه

ابزاری فعال برای  است، بلکه    ها و ناکارآمدی نهادهای قدرتای از بحرانآینهفقط  جلوه کند. به بیان دیگر، سینمای اقلیمی نه

 .رودبه شمار می دهی به آگاهی انتقادی افکار عمومیاقدام سیاسی، مقاومت مدنی و شکل

های مستند گرای صِرف یا فیلمها حاکی از آن است که این نوع سینما، برخلاف رویکردهای طبیعت افزون بر این، یافته 

فقط  زیستی کلاسیک، توانایی گشودن فضای بحث پیرامون ابعاد ساختاری بحران اقلیمی را دارد. در این آثار، بحران نهمحیط

ی تخریب زیستی، بلکه محصول نابرابری سیاسی، استعمار بومی، فساد نهادها، ناآگاهی های عمومی و انفعال ساختاری  نتیجه

(. این نگاه ساختاری و سیاسی به مسئله اقلیم، آن را در 1403؛ پدرام،  Ponton & Sokol, 2022شود )ها تلقی میدولت 

 .دهدکانون گفتمان سیاسی معاصر قرار می

 

 تأملی بر پیامدهای سیاسی و اجتماعی سینمای اقلیمی-8-2

به اقلیمی سیاسی،  قالب سینمای  در  می ویژه  رادیکال،  یا  و  طنزآمیز  گفتمان عمومی، سبکهای  در  ارزشمندی  آثار  های  تواند 

توانند سبب  های بدیل نسبت به گفتمان غالب، میگذاری به ارمغان آورد. این آثار، با خلق روایت گری، و حتی سیاست کنش

(.  1402؛ صادقی،  1400بازاندیشی در مفاهیمی چون قانون، مشروعیت، مقاومت، عدالت و نظم جهانی شوند )علیخانی و غلامی،  

-هایی نقشی شبهای کاهش یافته، چنین فیلمویژه در جوامعی که اعتماد عمومی نسبت به نهادهای سیاسی، علمی و رسانهبه

 .(Boykoff, 2019کنند )ای نیز ایفا میآموزشی و رسانه

اتفاق نمی  افتد. بسترهای فرهنگی، فضای مجازی، در عین حال، باید توجه داشت که تأثیر این نوع سینما در خلا 

هایی  (. فیلم1401های پخش، همگی در تعین پیامدهای اجتماعی و سیاسی آن نقش دارند)حسینی، های توزیع و سیاست شبکه

شوند و دسترسی گسترده دارند، اما در سطح پیام،  هایی همچون نتفلیکس پخش می اگرچه توسط شبکهبه بالا نگاه نکن!چون  

مانند  محافظه آثار مستقل  مقابل،  در  کنیمکارترند.  را منفجر  لوله  در معرض  ظرفیت کنشچگونه خط  اما  دارند  بیشتری  گری 

در برخی از این آثار،    از سوی دیگر، بازنمایی خشونت .(Brereton, 2022اند )پذیریدسترسنشینی و عدمسانسور، حاشیه

های  ای برای سرکوب جنبشها بهانهگران اقلیمی منجر شود یا از سوی دولت های منفی علیه کنشسازیممکن است به گفتمان

پتانسیلزیست  به  هم  که  است  آن  محیطی  زیست  کنشگران  و  علوم سیاسی  پژوهشگران  وظیفه  بنابراین،  باشد.  های  محیطی 

 .مقاومت این نوع سینما توجه کنند و هم نسبت به پیامدهای دوگانه و پیچیده آن آگاه باشند

 

 های آیندهپیشنهادهایی برای پژوهش -8-3

زمینه ها و موضوعات پژوهشی مختلفی در حوزه علوم سیاسی، علوم رسانه و مطالعات محیط زیست می تواند هم راستا با  

 پژوهش حاضر تعریف شود. در زیر به چند زمینه پژوهشی شاخص اشاره شده است. 



 
 101 -86    1404پاییز  64مارهش  المللیفصلنامه تحقیقات سیاسی بین 

 

بیشتر مطالعات کنونی بر تولیدات سینمایی آمریکا و اروپا متمرکزند. تحلیل آثار  بررسی سینمای اقلیمی در بسترهای غیرغربی: •

تواند به غنای نظری و فرهنگی حوزه مطالعات اقلیم، سیاست و رسانه  سینمایی از خاورمیانه، آمریکای لاتین، آفریقا یا آسیا می

تواند زایی، یا آلودگی در سینمای ایران، هند یا مکزیک میهای بومی از بحران آب، بیابانبیفزاید. برای مثال، بررسی بازنمایی

 (. 1401ای به گفتمان اقلیمی اضافه کند)کاظمی و حجت، ابعاد تازه

تنها  نتفلیکس، آمازون، و دیگر سامانه های جهانی، نهها بر گفتمان اقلیمی:مطالعه تطبیقی سامانه های پخش دیجیتال و تأثیر آن •

سازی محتوای  های تجاریگر، و فرمهای توصیههای پخش، الگوریتمنیز هستند. بررسی سیاست   تولیدکننده معناکننده، بلکه  توزیع

 (. Boykoff, 2019تواند به تحلیل رابطه قدرت، رسانه و مخاطب در عصر دیجیتال کمک کند )اقلیمی در این فضاها، می

های آنلاین و حتی  تولیدات تلویزیونی، مستندهای کوتاه، سریالهای غیرسینمایی:سیاسی در قالب  -های اقلیمیتحلیل گفتمان •

رایانهبازی پیامهای  حاوی  امروزه  سیاسیای،  ،  محیطیزیست -های  غلامی  و  )علیخانی  صادقی،  1400اند  تحلیل  1402،   .)

 .تر از روایت اقلیم در فرهنگ معاصر ارائه دهدتواند تصویری جامعای این محتواها میرسانهبین

های کیفی مانند  توانند با استفاده از روشهای آینده میپژوهشها:مطالعه بازخورد مخاطبان و تأثیرپذیری واقعی از این فیلم •

های اجتماعی، به بررسی این پرسش بپردازند که آیا و چگونه مخاطبان از طریق  های متمرکز، یا تحلیل شبکهمصاحبه، گروه

 .(Brereton, 2022یابند )سینمای اقلیمی به آگاهی، دگرگونی نگرش، یا کنش سیاسی دست می

 

 سخن پایانی -8-4

گونه که در این مقاله نشان داده شد، دیگر یک ژانر فرعی یا صرفاً مستندگونه نیست، بلکه  سیاسی، آن  - در پایان، سینمای اقلیمی

محیطی بدل شده است. در جهانی که سیاست و طبیعت بیش های زیست به یک بستر گفتمانی جدی برای تحلیل سیاسی بحران

های  اند، فهم سینما به مثابه میدان منازعه ایدئولوژیک، گامی ضروری در جهت شناخت نسبت از هر زمان دیگری درهم تنیده شده

امید است پژوهش حاضر گامی هر چند کوچک در راستای شناساندن ظرفیت ها و   .نوین قدرت، مقاومت و نظم جهانی است 

 تاثیرات این سینما برداشته باشد. 
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