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  ينمایدر س یرانیزن ا تیبحران هو
  ییمهرجو وشیدار 

  )60 تا 37 (صفحات 
https://doi.org/10.71689/icsq.2025.1213319  

    2 رانیمحمد نژادا*        1 یروژان حسام قاض
  04/12/1403 پذیرش:      21/06/1403 دریافت:

   چکیده
 یشــامل انفعــال، فروپاشــ ییمهرجــو ينمایسوژه زنانه ســ یاصل یژگیسه و یپژوهش بررس نیهدف: ا

زده کــه متزلــزل ســوژه زنــان و بحــران تیهو ریمنجر به ارائه تصو جهیاست که درنت يو نابخرد یروان
مقالــه مــورد  نیــو در ا گــرددیم کنــدیمردانــه جســتجو م يگــرین دخود را در وجــود آ یهمواره هست

بــه  یســتینیفم -يریتفســ کــردیبــا رو یلیپــژوهش تــأو نیــ. روش: روش اردیگیقرار م لیوتحلهیزتج
ســوژه  کــردیرو یبــه بررســ لایو بــانو و لــ يسارا و پــر لمیچهار ف یبا بررس ییمهرجو يهالمیف یبررس

 بخشییرهــا یروشــ ن،یدوبــووار پرداختــه شــود؛ بنــابرا یســتینیفم يبر آرا دیبا تأک هالمیف نیزنانه در ا
و مــورد نقــد  یبازشناســ یتیتا انواع سلطه جنس شودیاست که در آن تلاش م يانتقاد کردیبر رو یمبتن

 يجــزء معــدود افــراد رانیــا ينمایاز کارگردانان س یکیعنوان به ییمهرجو وشی: دارهاافتهی. ردیقرار گ
 يبانو، ســارا، پــر يهالمیزنان ساخته که شامل ف تیبا محور لمیخود چهار ف يکارنامه هنر است که در

 ينمایعنوان ســوژه در ســاست که زن بــه نیا گرددیمطرح م نجایکه در ا یحال پرسش باشد،یم لایو ل
 هیــمقالــه تــلاش شــده تــا بــا اســتفاده از نظر نیــدر ا نیدر جامعــه دارد؟ بنــابرا یگاهیچه جا ییمهرجو

 ياکــه در قالــب ســوژه زنانــه فتهیودشــزن عاشق، زن عارف و زن خ يدوبووار به ارائه سه الگو مونیس
آن در  ریزنــان و تــأث تیــبــا محور ییمهرجــو ينمایســ یبه بررس ند،یبیمردانه م يگریکه خود را در د

  .شودیزده پرداخته مو بحران یرانیزنانه در جامعه ا ییارائه الگو
  

 مونیس ،ییمهرجو ينمایس ت،یبحران هو فته،یزن عاشق، زن عارف، زن خودش :کلیدي واژگان
   . دوبووار
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  بیان مسئله - 1
 .است يگرید زمان هر از رتریانکارناپذ امروز يایدر دن زنان باور داشتن و نقش ،گاهیجا
 و قوت نقاط حضور نیاو البته  افتهییدر آن تجل زن که است ییبسترها از یکی زین نمایس

 ينمایدر سطی بررسی  .است داشته همراه به خود با زین را ییهایتلخ و هایناکام ف،ضع
 انحصار وحضور زنان  نییپا تیکم بهسر آن  کی که ایران طی قبل و بعد از انقلاب

 بودن تیاولو به بعد از انقلاب هم آن گریسر د و نمایس مختلف ارکان بر مردانقد تمام
 زنان نام ،از انقلاب قبل ينمایس خیدر تار نی؛ بنابرارسدیم نمایس در زنان مشکلات طرح

 دهیددوردست  در یزن يمایس ز،ین نقش يفایا در .ندارد یگاهیجا نمایسدر حوزه 
 به دست خود يهاتیقابل از یآگاه با بتواند نکهیا تا است منفعل شتریب کهشود می
ي مسائل زنانه در سینما عناپرم. از سویی طی انقلاب و حضور بزند تیشخص کی نشیآفر

به دلیل سیما حضور ندارند بلکه مسائل زنان بخشی  صرفاًرا شاهد هستیم که در آن زنان 
همراه  کارگردانانبا حضور نقش اول زنان در کارنامه هنري برخی  هانامهفیلماز موضوع 

  یکی از این کارگردانان داریوش مهرجویی است.. گرددمی
 کینزد اوجهان  ستیز به و دهدارائه  زن از عاشقانه یادراک ات دارد یسع ییمهرجو

 آثار در شدهدادهشینما زنِ . بکشد ریتصو به را اشانهگرایعتیطب و الیس نگاه تا شود
این تلاش به  کههرچند  زدیبگر جامعه برغالب  هايگفتمان از دارد یسع ،ییمهرجو

 لحاظ به پرتلاطم یتیموقع زنان سارا و لایل، يپر، بانو لمیف. در چهار شکست بیانجامد
 گفتمانِ  که هرچند. است یدرون و یاحساسعموماً  زین آنان هايواکنش دارند، اخلاق
 نگاه ازاحتمالاً  شانهایانتخاب در جسارت یول دارد، آنان دادن شکست در یسع حاکم

 يسو از عشق تیموقع در ییمهرجو آثار در زنان. شود یتلق درست یانتخاب مخاطب،
 بِ یغا ریضمبه دنبال  ییمهرجو آثار در زن. اندشکست به محکوم حاکم، باور دهیفا نگاه

 و قالب گفتمان از مستقل تواندیم که ییاو است، خود وجود برايیا همان  خودش
 در کههرچند  است، يگرید از يسازتیریغ دنبال به مدام او. شود ساخته زمانه، ايشهیکل
که طی آن خود را در  وجود در خودماند و در نهایت ناکام میها تلاش نیا از ياریبس

  باشد.زده میگردد و زنی بحرانبیند بر وي غالب میدیگري مردانه می
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  ادبیات پژوهش -2
 قابل متنوع يهانظام به قیتحقه نیشیپ پژوهش، نیا در يارشتهانیم ردکیروبه باتوجه

؛ است بودهبخش الهام پژوهشانجام دادن  روند در ینوعک بهی هر هک است يبندمیتقس
  گردد:موارد زیر ارائه می شدهانجامهاي طی بررسی لذا

 يمهدنوشته  »مهرجویی نقد آثار از بانو تا مهمان مامان«در کتاب تحت عنوان 
 9 خصوص در ییهامصاحبه و نقدها مقالات، نخست، بخش در خلویشقره رضایعل ،ییوفا

 بازگو ابتدا در لمیف هر داستانخلاصه  که آن ضمن. است آمده فراهم» ییمهرجو« لمیف
 ییدختردا ،یگلاب درخت لا،یل ،يپر سارا، بانو،: از اندعبارت هالمیف نیا. است شده

  .)1385وفایی و قره شیخلو،( مامان مهمان و یبمان کس،یم ،گمشده
»» بانو« یینمایس لمیف در تیجنس یشناسنشانه«اي دیگر تحت عنوان همچنین در مقاله

پرداخته است.  ییمهرجو یینمایس مهم آثار از یکی در تیجنس شناسانهنشانه مطالعه هب
 )مؤنث جنس( زن يمحور تیشخص کهنشان دهد  تلاش داشته پژوهش اساس،نیبرا

 یختگیفره يهارگه و لاتیتما واجد ،کردهلیتحص وحرف کم مدرن، یزنمثابه به بانو،
 يدئولوژیا لم،یف نیا در نیهمچن. است شده ییبازنما اجتماع، يبالا طبقه از و یستینیفم و

 طلب،قدرت مستبد، ،يخودرأ خودخواه، ،یاجتماع طبقه از فارغ را مردان مردسالارانه،
 شینما رنده،یگمیتصم زنان، يبرا انهیجوسلطه حالنیدرع و کنندهتیحما ینقش يدارا

  ).89: 1397،زمانی و نیکخواه قمصري( دهدیم
 یبیضای ينمایس در زن تیهو یشناختجامعه لیتحل«در پژوهشی دیگر تحت عنوان 

 دو آثار در ياسهیمقا يکردیرو و موضعبه بررسی که  یکتاي و آذر نوشته» ییمهرجو و
 یبررس رامونیپ یشناختجامعه لیتحل کی به -  ییمهرجو و یضاییب -  یرانیا سازفیلم
 این از حاصل نتایجاند. پرداخته نماگریس دو نیا از دهیرگزب لمیف چند در زن تیهو

 اجتماعی هویت ارائه لحاظ به کارگردان دو سینمایی آثار بین که دهدمی نشان پژوهش
  ).9: 1390،آذري و تاکی( دارد وجود معناداري تفاوت زن

شته نو »رانیا ينمایس در زنان ییبازنما یپژوه سنتز«ي دیگر تحت عنوان امقالهدر 
 و یاجتماع رشیپذ تابع نمایس در زنان يرسازیتصو یچگونگشاهرخ و هاشمی به بررسی 

 تیهو بر یفرودست یفرادست نگاه که است آن از یحاک پژوهش جینتا. است عام تیمقبول
 يبرا ییکالا مثابهبه زن و داشته وجود) انقلاب از بعد و قبل( رانیا ينمایس در زنانه
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 زین مدرن ظاهر و زنان بدن تیریمد. است شده دهیکش ریتصو به دمر شتریب يسازبرجسته
 که شده انیب کنند،یم یابیارز مطلوب گونهاین را مدرن زن که یمردان حضورواسطه به

 را عیمط و یسنت زنان توسط ینیگزیجا و حذف تیقابل مردان، میتصم صورت در
  ).69: 1396شاهرخ و هاشمی،. (داراستسهولت به

 يهاتقابل انهیم در زنانه یرجنسیغ تیعامل«اي تحت عنوان ر مقالههمچنین د
نوشته خالق پناه و رضایی به  »اعتمادیبن رخشان ينمایس در یزنانگ برساخت: يساختار

 در زن کارگردانان از اعتماد،یبن رخشان ينمایس در یزنانگ برساخت یچگونگ یبررس
 را یزنانگ اعتمادیبن ينمایس که است نیامذکور  مقاله ينظر دهیا. است ران،یا ينمایس
 لمیف چهار ادامه، در. کشدیم ریتصو به يساختار يهاتقابل نهیزم در مصالحه حاملمثابه به

  ).91: 1393،است. (خالق پناه و رضایی کرده یبررس را اعتمادیبن زنانهکاملاً 
نان در چهار فیلم شود که با بررسی جایگاه سوژه زبنابراین در این مقاله تلاش می

تحت عنوان زن عاشق  شدهارائهدر سه الگوي  1مذکور با استفاده از آراء سیمون دوبووار
ی و لیتأوي مذکور با روش هالمیفو عارف و خودشیفته پرداخته شود و با بررسی 

ي مهرجویی چه هالمیفسوژه زنانه در  کهشود  مطرحاین پرسش  سازفیلمپرداخت به اثر 
ارد؟ و بنابراین در این پژوهش تلاش داریم تا با بررسی چهار اثر اصلی جایگاهی د

کارگردان مذکور به این مسئله بپردازیم که زنان در این فیلم بیشتر در الگوي زنان منفعل، 
نابخرد و فروپاشی روانی شده است که خود را در دیگري تعریف نموده است و دچار 

  اند.زدگی شدهبحران
  روش پژوهش. 3

بخش مبتنی بر رویکرد انتقادي است که در آن روش تفسیري فمینیستی، روشی رهایی
شود تا انواع سلطه جنسیتی بازشناسی و مورد نقد قرار گیرد. رهایی طلبی یکی تلاش می

شود. روش هاست که در عمل پژوهش نیز دنبال میهاي فمینیستدیگر از آرمان
شود. پژوهشگران بخشی مطرح میوان رهاییاساس عمدتاً تحت عن نیبر همفمینیستی 

خواهند بفهمند. کنند که میفمینیسم خود را درون اشخاص و عقاید یا چیزهایی تصور می
آنان معتقدند از طریق توجه عمیق به دیگران و آگاهی از خودمان است که دانشی خلق 
                                                                                                                   
1- Simone Dubois 
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  ).,92:3119Thompson( تر استکنیم که به واقعیت اجتماعی مطلوبمان نزدیکمی
شناختی و هستی شناختی آن هاي معرفتشناسی فمینیستی برمبناي فرضیهروش

هاي مختلف فمینیسم، روشی است که اساس روش شناخت براي طیفاستوار است. براین
مسائل خاص زنان را در نظر گرفته و از تعمیم شناخت و برداشت مردانه به حوزه زنانه 

). در همین راستا ,2a:1987Harding-3هده را بپذیرد (اجتناب کند و تقدم نظریه بر مشا
  شناسی فمینیستی عبارتند از:شناسانه در روشپنج اصل معرفت

  تمرکز تحلیل مثابهبهنظر گرفتن زنان و جنسیت  در .1 
. اهمیت افزایش خودآگاهی زنان؛ پژوهشگر فمینیست در جهان دوگانه 2

  کندی را در این فرآیند وارد میبرد و دانش فمینیستزن/پژوهشگر به سر می
  )مفهوم سوژه مردانه ریبازتفس. طرد سوژه /ابژه بین پژوهشگر و موضوع پژوهش (3
ها در زندگی زبان و نتایج پژوهش کاربرد . علاقه و نگرانی براي اخلاقیات،4

  اجتماعی
 - عدالتی سیاسیمندي به توانمند ساختن زنان و تغییر روابط قدرت و بیعلاقه .5

  اجتماعی
فمینیستی  -تفسیري کردیبا رو یلیتأوشود با روش بنابراین در این تحقیق تلاش می

ي مهرجویی با بررسی چهار فیلم سارا و پري و بانو و لیلا به بررسی هالمیفبه بررسی 
ی دوبووار پرداخته شود. در ستینیفمبا تأکید بر آراي  هالمیفرویکرد سوژه زنانه در این 

در ادامه مقاله تشریح شده  1این نوع تفسیر در نمودار مفهومی شماره خصوص اصول 
به یابد که باتوجهاست که سوژه درخود تفسیري از فردي است که در دیگري هویت می

رویکرد دوبووار آن دیگري در مرد است که توسط سوژه زنانه عارف و عاشق و 
 شود.خودشیفته نشان داده می

عقل  سوبژکتیو پدید آمد. زدگی آگاهیپدیده جنسیت در واکنش به سوژه زنانه
همین  و ,Anderson)1998 :9 (استطرفی جنسیتی بوده مدرن، مذکر اما متظاهر به بی

برخی از منتقدین  زعمبهسوژه مدرن شده است.  محور تیجنسهاي دامر هم منجر به نق
 مادي تبارشناسی و شده فرض مفاهیم و هاایده جنس از مدرن تفکر جدید، سوبژکتیویتۀ

 دانش قدرت، مناسبات در فاعل شناسا .است شده فراموش اشيماد تولید فرایندهاي و

 مناسبات و کسب آگاهی در هابدن نادیده گرفتن و کنندیم کسب اجسام از را ضروري
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 ).,1993:187Grosz- 201د (کنمی مقاومت و نزاع هايپایگاه به تبدیل را هابدن قدرت،
ها استعاره است، این شده القا فلسفه سراسر تاریخ در مؤنث جسم بر مذکر ذهن يلایاست

 مفهوم توانکرده و نمی نفوذ جمعی افراد در سطح جوامع ناخودآگاه عمق به همواره

برخی از منتقدین عقل مذکر  ).Lloyd,1993:82د (کر تصور مردانگی بدون را عقل
 و عقل نباید اما بگیرند جدي را، عقل یِمردانگ خطر باید فلاسفههرچند  معتقدند که

 مرد محورش محتواي از را آن تا بپردازند عقل بازبینی به باید بلکه کنند، انکار را فلسفه
 ). برخی دیگر نیز بر این باورند که علمِ  &1990:15Nicholson, raserد (کنن خالی

 که زنانه جنسیتی اندازمچش با گراعقل پژوهشی باید و کرده تحریف را هاتیواقع گرامرد
  ).,1983Hartsonk :231-251شکل گیرد ( بود، شده گرفته نادیده قبلاً

به و  یستینیفم یستیالیستانسیاگز يا، گونه»جنس دوم«دوبووار در کتاب مهم خود 
هستند و » يگرید«چون نسب به خودِ مرد،  شوندیزنان سرکوب م يزعم وجود آورد. به

و آزاد است و موجود » خود«مرد،  نیمردند؛ بنابرا ریبودن، غ يگرید لیکه به دل نیا
)، موضوع يگریزن (د کهیکند درحالمی فیرا تعر ودخ یهست يکه معنا ياکنندهنییتع

شود (هام و می نییتع ست،یاست که با آنچه او ن نیا اشیاست که معن ییشناسا
باور تأکید  نیسارتر بر ا یستیلایستانسی). او با زنانه کردن نگرش اگز147 :1383گمبل،

  .باشدمی مرد »يگرید«همان زن است و » من«دارد که 
سوژه  میان رابطۀ» نیستی و هستی« کتاب در خصوصبه سارتر اصلی دغدغۀ رونیازا
 تقسیم دودسته به را وجود ابتدا در رونیازا ابژه) است.( شناسایی و موضوع (سوژه)

در وجود براي خود، وجود بر  »2خود براي ودوج« و» 1خود در وجود« :کندمی
. اندمنطبقوجود و ماهیت بر یکدیگر در خود، که در وجود ماهیت مقدم است، درحالی

 تمامیوجود درخود به احوال اشیاء و وجود براي خود به احوال انسان اختصاص دارد. 

 .گیرندمی قرار درخود وجود ذیل انسان بدن ازجمله اند،آگاهی فاقد که موجوداتی
 هاآن انیدر م و دیگران با انسان .است درخود وجود از دیگر بیانی دیگري، براي وجود

 به قادر دیگري، ابژه براي عنوانبه من وجود آشکار شدن از طریق«. از نظر سارتر: دیزیم

                                                                                                                   
1- Being in itself 
2- Being for itself 
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   ) ,1996Sartre :280(»شوممی سوژه عنوانبه او حضور فهم
  کرد فمینیستی دوبووارانواع الگوي سوژه زنانه در روی

به مفهوم  کیکلاس کردیکاملاً متفاوت با رو یمفهوم وارسوژه زنانه در نگاه دوبو
در انکار  ر،یفارغ از تعب ياز پژوهشگران مفهوم موردنظر و یسوژه است. به اعتقاد برخ

 ییگرا به سوژه با متفکران پسامدرن اشتراك دارد. هرچند نظر دوبووار مبنانگاه ذات
  ),2006Vintges :222دارد ( یو اخلاق یاسیس

ی فراتر رفته و بر ساختگنگاه دوبووار در ترسیم سیماي سوژه زنانه از تقابل ذات و 
ي شرایط اجتماعی در رگذاریتأثگزیند. البته تأکید او بر ترکیبی از آن دو را برمی

بسیاري از  گیري هویت ذهنی سوژه زنانه بیشتر است. همین ویژگی در نظریه وي بهشکل
گرایی ذات«و » طبیعت و فرهنگ«هایی نظیر ي کمک کرد تا بتوانند از دوگانههاستینیفم

هاي جدیدي از وضعیت زنان ارائه دهند که از فراتر روند و تبیین» گراییو برساخت
شناسی زنان سازگار باشد و از سوي دیگر آزادي و توانایی زنان را براي با زیست سوکی

  . ,Tuana)1992 :84(نامعتبر جلوه ندهد هاآنهاي انسانی اکثر ظرفیتنیل به حد
نارسیست (خودشیفته)  دوبووار در سه الگوي زن عاشق و زن عارف و زن نیبنابرا

  .داندیمهمچون نقابی بر صورت انفعال زنانه و در خود بودن آنان در جامعه 
: که دارد اشاره دوم جنس در دوبووار عاشق زن خصوص در زن عاشق:- 1

. طلبدیم معشوقه از را خود» برتر من« تجلیل و اول، زن، توجیه درجه در اوقات اغلب«
 گیرند قرارموردعلاقه  عوض در اینکه مگر کنندینم عشق تسلیم را خودها زن از بسیاري

» است کافیها آن کردن عاشق براي گاهیشود می آشکارها آن به نسبت که عشقی و
دارد ادامه در همین کتاب در خصوص الگوي زن عاشق اشاره  در) و 573 :1382دوبوار،(

دارد، زن هر چه که به نام معشوق بر خود استبداد روا می زن خوددر صورت نیاز، « که:
 بیترتنیابهاش باید وقف مرد شده باشد و ي زندگیهالحظههست، هرچه که دارد، تمام 

خواهد که جز در وجود معشوق، چیزي در یدلایل وجود خود را بیابند؛ زن عاشق نم
کند این است که مرد چیزي از او چیزي که بدبختش می، تملک خود داشته باشد

کند. هایی از خود اختراع می، خواستهنیبکیبار، مرد محبوب رونیازانخواهد، 
خود را  تسلی که زن »دیگري«رهاند: آن را تابع تعالی اش میخود را از تعالی بیترتنیابه

  ).580-579 :1382(دوبوار، »دهد.داند، قرار میاش میرعیت و برده
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کوشد نقش زنانه متعلق به زن عارف است که می نیتربغرنجشاید  ن عارف:ز -  2
مفعول والایی براي فاعل والا باشد. به نوشته دوبووار زن عارف خدا را با مرد و مرد را 

بشرند  ابناءگوید که گویی از ات الهی چنان سخن میگیرد. او از موجوداشتباه می باخدا
. در )335-334: 1393تانگ، (. اندانیخداکه گویی از  ندیگویمو از مردان چنان سخن 

زن در درجه اول در عشق «: که داردبیان می دوم جنس در دوبووار عارف زنخصوص 
از نارسیسم خودش؛ : تجلیل طلبدیم مردجوید که زن عاشق از عشق الهی چیزي را می

یی آسامعجزه رمنتظرهیغشده برایش نعمت و عاشقانه به او دوخته دقتکه بهاین نگاه آمر 
کوشد با زن عارف می«دارد که: ). در همین کتاب بیان می611: 1382ر، دوبوا(» است

 خلسه، از نظر جسمانی، از...استفاده از فن معمولی زن عاشق به محبوب برسد: با فنا شدن 
کند، جسم خود را ، احساس نمیندیبینمکند؛ ذهن دیگر تقلید می »من«شدن این منسوخ 

  ).612: 1382ر، دوبوا(. »کندبرد، آن را انکار میاز یاد می
 بودن دیگر پیامد خودشیفتگی دوبووار ادعاي بهنارسیسم): ( ن خودشیفتهز -  3

دادن به خود نقشی ایفا کند و  زن است. زن فاعلی ناکام است چون اجازه ندارد در معنا
. او با شودمیي زنانه او ارضاء کننده نیستند. پس زن به شیء و مفعول خود بدل هانقش

مسحور  -د کننمی دییتأعتقادي که همه افراد پیرامون او ا -ش اعتقاد به مفعولیت خوی
بخش . شودمی هاآني خود و حتی اسیر جادوي هالباستصویر خود، چهره و بدن و 

که زن در تکاپوي تحکیم  ردیگیماعظم این شیفتگی به مفعولیت خویشتن از آنجا نشأت 
سازد. خودشیفتگی در آغاز شخصیتی واحد براي خود، مفعولیت خویش را دوبرابر می

به شهامت لازم براي  تواندیمبا پرستش خود « :براي زن مفید است، زیرا زن بالغ
 آمدخوشاما در پایان او را در چنبره نیاز به جلب  »یابد دست پرآشوبرویارویی با آینده 

براي  فتهیخودشکند. ارزشی که زن یی بلامنازع افکار عمومی اسیر میحکمروامردان و 
ي برخاسته از زنانگی خود او نیست بلکه از واکنش هاکنشناشی از  شودمیخود قائل 

 ).334: 3139تانگ،( گیردجامعه نسبت به زنانگی او سرچشمه می
هاي مهرجویی به واکاوي این صورت انفعال زنانه در فیلم سوژهبنابراین در تحلیل 

  پردازیم.می زنانه
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  تجربیتحلیل . 4

  هایافته
پرسش اصلی در مقاله حاضر این است که رویکرد سینماي مهرجویی به هویت زنان 

  باشد؟مثابه سوژه چگونه میبه
اینکه سینما نقشی  بهباتوجهکه  باشدیمه این مسئله دغدغه اصلی محقق در این مقال 

ی در سینماي راستبههاي هویتی و جنسیتی در جامعه را دارد؛ بسزا در بازتولید نقش
بانو  ،سارا ،پريیی همچون هالمیفهاي مهرجویی که پرداخت به مسئله زنان از محوریت

پرداخت به  لزوماًشود. آیا ئه میسوژه ارا عنوانبه، چه تصویري از زنان باشدیم و لیلا
یا اساساً نوع این  گرددیمموضوع زنان منجر به توجه به زوایاي مختلف جنسیتی زنان 

مهم است؟ بنابراین بایستی اذعان  گردد،پرداخت و تعریفی که از این هویت زنانه ارائه می
در آن دیگري  یافتن تیبا هوهستی خود را  صرفاًداشت که ارائه تصویري از زنی که 

دهد که با نمود یافتن در زنی را الگو قرار می صرفاً کارگردانبینیم که یابد؛ میمردانه می
قهرمانی که در نهایت وجود خود را در  ها گردد...تواند قهرمان آن داستاندیگري می

اي است که در . این مسئلهکندمییابد و خود را در آن جایگاه ستایش سوژه مردانه می
اگزیستانسیالیسم  سمینیفمگیري نظریه هاي مهرجویی تلاش داریم تا با بهرهبررسی فیلم

  دوبووار به آن بپردازیم.
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 در زن از لیک تیپ نوع دو شاهد انقلاب، از قبل البته بایستی اذعان داشت که
 مادري مرد، زیردست و گریان همیشه و پذیرسلطه زنانی عموماً هستیم ایران سینماي

 اثري حقیقت در هک زنی و یا است پسر یا شوهر منتظر و نشیندمی همیشه هپابسته کودست
  ).218 :1379ندارد (بهشتی،  خود جنسی هايویژگی از استفاده با فیلم فضاي تلطیف جز

 زنانه سنتی هايکلیشه از برآمده زنان از غالب تصویر آن در که 1360دهه  برخلاف
وفادار و  همسري مهربان، مادريعنوان به اغلب زنان تصویر و بود ایرانی فرهنگ در

باید  که شدمی کشیده تصویر به فیلم قهرمانان عنوانبه مردان کنار در فداکار خواهري
 زنانگی هرگونه فاقد دوران این در زنان نقش. کنند تحمل را زندگی هايرنج و هاسختی

 در زنان براي 1370 دهه اما )124: 1393حسینی، ( بود مقابل جنس مقابل در جنسیت و
 بر پرشور و جدي حضوري توانستند دوره این در زنان و بود متفاوتی دهه ایران سینماي

 تلاش. درواقع شوند ظاهر کارگردان عنوانبه دوربین پس در حتی و کنند پیدا سینما پرده
: 1391صدر، ( است نشسته ثمر به 1370دهه  در ماندن و بودن براي 1360 دهه در زنان
 فیلم اصلی موضوع را آنان و رفته زنان سراغ به سینماگران از بسیاري دوران این ). در284
 با مهمی هايفیلم که است سازانیفیلم از یکی مهرجویی میان این در دهندمی قرار خود

  .سازدمی 1370دهه  در زنان موضوع
 جهت در الارمردس جوامع بیشتر در جمعی هايرسانه در زنان فرهنگی تصویر

 مردانگی و زنانگی درباره شدهپذیرفته مفاهیم تقویت و جنسی کارمیتقس تداوم و هدایت
 کنندمی القاء خود مخاطبان به زنان فرودستی نمادین بازتولید باها . رسانهرودیم ارک به

 ي،اجامعهچنین  یک در و شوند ظاهر رهیو غ کدبانو مادر، همسر، نقش در باید زنان که
 زنان به را هانقش این ایفاي نحوه فرهنگی بازتولید. نیست اینجز به زنان سرنوشت

  ).242 :1384،استریناتیدهد ( جلوه طبیعی زنان نظر در راها آن کندمی سعی و آموزدمی
 سعیمتأهل  زنان چارچوب در زنانه سوژه خانوادگی هویت بازتولید با مهرجویی

 زن الگوي و خانواده هايچارچوب درون در را زنان يهاخواست محور و مبنا تا دارد
 زنان. ندارد ايجداگانه هویت دیگران و خود چشم از متأهل زن. کند محدودمتأهل 
 و دهندمی ترجیح خود هايهوس و تمایلات بر را خانواده نیازهايطورمعمول به متأهل
  ).121 -119: 1380، آبوت( هستند خود خانواده کنندهتداعی

 بنابراین است، نامهفیلم نویسنده و نامهلمیف اول سینما در مهم مسئله مهرجوییزعم به
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 این نباشد، یا باشد اقتباسی چه، نباشد یا باشد دیگري داستان اساس بر نامهفیلم این چه
 خصوص درصراحت به مهرجویی .نویسدمی را آن و است مهم که است سینونامهلمیف

 با یا امنوشته خود را میهالمیف تمام نامهفیلم من«: گویدمی خود يهافیلم بودن اقتباسی
 از بعضی؛ ندادم صورت آن به اقتباسی نی؛ بنابراامنوشته دیگري کس همکاري

 هم آن در که است دیگر شنامهینما یک یا دیگر داستان یک از برداشتی هایمنامهفیلم
 دارمبرمی را نامهفیلم این آیممی کارگردان نعنوابه من حال ،امکرده پیاده زیادي تغییرات

 )1388(مهرجویی و مجاهد، » کنممی فیلمش و
البته تفاسیر و زوایایی دیگري هم از سینماي مهرجویی در فیلم لیلا و پري و سارا هم 

نموده  یخود سع يهالمیدر ف ییمهرجو«: دارند که اذعان خصوص نیا دروجود دارد که 
را  یستینیفم -  یعرفان ينمایزده و س وندیرا به هم پ سمینیسکولار و فمدو مفهوم عرفان 

 يروشنفکر یگرفته و غبارآلود در نوعمه یینقش پررنگ زن در فضا آورد. دیپد
نسبت به مظاهر  قیعم یاو را با فهم يهااست که زنان داستان ییزده و عرفان بوداغرب

 شیمردان خو یو سطح يمجاز د،آلوهوس يایدن ی. زنان که قرباندینمایم یعرفان معرف
 ها،لمیدست ف نیشده در اارائه ياند. فضاخود با بودا و مولانا خو گرفته ییبوده و در تنها

ها فاصله فرسنگ رانیزنان خصوصاً در ا یواقع يایاست که با مناسبات دن يمجاز ییفضا
توجه به  .زندیوپا مدست ونیزاسیاز مدرن یناش یگشتگو گم یتیهویب یداشته و در نوع

کارگردان است.  نیتفکرات ا ینقطه تلاق يو احساس مادر ییزناشو یزن فارغ از زندگ
» .پرت قرار دارند ياهیجنس دوم شناخته شده و همواره در حاش نانیمردان در آثار ا

  )1388(اسماعیلی،
و سارا را همچنین در رویکردي تفسیري دیگر تلاش دارد تا سه فیلم بانو و لیلا 

از منظر اجتماعی بررسی نموده و تأکید  صرفاً جایگاه زن در محیط خانواده و  بهباتوجه
. نقش اصلی (زن) است بااقتدارو رفتارهاي بازیگران غلبه  هاالوگید بهباتوجهدارند که 

 52/4( اذعان دارند که فاصله بین اقتدار و انفعال زن خیلی بسیار نیست البته این محققین
، ي هریک از سه زنهانقصو  هایژگیودر هر فیلم به اقتضاي ). 47/6رصد در مقابل د

صبور  حالنیدرعلیلا زنی نازا و  ؛براي مثال اشاره دارند کهشود. میاین تصویر ارائه 
ي و انفعال اوست و از سویی دیگر سارا برفرماناست که خود این ویژگی منجر به 

ه براي رسیدن به هدف مصر است و این خصوصیات ک و فعال است ریخطرپذشخصیتی 
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و با احساس ترحم و دلسوزي بیشتر از نظر این دست منتقدین در  ترمدرندر بانو قالب 
با وجود اقتباس بانو و سارا و پري از آثار غربی از  معتقدند نی؛ بنابرابانو وجود دارد

  ).105: 1390ی،و تاک یهنوش(شا .باشدیممحتوایی ایرانی و منطبق با واقعیت برخوردار 
 در سینماي مهرجویی در الگوي زن عاشق خود) يزنانه (من برا انفعال سوژه 

زن «شود تصویر نخستین تصویري که در سینماي مهرجویی از هویت زن ارائه می
هاي محور بسیاري از فیلم» مؤنثسوژه « صورتبهاست. مهرجویی با آنکه زنان را » منفعل

دهد که در ها تصویري از زن عاشق ارائه میاما در بسیاري از این فیلم ددهیمخود قرار 
شود تحمیل می هاآنهاي محیط پیرامون خود و شرایطی که به آن زنان در برابر وضعیت

اغلب منفعل بوده و قادر به تغییر وضعیت خود و یا بهبود شرایط پیرامون خود نیستند. این 
دیگري در برابر سوژه مردانه و یا شرایط تحمیلی محیطی مثابه سوژه زنانه خود را به

  دهد.و قدرت عمل خود را از دست می احساس کرده
باشد و در ساز از این فیلم دارد متفاوت میعنوان فیلمالبته تصویري که مهرجویی به

اي در خصوص واکنش لیلا و تن دادن به ازدواج مجدد همسرش اذعان دارد که مصاحبه
هاي ش کاملاً عاشقانه بوده که در لیلا رخ داده است: همچنین غالب بودن ارزشاین واکن

داستان عاشقانه است.  کیاصلاً  لای. لگریعشق است د نیا«سنتی در جامعه اشاره دارد 
قبول  ای لاینداشتند. اگر عشق نبود که ل یمشکل چیرابطه عشق نبود که ه نیاگر در ا

چون عشق وجود  یمهم نبود. ول شیاصلاً برا نکهیا ای رفتیم گذاشتیم ای کردینم
 ..خاطر است. نیبه هم مه لایو گذشت ل ردیگیصورت شکل م نیدارد، درام و رنج به ا

و  دهدیرا نشان م اتیسنت، فقط واقع ایبهتر است  سمیکند مدرننمی نییاصلاً تع لمیف
و در وجودمان رخنه کرده شده  ختهیاست که سنت چنان با تاروپود ما آم نیهم ا تیواقع

همگون و هماهنگ  قیتلف کیو  میکن فشیتلط جیتدرو به مییایبا آن کنار ب نکهیکه جز ا
 نی) بنابرا1376،یی(مهرجو ».میندار یراه م،یمتضاد به وجود آور يرویدو ن نیاز ا

مهرجویی تفسیري که مهرجویی از شخصیت لیلا دارد نه انفعال است بلکه پذیرش 
در خصوص تفاوت شخصیت  البته داند.دد همسرش را نوعی رفتار عاشقانه میازدواج مج

سارا  تیکه سازنده شخص یو عواطف اتیها و تجربعقده«سارا و لیلا اشاره دارد که: 
 کیبوده و مثل  دیمورد توجه شد يکند. سارا در خانواده پدرفرق می لایهستند با ل

به خودش ثابت کند که  خواهدیدلش م یلیخ جهیعروسک بزرگ شده است. درنت



   ........ ........................ ................................ ................................ ...............................     
  

  49 63شماره   1404بیستم،  تابستان  سال علمی                            فصلنامه 

  ).1376مهرجویی،(» ستدیخودش با يپا يمثل مردها کار کند و رو تواندیم
 نیا يریپذتحقق يبرا نیبنابرا«راستا دوبووار در جنس دوم اشاره دارد که:  نیدر هم

عبارت از خدمت  کندیکه در درجه اول (زن عاشق) آرزو م يزی(عاشقانه) چ وندیپ
معشوق، ضرورت وجود خود را احساس  يهابه خواسته ییگوبا پاسخ کردن است؛ او

 »شودیم هیتوج د،یجویارزش او شرکت م در شود،یمعشوق م یاز هست یجزئ کند؛یم
  ).577-576 :1382(دوبوار،

وجود «عشق انفعالی که در پس  بینیمدوبووار می کردیبا رو یبررس یاز ط بنابراین
عنوان توان در شخصیت لیلا بهی میخوببهی محدود کرده را در زنان سنت »خودبراي 

، زنی است لیلاکه منفعل در برابر درخواست اطرافیانش دید. قهرمان فیلم  همسر عاشق
گردد، بلکه در رقم شود که بر او چیره میدر نهایت انفعال تسلیم تقدیري می تنهانهکه 

در پایان آن و پشیمانی رضا و جدایی خوردن این تقدیر سهیم است. نکته جالب این فیلم 
؛ با بازي شقایق فراهانی) پس از تولد فرزند دخترش نهفته است( از همسر دومش گیتی

رضا  نی؛ بنابراباشد نه زندر اینجا این مرد است که در پی تغییر وضعیت خود می نیبنابرا
رود؛ می زرد پزانهشلبه همراه دختر خردسالش به دیدن لیلا در مراسم  کهیدرحالدوباره 

سعی دارد تا او را بازگرداند. پایانی که ظاهراً در آن مهرجویی سعی دارد تا به مخاطب 
را متوجه قصور و  رفتهازدستتواند شوهر خود القا کند که انفعال و تسلیم زن عاشق می

ند، گیتی) و جدا کردن او از فرز( اشتباه خود کند؛ البته به قیمت ظلم در حق زنی دیگر
اي براي تولد یک فرزند، چهره عنوان وسیلهنگاه ابزاري به همسر دوم به درواقع

  دهد.می لیلاانگیزتري به مفهوم سوژه زنانه در فیلم غم
- اي از سبک زنان سنتتوان او را نمونهاست که می ياگونهپردازي لیلا بهشخصیت

 یعنوان همسر عاشق که هستلیلا (به هایی چون انفعالساز با ارائه ویژگیگرا دانست. فیلم
، شیها) در برابر فشار مادرشوهر براي تحمیل خواستهخواهدیهمسرش م يخود را برا

دهند (مادر بودن) بر وجه سنتی که اطرافیان در او شکل می بیتقدیرگرایی، هویت انتسا
  ).27 :1394،ییکند (بخارازن داستان، تأکید می
  عارف زنقالبدر سینماي مهرجویی در  سوژه زنانهفروپاشی روانی 

 يپر لمیف در شود،می ارائه مهرجویی آثار در زنانه سوژه از که تصویري دومین
  است. عارف زن سوژه روانی فروپاشی و پریشانی از تصویري ) است،1373(
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داریوش مهرجویی در خصوص رویکردش به فیلم پري و تأکید بر تفکیک عرفان 
که واکنش انسانی که این فیلم تلاش شده در « زي اشاره دارد که:حقیقی از عرفان فانت

شود، نشان داده شده و تجلی تجربه توسط نیروي ملکوتی عاشقانه گزیده می بارنینخست
وي با تأکید بر همچنین . )1383،مهرجویی(» فرد به تصویر درآید روسلوكینخستین س

مطرح » پاافتادهشیپ«و » مبتذل«له مسئ کیصورت که مفهوم عرفان در حال حاضر بهاین
که سعی شده در فیلم پري به آن پرداخته شود، این  يامسئله«اذعان دارد که: شود، می

است که در زندگی معاصر کنونی چگونه به تجربیاتی که اندیشمندان در تاریخ غنی 
یان این شود در متوان رسید و آیا میاند، میاندیشه و حکمت کشور به آن اشاره کرده

  )1383،یی(مهرجو» اغتشاشات روحی کنونی به تجربه خاص عرفانی رسید یا خیر؟
، نویسنده نجری. سالي. دینوشته ج ،)1961( ییو زو یفرانفیلم پري اقتباسی از رمان 

ري / فرانی است که با خواندن کتاب دگرگون پ؛ درواقع یی است.کایمرآپرآوازه 
 .شدت اهل مطالعه استخواند، بهت که بازیگري میشود، داداشی / زویی برادري اسمی

دور از خانواده سیمور/اسد برادري است که خودکشی کرده، بادي/صفا برادري که به
کند ولی به عمق عرفان فرانی براي رسیدن به سلوك درونی تلاش می. کندزندگی می

و آنچه کند تا خودش پی نبرده است و زویی، برادر او است که به او کمک می
حتی در جایی از کتاب زویی به فرانی در خصوص استفاده خواهد را پیدا کند. می

من با دعاي عیسی مخالف نیستم، تنها چیزي که «: دیگویمنادرست از دین و عرفان 
کنی؟ دعاي داري از آن استفاده می» کجا«و » چطور«و » براي چه«باهاش مخالفم اینه که 

دنج  گوشهیک نکهیینکه به تو عیسی شناسی هدیه کنه، نه اعیسی فقط یک هدف داره، ا
برات فراهم کنه که تو را بغل کنه و  یداشتنمتبرك با یه شخصیت الهی چسبناك دوست

: 1380سالینجر،(» آزاد کنه و همه آلام زندگی را ازت دور کنه تهاتیاز همه مسئول
د این است که هر کاري رسبه آن می برادرش)) چیزي که فرانی به کمک زویی (157

شود. درواقع زویی در که خالصانه براي معبود انجام شود جزو سلوك محسوب می
سراسر کتاب در تلاش است تا به فرانی بفهماند دین و مذهب بدون تفکر، پوچ است و 

  .شودباعث سردرگمی انسان می
 روروبهآن  در این اقتباس باید اذعان داشت که چالش بزرگی که فرنی بابنابراین 

براي آنکه زویی هم به شناخت مجدد از مذهب برسد و خواهر  است يابهانهشده 
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در  کهیدرصورترا هم از ورطه هولناك زندگی مذهبی بدون تفکر برهاند  ترشکوچک
به پري  دهندهیآگاهعنوان مردي داداشی به مرحله آگاهی رسیده و به مینیبیمفیلم پري 

عنوان ی وي را تغییر دهد و تجربیاتش را در اختیار پري بهنیبجهانتلاش دارد تا 
و  رشد درحالدر فرآیند تعامل فرانی و زویی هر دو  نیقرار دهد؛ بنابرا راهنماچراغ

داداشی با پري  هیسوکدر رابطه پري و داداشی ارتباطی ی کهیدرحال باشندیمآگاهی 
  عنوان منبع علم و آگاهی حاکم است.به

 ) تصویري از1373( پريدر فیلم بینیم دوبووار می کردیبا رو یبررس یط طرفیاز 
این  در) کریمی نیکی بازي با( پري شخصیت در توانمی را فروپاشیده زن عارف سوژه

 اشدرگذشته برادر به متعلق که عرفانی کوچکی کتاب خواندن با پري. کرد مشاهده فیلم
 پري در تعادل عدم کتاب، این خواندن پس با. شودمی دگردیسی دچار است،» اسد«

 پري به ی. داداششودمی او آشنایان و خانواده نگرانی باعث که شودمی دیدهشدت به
 از درکی هنوز و است »منیت« اسیر هنوز و شناسدنمی را اخلاق او که شودمی یادآور

  .ندارد آن اولیه اشکال در حتی عشق
 مربوط سوژه مردانه)( برادرانش از پري قلیدت و يریرپذیتأث به فیلم این مهم نکته

 فیلم یانیپا مهین در مخاطب. دارد داداشی و صفا اسد، هاينام به برادر سه پري. شودمی
اش عارفانهی نیبجهانرا در  صفا و اسد از پري يریرپذیتأث و سطحی تقلید یخوببه

 اساس بر هم خام دتقلی این از پري رهایی که است آن جالب نکته و کندمی مشاهده
 تجربه ظاهراً و پذیردمی صورت) داداشی( ويتر کوچک برادر اعتراضات و انتقادات

و  تگریهدا و مرشد نقش که مردانی حضور بدون فیلم این در زنانه سوژه عرفانی و معنوي
 این از پري رهایی راه تنها و بوده معنابی کنند؛می ایفا را حتی تصویري خداگونه در وي

 نی؛ بنابراشودمی میسر دیگرش برادر هدایت با وي ذهنی هايدرگیري و رفتاري رانبح
بوده است وجودي که خود را در  تصورقابلبراي پري  »خودوجود در «در تمام داستان 

  .ابدییبازمکند و ي برادرانش تعریف میهاشهیاندتفکرات و 
 از زنان یبخشیآگاه کهاین به اشاره ضمن دوم جنس در دوبووار راستا همین در

 در وجود« پارادوکس و تضاد به منجر مسئله همین دقیقاً  که گرفته سرچشمه مردانه دنیاي
 در یحالشانیصورت پربه که است گردیده نیز» خود براي وجود« برابردر » خود

نفس، خودمختار،  را خود که فردي براي«: که داردیم بیان نماید؛می بروز پري شخصیت
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 کشف اصلی جوهري چون را کهتري درخود ولی ،پنداردیم مطلقی چون و تعالی
 کرده مطرح» شتنیخو« مثابهبه را خود که کسی براي است؛ شگرف ياتجربهکند، می

- 54 :1382دوبوار،(» .است غریب ايشده، تجربه آشکاربر خود » يگرید« و چون است
55.( 

با بازي بیتا ( ) شخصیت مهشید8136( هاموندر فیلم دیگري از مهرجویی به نام 
فرهی) با عشق به فلسفه و تفکر عرفانی خود که در پی آشنایی با هامون جذب آن 

که همان تفکرات فلسفی  »يگریدوجود «عنوان یک زن، در گردد؛ درواقع خود را بهمی
  جوید.و عرفانی هامون است، می

وجود خود  درواقعیک نگاه  در هر دوچه زن عارف و چه زن مرفه  مینیبیمبنابراین 
یابد. فروپاشی و عدم تعادل را در دیگري (هامون و مهندس عظیمی) سوژه مردانه می

شخصیتی  صورتبهروانی مهشید نمودي از دیگري شدن دائمی وي است که 
به تقلیل شخصیت مهشید از زنی که  ساز دائماً بهفیلم نی؛ بنابرایابدظهور می گانهیازخودب

ات عرفانی و شخصیت فکري هامون عاشق او شده به زنی که عشق و عرفان تفکر خاطر
اي ندارد ازدواج کند خواهد با کسی که به او علاقهرا فراموش کرده و به طمع پول می

  پردازد.می
بینیم باشد ولی میمی کردهلیتحصهم مهشید با اینکه زنی  هاموندر فیلم  نیبنابرا

من «وي بر  »درخودمن « درواقعکند و هامون را رها میدر ادامه زندگی براي ثروت، 
یابد و این رفتار در مهشید نوعی تضاد بین من درخود و من براي وي غلبه می »خودبراي 

یابد و این سازد که به شکل رفتاري نابهنجار و نامتعادل روانی بروز میخود را نمایان می
  کشد.یت مهشید را به تصویر میی فروپاشی سوژه زنانه را در شخصخوببهمسئله 

  (نارسیسم) در الگوي زن خودشیفته در سینماي مهرجویی سوژه زنانهنابخردي 
شود، تصویري سومین تصویري که از سوژه زنانه در سینماي مهرجویی ارائه می 

فکر و تابع احساسات است که در قالب الگوي زن خودشیفته دوبووار  یک سوژه فاقد
  ) است.1371( ساراونه بارز این تصویر در فیلم نم یابد.نمود می

را بسیار دشوارتر از طغیان » سارا«طغیان شخصیت  عنوان کارگردانبه مهرجویی
: اشاره دارد کهتوصیف کرد و » خانه عروسک«نمایشنامه اقتباسی از شخصیت زن » نورا«
به همین دلیل عصیان  تر بود وبارها سنتی 19جامعه آن زمان ما در مقایسه با اروپاي قرن «
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اینکه در پایان فیلم سارا  ژهیواست به ترقیعم اریدر نظام مردسالارانه ایرانی بس» سارا«
او به دنبال یک  دهدیبرد و این نشان مبرخلاف نورا فرزندش را هم همراه خود می

را » سارا«آگاهی ) این کارگردان خود1385، ییمهرجو(. »نیست دوبندیقیزندگی ب
تفاوت بسیاري از رویکرد این  سازفیلمرویکرد  نیزه پایانی این فیلم دانست؛ بنابرامعج

خود را سوژه زنانه  مقاله درواقعهایش دارد که مقاله به سوژه زنانه مهرجویی در فیلم
  پردازیم.مرد به آن در ادامه می» يگریوجود د«زن، در  کیعنوان به

در ) 1371داستان فیلم سارا (بینیم که میاز سویی طی بررسی با رویکرد دوبووار 
 سختی حسام که با بیماري همسرشمورد زن جوانی به نام سارا است که براي نجات جان 

ي سارا براي نجات جان همسر همراه با عدم وجود درایت و منطق ها، برنامهدرگیر است
یگري دارد در نجات جان د دیده شدندر قالب یک زن خودشیفته که همراه تلاش براي 

پیامدهاي رفتارش توسط حسام مورد  به خاطرشود و زمانی که سارا به تصویر کشیده می
 به خاطري از همسرش شگریستاشود؛ چراکه انتظار گیرد دچار بحران میسرزنش قرار می

 اشیینایبتوانمندي در تهیه هزینه درمان همسرش و بازپرداخت بدهی با آسیب به  همهآن
سارا یک توانایی  نظرازنقطهي پدرش براي ضمانت سفته امضای مسئله جعل را دارد و حت

به ماجرا  پی بردندرنتیجه زمانی که واکنش منفی همسرش را طی ؛ العاده استخارق
بیند در عین ناباوري از این دیده نشدن (خود) و متهم شدن به نابخردي توسط می

از منطق (از هرگونه  دوربهاسی و آن دیگري) لذا با یک واکنش کاملاً احسهمسرش (
اي در اینجا با یک الگوي زن خودشیفته نی؛ بنابراکند) اقدام به ترك وي میسازفیلمدید 

این ستایش از خود را تا مرز مازوخیسم که دوبووار نیز به آن اشاره دارد  روبرو هستیم که
در  »راخود «دارند تلاش  درواقعرساند و در نهایت در این دسته زنان (خودشیفته) که می

یابد؛ عشقشان تبدیل به قرار دهند، زمانی که به این نتیجه دست نمی دییتأمورد  »يگرید«
هاي با انفعال سوژه زنانه فیلم همچون فیلم درواقعگردد که البته این نفرت نیز نفرت می

  باشد.دیگر مهرجویی همراه می
 در )1789( بسنیا نوشته خانه عروسک نامهشیاز نمااقتباس  نکهیباا ییمهرجوبنابراین 

مانند قرار دادن سارا در برابر نورا، گشتاسب در برابر کروگستاد، حسام  ییهايسازمعادل
از  ياریفراوان از بس يریگدر خصوص بهره يوفادار نیدر برابر هلمر و همچن

 يریقانه مسخلا یبه شکل زیاز موارد ن ياریمتن به خرج داده است، در بس يهاالوگید
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شناخت هر دو شخصیت زن، تفاوت بسیار پس در است.  مودهیرا پ شنامهیمتفاوت از نما
کند تا و آرامش با همسرش صحبت می نورا در عین خونسردي. مشاهده استزیادي قابل

تا چه میزان است و تا چه اندازه تغییر کرده است. نورا  اشيکه درکش از هو نشان دهد
، اما اکنون که کردیو مدام با هیجان و حرارت صحبت م شدیانی مآن هیج تا پیش از

عصبانیت و هیجان با حسام حرف ولی سارا همچنان با زمان نشان دادن تغییرات است 
شود تا تغییرات هاي هیجانی موجب میهاي هیجانی دارد. این واکنشواکنش و زندیم

که او هنوز نیاز به مسیري طولانی باقی بماند و مخاطب دریابد  در حد سطحی سارا فقط
است که براي رسیدن به دریافته  نورا .)20و  19: 1397صالحی،تغییرات دارد ( در

بودن هیچ وابستگی، لازم است تمام  عنوان یک زنخودآگاهی و درك خودش به
ارزش بسیار عنوان زن براي خودش به تعلقات خاطرش را پشت سر بگذارد تا نشان دهد

و در کند ترك می ییتنهاکند و خانه را بهمی را هم رها کودکانش رونیازا قائل است؛
  گونه اشاره دارد که:نمایشنامه این

 را انجام بدهی.  اتيقبل از هر چیز تو باید وظیفه زناشویی و مادرهلمر: « 
 چیز من ل وظایف اعتقادي ندارم. عقیده من این است که قبل از هربینورا: دیگر به این ق

  )100-99: 1390،(ایبسن» بشوم.
 يهابه برخی تفاوتو باتوجه اما سارا به این درك از شخصیت نرسیده است 

خودآگاهی هنوز در خاطرش باشد  تا در این مسیر بردیفرهنگی، کودك را نیز با خود م
 يهاآن را ناشی از برخی تفاوت توانیکه مادر است و وابستگی دارد. وابستگی که م

  )20: 1397صالحی،دانست. ( فرهنگی
 بانو لمیدر في اتااندازهنمونه دیگري از سوژه زن نابخرد در الگوي زن خودشیفته را 

  مشاهده کرد. توانیم) 1370(
بونوئل اثر  ،)1961(» انایدیریو« لمیف ییروا تیبا اقتباس از موقع ییمهرجو بانوفیلم 

 یاصل تیشخص يواکاو يد، برابه کار گرفته بواین فیلم  تیحیکه در جهت نقد مس
یاد و سوگند  فیکار در شرف تحلراهبه تازه کویریدیانا یکند. استفاده می بانو لمشیف

فیلمی  برود. دنشیکند تا به داو، از او دعوت می يعمو مه،یاست که دون خا کردن
نگاه ي، از دهاي قرارداارزش یتمامبه ییاعتنایاست درباره ناممکن بودن رستگاري یا ب

 گدایان شورش( انتها در اند و خود ویریدیاناکنندهبد مفاهیمی گمراه ، نیک وکارگردان
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تلاش وي در هدایت مستمندان به انجام تکالیف و یابد؛ چراکه می آن را در) فیلم
 مینیبیمدر هر دو شخصیت زنان  نیشود؛ بنابراغم منجر می مسیحی، به تلخی و يهانییآ

مانده ولی با این تفاوت که یکی در مسیر  جهینتیبیر دنیاي بیرون تلاششان براي تغی
اقتباس مهرجویی از  نی؛ بنابراباشدیم اشیقیحقمسیحیت و دیگري در شناخت هویت 

ي به انشدهحساباین اثر در بانو با این تفاوت است که بانو بر مبناي نوعی لطف و محبت 
رعایت ضوابط خاص و معمول تلاش دارد  مستمندان ناشناس بدون پشتوانه اعتقادي و

مسیحیت  هايارزش باي اعتقادي اپشتوانهویریدیانا رفتارش  کهیدرصورتتوجه نماید 
عمل بانو بیش از  کهیدرحالباشد دارد که نوعی کنش ایجابی در رفتار با مستندان می

ایی وي است اعتقادي باشد نوعی واکنش سلبی در فرار از تنه هايارزشآنکه مبتنی بر 
  باشد.از هرگونه خردمندي و از روي استیصال می دوربهکه 

بینیم در تصویري که ) می1370از سویی طی بررسی با رویکرد دوبووار در بانو (
دهد حکایت زنی تنها و خودشیفته است که با خیانت همسري مهرجویی از بانو نشان می

هایش (از نگاه شخصیت خودشیفته) نادیده بانو) را با تمام توانمندي( يوکه  روستروبه
قرار انگاشته است و از سویی براي دیده شدن خود و ستایش خود توسط دیگري با 

سنخیتی از نظر منطقی و عقلی با او  گونهچیهدر کنار خانواده باغبان همسایه که  گرفتن
آن را ندارند، شدن دست یابد ولی تجربه حوادثی که انتظار  دییتأندارند؛ تلاش دارد به 

پناه داده است به ناگاه مجدد  هاآنهمچون دزدیده شدن وسایل خانه توسط افرادي که به 
شود باز سازد؛ چرا که متوجه میعشق زن خودشیفته را در قبال آنان تبدیل به نفرت می

مورد تمجید و تحسین خانواده باغبان  تنهانهنتوانسته خود را در دیگري تحقق دهد و 
واقع  سوءاستفادهته نشده است بلکه اموال وي توسط آنان غارت گردیده و مورد انگاش

، بانو هم وي و هم خانه گرددیبازمشده است. در انتهاي فیلم زمانی که همسرش دوباره 
خود  دییتأرود تا بلکه بتواند دیگري را براي ي مشهد میسوبهکند و به سفر را ترك می

  عال او همراه است.بیابد که البته باز با انف
که سوژه زنانه با رفتارهاي نابخردانه در  مینیبیمبنابراین با بررسی شخصیت بانو 

تلاش دارد تا دیده شود و این دیده شدن  دائماًگردد که ظاهر می فتهیخودشالگوي زن 
شود. در همین راستا دوبووار در اگر در دیگري تحقق نیابد تبدیل به نفرت و خشم می

زن نارسیسم (خودشیفته) و خشم زن نارسیسم به دلیل عدم تحقق وجود در خود الگوي 
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نخوت و غرور  رغمبهزن نارسیست «دارد که: براي دیگري در جنس دوم بیان می
زود کند؛ از این رواست که نگران، حساس، ، خود را مورد تهدید احساس میاشیسطح
 :1382دوبوار،( .»ا نشده استهرگز ارض اشییخودنماو مدام در کمین است؛  خشم

 پیش از تصمیم و حرکت با نه فیلم، این در کل سوژه زنانه طوربه نی)؛ بنابرا656

 ینوعبه شوند،می وارد او بر که وقایعی برابر در خود انفعال و سکوت بلکه با ،شدهنییتع
  ).732، 1383رسد (محمد کاشی،می درونی آرامش

  ي مهرجویی (منبع: نگارندگان)هالمیفی در برخسوژه زنان  تحلیل سه الگوي -1جدول شماره 
  الگوي زنانه  سوژه

  دوبووار مونیس
الگوي زن در 

  سینماي مهرجویی
  آثار سینمایی مهرجویی

  
وجود 
  درخود

  عاشق زنان
  

  لیلانقش لیلا در فیلم   انفعال

  پرينقش پري در فیلم   فروپاشی روانی  زن عارف
  بانونقش مریم در فیلم /ساراسارا در فیلم نقش   نابخردي  زن خودشیفته

  يریگجهینت. 5
 )،1370( بانو فیلم چهار در آنکه با مهرجویی سینماي اصلی زن هايهویت و شخصیت

 اما شوند،می تبدیل داستان اصلی قهرمان به )1375( لایل و )1373( يپر )،1371سارا (
 کشیده تصویر به ایرانی زنانهویت  درباره سنتی هايکلیشه با ییفضاها در همچنان

 دانشجو دختر یک ظاهراً که پري ياستثنابه هستند سنتی دارخانه زنانها آن همه. شوندمی
 یا مهريبی لیلا و سارا بانو، فیلم سه مورد در است خانواده باها آن اصلی درگیري. است

 قهرمانان اصلیسئله م خانواده اعضاي سایر با رابطه پري فیلم مورد در و شوهر توجهیکم
 مناسبات از خارج و خصوصی حوزه در همچنان زنان ظاهراً. شوندمی تلقی هافیلم این

هستند؛ بنابراین  یدرون خانوادگ روابط درگیر بیشتر جامعه فرهنگی و سیاسی اقتصادي،
سوژه زنانه و هویت زنان در وجود آن دیگري  اساساًبینیم که در چهار فیلم مذکور می

دنیاي  درو این زنان تلاش دارند که خود را  شناسدیبازمیابد و خود را نه معنا میمردا
مردانه بازشناسند و در این مقاله تلاش شد که در الگوي زن عاشق (که دووبوار که در 

که مادرشوهرش  میهست لیلاجنس دوم اشاره دارد) که ما شاهد همان زن منفعل در فیلم 



   ........ ........................ ................................ ................................ ...............................     
  

  57 63شماره   1404بیستم،  تابستان  سال علمی                            فصلنامه 

د که همسرش زن دومی اختیار کند و وي همچنان با انفعال گیرنبراي لیلا تصمیم می
هاي جامعه مردسالارانه است. همچنین در الگوي زن پذیراي این تغییرات و درخواست

بینیم که سوژه زنانه تلاش دارد با تقلید از باز ما وضعیتی را می پريعارف در فیلم 
با وي خود را بازشناسد و در رویکرد عرفانی برادر بزرگش و فهم دنیاي وي و آمیختن 

دهد تلاش دارد هویتش را زیر ی که باز برادر دیگرش به وي میبخشیآگاهنهایت با 
سایه رویکرد عرفانی برادرانش دریابد که خود منجر به تضاد من در خود با من براي خود 

نیز با  بانوو  ساراگردد. در فیلم فروپاشی روانی در پري ظهور میصورت بهگردد که می
توان در الگوي زن خودشیفته دووبوار آن را ي روبرو هستیم که میازنانهسوژه متعدد 

جاي داد که طی آن سارا تلاش دارد خود را در نجات جان همسرش به اثبات برساند و 
باشد، بروز دهد ولی در نهایت از همسرش می دییتأمن براي خود را که در پی  جهیدرنت

گردد و در همسرش تلقی می جانببهحقنابخردي در برابر رفتار  رفتار وي تنها نماد
ماند نهایت سوژه زنانه با تمامی تلاشی که در دیده شدن و ستایش خود دارد باز ناکام می

عنوان زنی که همسرش وي را رها کرده تلاش دارد بانو به مینیبیم بانوو همچنین در فیلم 
خود را بازیابد و در نهایت رفتار وي به رفتاري  با اثبات خود براي باغبان و همسرش

  .یابدگردد ظهور مینابخردانه که منجر به تاراج خانه می
سارا، پري،  ،لیلابینیم که با اینکه آثار مهم (بنابراین، طی مرور آثار مهرجویی می

 ايباشد و به آن پرداخته شده است ولی سوژه زنانهسوژه زنانه می در خصوص) وي بانو
یابند یعنی خود را در آن دیگري ارائه شده است که غالباً زیر سایه سوژه مردانه هویت می

هاي هویتی همچون زن منفعل و نابخرد و داراي عدم و اساساً با ویژگی ابندییممردانه 
تعادل روانی در غالب الگویی به ترتیب زن عاشق و زن خودشیفته و زن عارف دیده 

در خودشان بر من براي خودشان غالب است و اساساً خود را در  شوند که البته منمی
ی جاي راستبهاند که در این آثار نمایش داده شده است و دیگري مردانه تعریف نموده

باشد و اساساً زن مستقل که در آن هویت من براي خودش غالب بر من در خودش می
  باشد.غایب میوجودش مقدم بر ماهیتش است، همچنان در آثار مهرجویی 
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