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Abstract  
Introduction: Color in Islamic architecture serves not merely a decorative function but also 
embodies profound epistemological and symbolic meanings rooted in the tradition of Hikmah 
(wisdom). This study explores the role of color in two iconic mosques—Sheikh Lotfollah Mosque 
in Isfahan and the Great Mosque of Samarra. Through these case studies, the research demonstrates 
how colors such as turquoise, lapis lazuli, gold, and green transcend aesthetics, conveying spiritual 
and philosophical messages that reflect divine light (Nur) and cosmic order. The theoretical 
framework draws on the wisdom-oriented perspectives of Seyyed Hossein Nasr and Titus 
Burckhardt, who interpret color as a symbolic language bridging the material and sacred realms. 
Methodology: Using a descriptive-analytical and comparative approach, this research investigates 
the symbolic and functional roles of color in the selected mosques. Data were collected through 
library research, including scholarly articles, books, and historical documents retrieved from 
databases such as ScienceDirect and others. The analysis is grounded in the philosophical and 
mystical theories of Nasr and Burckhardt, which view color as a medium for metaphysical 
expression. Qualitative content analysis was used to decode the symbolic meanings of colors and 
their interaction with light and architectural form. Comparative case studies of the two mosques 
reveal distinct yet complementary applications of color in Islamic sacred spaces. 
Results: The findings indicate that color in Islamic architecture operates on multiple levels. In 
Sheikh Lotfollah Mosque, the dominant turquoise and lapis lazuli hues symbolize the sky and 
infinity, whereas gold represents divine light. These colors, combined with intricate tilework and 
natural light, create a transcendent atmosphere guiding worshippers from sensory perception to 
spiritual contemplation. In contrast, the Great Mosque of Samarra employs simpler color schemes, 
such as white and earthy tones, emphasizing purity and earthly power. Despite their differences, 
both mosques employ color to manifest theological and philosophical concepts, aligning with Nasr’s 
view of light as a divine manifestation and Burckhardt’s interpretation of color as sacred symbolism. 
The study also highlights how the interplay of color and light enhances spiritual experience, 
reinforcing the connection between the material and the divine.  
Conclusion: This study underscores color’s significance as a carrier of spiritual and philosophical 
meaning in Islamic architecture. By analyzing Sheikh Lotfollah Mosque and the Great Mosque of 
Samarra, this research illustrates how color transcends aesthetics, functioning as a language of 
Hikmah that facilitates a multidimensional experience of the sacred. The insights from Nasr and 
Burckhardt provide a theoretical foundation for understanding color’s role in connecting the sensory 
and spiritual worlds. An appreciation of color’s symbolic and epistemological functions could enrich 
contemporary Islamic architecture while preserving cultural and spiritual authenticity. Future 
research could expand this framework by examining diverse examples of Islamic architecture to 
further explore the intersections of color and sacred space. 
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 ی مساجد اسلامی از منظر حکمی رنگ در معمارتحلیل تطبیقی نقش  

 (الله و مسجدجامع سامرالطفخی مسجد ش )مورد پژوهی  
 

 فشارکی هاشمیآتناسادات
 دکتری معماری، گروه معماری، واحد اصفهان )خوراسگان(، دانشگاه آزاداسلامی، اصفهان، ایران 

 مرکز تحقیقات گردشگری، معماری وشهرسازی، واحد اصفهان )خوراسگان(، دانشگاه آزاد اسلامی، اصفهان، ایران 

 
 چکیده

شناختی و نمادین است که تجربه معنوی را در شناختی، دارای نقش معرفتزیباییرنگ در معماری اسلامی فراتر از کارکرد  
ها  شود و در آن دادهتحلیلی و تطبیقی انجام می-بخشد. این پژوهش با رویکرد کیفی و روش توصیفیفضای مسجد تعمیق می

اسنادی منابع  شاخص کتابخانه -از طریق  با  و سپس  شده  میدانی گردآوری  و مشاهدات  رنگ،  ای  تنوع  و  نوع  هایی همچون 
گردند. در این راستا نقش رنگ در دو نمونه شاخص معماری اسلامی  های حکمی، تحلیل و مقایسه می کیفیت نورپردازی و پیام 

شیخ  - می لطفمسجد  بررسی  سامرا  مسجدجامع  و  اصفهان  یافته الله  می شود؛  نشان  رنگ ها  همچون  دهد،  غالب  های 
های فلسفی و دینی هستند و تجلی نور الهی بر جنبه تزیینی، حامل پیام طلایی و سبز در این بناها، علاوه ای، لاجوردی، فیروزه 

بورکهارت، رنگ در این مساجد به های حکمت نمایانند. براساس دیدگاهو مفاهیم حکمی را بازمی  عنوان زبان  محور نصر و 
ای و های فیروزه الله، ترکیب رنگ لطفآورند. در مسجد شیخیکند و پلی میان عالم مادی و معنوی پدید مرمزی عمل می

تر اما نمادین، بر  آمیزی سادهکه، مسجد سامرا با رنگ کند؛ درحالیزمان خلق می لاجوردی با نور طبیعی، فضایی روحانی و بی 
کید می ی اسلامی، ابزاری کارآمد  دهد، ترکیب رنگ و نور در معمارنماید. این مطالعه نشان می عظمت و سادگی توحیدی تأ

ای چندبُعدی از حضور معنوی است. نتایج پژوهش بر ضرورت بازشناسی کارکردهای برای انتقال مفاهیم متعالی و خلق تجربه
کید می تواند، به غنای معماری امروز و خلق فضاهای معنوی  کند. این بازشناسی میحکمی رنگ در معماری معاصر اسلامی تأ

 ی نماید.اصیل کمک شایان
 الله، معماری اسلامی، نمادگراییلطفرنگ، مسجد سامرا، مسجد شیخ کلمات کلیدی: 
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 .مقدمه1
مثابه فضلالاایی معرفتی، معنوی و نمادین شلالاکل  عنوان فضلالاایی عبادی، بلکه بهتنها بهویژه در طراحی مسلالااجد، نهمعماری اسلالالامی، به

های کهن بوده اسلات و نقش آن در انتقال مفاهیم  ابزارهای مهم در بیان نمادین تمدنگرفته اسلات. رنگ در معماری، از دیرباز یکی از 
. در این فضلاا، عناصلار بصلاری نظیر رنگ، نور، و تزیینات، فق  (Namiri & Sani, 2017فلسلافی و دینی بسلایار برجسلاته اسلات)

عنوان عنصلالاری زنده در معماری  اند. رنگ، بهشلالاناختیهای معرفتی، فلسلالافی و جهانشلالاناختی ندارند؛ بلکه حامل پیام کارکردی زیبا
هایی مانند لاجوردی،  ی انسلالاان با عالم سدسلالای را بازتاد دهد. رنگتواند، رابطهاسلالالامی، واجد بار سلالامبلیک و دینی اسلالات که می

ودی انسلاان از کثرات به  از سلایر وج  اند، بازنماییها و تزیینات مسلااجد اسلاتفاده شلادهکاریویژه در کاشلایای، سلابز و طلایی که بهفیروزه 
 .(Namiri & Sani, 2017وحدت، از عالم خاک به ملکوت الهی هستند)

تنها هارمونی بصلاری  ها در آن نهای برجسلاته از معماری صلافوی اسلات که ترکیب رنگالله در اصلافهان، نمونهمسلاجد شلایخ لطف
انلاد؛  زملاان کردهای فضلالالاای درونی را روحلاانی و بیفیروزه نیز سلاابلال تلاأملال اسلالالات. رنلاگ لاجوردی و    خلق کرده؛ بلکلاه بلاار نملاادین آن

ها، مفهوم  ی تأثیر آن بر کاشلایای از خاک و نور خورشلاید اسلات. حضلاور نور و نحوه که، زرد نخودی گنبد خارجی، اسلاتعاره درحالی
عنوان ( به۳۵نور )سلاوره نور، آیه  یهکند. در این راسلاتا، آای دارد، برجسلاته میحکمی نور را  که در سرآن و عرفان اسلالامی جایگاه ویژه 

؛ البرزی و  Shahani, 2021؛  Nasr, 2008شلاود )شلاناسلای نور در معماری اسلالامی محسلاود میبنیان تئولوژیک و عرفانی زیبایی
 (.1400همکاران،  

نور خلق کرده   های طلایی و آبی، فضلاایی معنوی با محوریت حضلاوردر مقابل، مسلاجدجامع سلاامرا در عرا ، با اسلاتفاده از پوشلاش
ای حسلای از حضلاور در های نمادین در مقیاسلای وسلایع، تجربهتر اسلات؛ اما تأکید بر رنگاسلات؛ اگرچه سلااختار این مسلاجد سلااده
ای از حقایق  فق  زینتی، بلکه اسلاتعاره (. رنگ در این مسلاجد نهBurckhardt,2009آورد )سلااحت سدسلای را برای مخاطب فراهم می

 می است.متافیزیکی در حکمت اسلا
اند و کمتر به پیوند آن با شلاناختی رنگ تمرکز داشلاتههای تاریخی یا صلارفا  زیباییهای پیشلاین عمدتا  بر جنبهبا این حال، پژوهش
اند. در این میان، فقدان یک چهارچود نظری مشلالاخص که تحلیل را سلالااختارمند کند،  شلالاناختی توجه کردهمبانی حکمی و معرفت

مطلاالعلاات پیشلالاین اسلالالات. این پژوهش درصلالالادد پرکردن این خلا، بلاا ارانلاه چهلاارچود نظری مبتنی بر    هلاای اصلالالییکی از کلااسلالاتی
شلالالااخص مسلالاجلاد   رو، این پژوهش بلاا تمرکز بر دو نمونلاهحکمی رنلاگ در معملااری اسلالالامی اسلالالات؛ ازاین-هلاای فلسلالافیدیلادگلااه

سلابت با نور، معنا و سلااختار معماری اسلات. هد   دنبال تبیین معنا، عملکرد و نقش رنگ در نالله و مسلاجدجامع سلاامرا، بهلطفشلایخ
کند بینی توحیدی اسلالام را در سالب فضلاایی سابل تجربه ترجمه میعنوان زبانی نمادین، جهانپژوهش آن اسلات که نشلاان دهد رنگ، به

های رمزی و معنوی  تبخش باشلاد؛ بنابراین، بازشلاناسلای ظرفیتواند، در بازاندیشلای معماری معاصلار اسلالامی الهام های آن میو ظرفیت
تواند، راهگشلاای احیای رویکرد حکمی در معماری معاصلار اسلالامی باشلاد. مسلائله اصلالی این پژوهش  رنگ در مسلااجد تاریخی، می

این اسلات که واکاوی جایگاه رنگ در معماری اسلالامی با رویکردی فراتر از کارکرد زیباشلاناختی و بررسلای نقش آن در ابعاد حکمی و  
ای از تنها عنصلاری تزیینی، بلکه حامل معنا و نشلاانهشلاود، رنگ در معماری اسلالامی نهسلات؛ در این راسلاتا، تلاش میشلاناختی امعرفت

بینی دینی و حکمی معرفی شلالاود؛ لذابرای دسلالاتیابی به این هد ، دو نمونه شلالااخص تاریخی معماری اسلالالامی یعنی مسلالاجد جهان
عنوان اثری  اند. انتخاد این دو نمونه از آن جهت اسلالات که اولی بهشلالادهالله در اصلالافهان و مسلالاجدجامع سلالاامرا انتخاد  لطفشلالایخ

رود و دومی، گاه اوج کاربرد هنرمندانه و معناگرایانه رنگ در فضلااهای سدسلای ایران به شلامار میبرجسلاته از معماری صلافوی، تجلی
اری پرداخته اسلات. این تقابل، امکان تحلیل  ای ممتاز از معماری عباسلای اسلات که با رویکردی متفاوت به رنگ و تزیینات معمنمونه

آورد. پرسلاش اصلالی پژوهش این تر شلادن نقش حکمی و معرفتی رنگ در بسلاترهای متنوع تمدنی اسلالامی را فراهم میتطبیقی و روشلان
تی ایفا  شلاناخاسلات که: ررنگ در معماری مسلااجد اسلالامی، فراتر از کارکرد زیباشلاناختی، چه نقشلای در بیان مفاهیم حکمی و معرفت
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چگونه تجلی یافته اسلات«ددر راسلاتای پاسلاخ   -الله و مسلاجدجامع سلاامرا  لطفمسلاجد شلایخ -تاریخی  کند و این معنا در دو نمونهمی
پلاایلاه این پرسلالاش،بر  دیلادگلااه  1۳94نصلالار)دیلادگلااه سلالایلادحسلالاین  بلاه  و  اسلالالامی  در هنر  الهی  اسلالاملااه  و تجلی  نور  بلااد  (در 

تنها  رنگ در معماری، سلالاعی دارد نشلالاان دهد که رنگ در معماری اسلالالامی، نه ( درخصلالاوص زبان سدسلالای2009بورکهارت)تیتوس 
 شناختی میان عالم محسوس و عالم سدسی است.ای معرفتشناختی، بلکه واسطهابزاری زیبایی

در    تحلیلی و روش تطبیقی انجام شلالاده و تمرکز آن بر تحلیل محتوای نمادین رنگ–این پژوهش از نوع کیفی، با رویکرد توصلالایفی
شلالانلااسلالای اسلالالامی ازجمللاه، آرای بسلالاتر حکملات اسلالالامی اسلالالات. چهلاارچود نظری پژوهش مبتنی بر نظریلاات حکمی و زیبلاایی

 بورکهارت است.نصر و تیتوس سیدحسین
 
 شناسی پژوهش.روش2

حکمی و  تحلیلی و تطبیقی انجام شلاده و هد  اصلالی، تحلیل نقش رنگ در انتقال مفاهیم  -این پژوهش کیفی، با رویکرد توصلایفی
ی شلااخص از دو تمدن ایرانی و عباسلای اسلات. در این رویکرد، فرآیند معنوی در معماری اسلالامی از طریق بررسلای تطبیقی دو نمونه

( تفسلایر و مقایسلاه  4ها؛ )( تحلیل داده۳ها؛ )( گردآوری داده2ها؛ )( انتخاد نمونه1پژوهش شلاامل چند مرحله اصلالی بوده اسلات: )
   ها.یافته

اند. منابع شلالاامل مقالات ای و با پشلالاتیبانی از مشلالااهدات میدانی تکمیلی گردآوری شلالادهکتابخانه–ها به روش اسلالانادیلذا داده
های تخصلاصلای مرتب  با  ها و رسلاالهو  به همراه کتاد 4ومگیران 3، سلااینس دایرکت2گیت، ریسلار  1های  اسلاکوپوس شلاده در پایگاهنمایه

الله )اصفهان(  لطفی هستند و در بخش مشاهدات میدانی، بازدید حضوری از مسجد شیخفلسفه اسلامی، حکمت، و معماری سنت
هلاا ثبلات گردیلاد. برای  کلااریی تلاابش نور در سلالالااعلاات مختلف روز، و جزنیلاات بصلالاری کلااشلالایههلاا، نحوانجلاام شلالالاد و کیفیلات رنلاگ

طریق بررسلالای تصلالالااویر مسلالاتنلاد موجود،  هلاای میلادانی از  هلاای امنیتی و تخریلاب بنلاا، دادهمسلالاجلادجلاامع سلالالاامرا، بلاه دلیلال محلادودیلات
 دست آمد.بُعدی معتبر بههای سهشناسی، و بازسازیهای باستانگزارش

 انتخاد دو مسجد بر اساس معیارهای مشخص صورت گرفته است: 
 . جایگاه شاخص در معماری دوره تاریخی مربوطه )صفوی و عباسی(؛1
 . تنوع و غنای رنگ در تزنینات معماری؛2
 آمیزی؛معنا و مفاهیم حکمی در ساختار فضایی و رنگ. حضور ۳
 پذیری به منابع معتبر تصویری و مکتود.. دسترس 4

ها شلاناسلاایی  ها بر اسلااس بررسلای محتوای کیفی منابع و مشلااهدات میدانی انجام شلاد تا معانی رمزی رنگهمچنین تحلیل داده
ها در چهارچود نظری حکمت اسلالامی و بر  ها مقایسلاه گردد. یافتهتفاوت ها و های مشلاخص، شلاباهتشلاود و با اسلاتفاده از شلااخص

ها با مبانی فرهنگی و معنایی مورد طوری که، رابطه مفهومی رنگبورکهارت تفسلایر شلاد؛ بهنصلار و تیتوس های سلایدحسلاینپایه دیدگاه
 توجه سرار گرفت.

 
 های موردی. معرفی نمونه2.1

ای برجسلاته از معماری صلافوی انتخاد شلاده است که از نظر  عنوان نمونهصلافوی(: این مسلاجد به الله )اصلافهان، دوره لطفمسلاجد شلایخ
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های ظریف  کاریای، لاجوردی و طلایی اسلات که در کاشلایهای غالب شلاامل فیروزه رنگ و نور ترکیبی پیچیده و رمزگونه دارد. رنگ
ها از تنی بر ریاضلایات اسلالامی، و تأثیر نور طبیعی بر رنگهای عددی مبگنبد و محراد نمود دارند. سلااختار هندسلای دسیق، نسلابت

 کند.( که به انتقال مفاهیم حکمی و فلسفی کمک می1های مهم این بنا است. )تصویر شماره شاخصه

 
کید بر کاشیلطف نمای داخلی گنبد مسجد شیخ-1تصویر  ای و نمادگرایی رنگ های فیروزه کاریالله باتأ

 ( https://www.visitiran.ir/fa/attraction )منبع:
 

های معماری عباسلای اسلات، از نظر ترکیب رنگ و ترین نمونهمسلاجدجامع سلاامرا)عرا ، دوره عباسلای(: این مسلاجد که یکی از مهم
و شلاکوه،   های طلایی و لاجوردی و نورپردازی طبیعی، فضلاایی معنوی و دارای جلالتر اسلات؛ اما با اسلاتفاده از رنگسلااختار سلااده

های توحیدی و حکمی همراه هسلالاتند.)تصلالاویر  کاری محدود با پیام های آجرکاری سلالااده، اما نمادین و کاشلالایکند. تکنیکیخلق م
 (2شماره 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 گیری از هوش مصنوعیبازسازی دیجیتال محراب و رواق مسجدجامع سامرا با بهره -2تصویر

 (OpenAI, 2025 ) 
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 های تحلیل تطبیقی. شاخص2.2
 های زیر استفاده شد:برای تحلیل تطبیقی دو نمونه، از شاخص

هلاای  پیلاام   -هانورپردازی و کیفیلات تأثیر نور بر رنگ  -کاری، آجرکاری و...(های اجرای رنگ )کاشلالایتکنیلاک  -هانوع و تنوع رنگ
 شود.ر ادامه ارانه میها، تحلیل تفصیلی هر یک از دو نمونه موردی دهاست؛ با تکیه بر این شاخصمعنایی و حکمی رنگ

صلاورت رمزگونه با سلااختار هندسلای و نور طبیعی ترکیب شلاده الله، رنگ به لطف های فرهنگی، فلسلافی و دینی مثثردر مسلاجد شلایخ زمینه 
مانند،  ای حول مرکز خورشلاید حلقه   ۳2کاری گنبد با سلااختار  ای در کاشلای (، رنگ فیروزه 2022)  زاد، و اردجانی اسلات. طبق تحقیق عسلاکری 

 گر نظام کیهانی و عرفانی نور است. این عدد برگرفته از تقسیمات دایره در ریاضیات اسلامی است و نشانی از نظم الهی دارد. تداعی 
شلالاود، تجلی نور حقیقت در زمان اسلالات؛ یعنی نور حق، در زمان معین )ظهر( و مکان رنگ طلایی، که در نور ظهر تشلالادید می

 (۳ود. )تصویر شماره شمقدس )محراد( آشکار می

 
 نگارنده(  الله در اصفهان)منبع:لطفنمای خارجی مسجد شیخ-3تصویر

های لاجوردی  تر و نظام آجرکاری، رنگ محدودتر است؛ اما نقش آن حیاتی است. کاشیدر مسجد جامع سامرا، با ساختار ساده
(، حتی در 2009آفرینلاد. طبق تحلیلال بورکهلاارت )و طلایی درون محراد، نور طبیعی را منعکس کرده و حس رجلال سلادسلالاید می

 (4ها، کارکرد رمزی دارند و نشانی از سادگی توحیدی هستند.)تصویر شماره ساختار آجری سامرا، رنگ

 
 https://decovel.com/page/great-mosque-of-samarra) نمای خارجی مسجدجامع سامرا در عراق)منبع:-4تصویر

https://decovel.com/page/great-mosque-of-samarra
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ی کمبود تزنین نیسلات، بلکه  تنها نشلاانهتوان دریافت که سلاادگی در سلااختار و محدودیت در رنگ، نه(، می2با نگاهی به تصلاویر)
تطبیقی میان معماری  ای برای تحلیل  ی معنوی در معماری عباسلای اسلات. این کیفیت معنابخش در رنگ و نور، پایهخود نوعی بیانیه

سلاازد. در ادامه، با تحلیل تطبیقی دو مسلاجد موردی، نقش رنگ در نظام معناشلاناختی و سلااختار  سلاامرا و مسلااجد صلافوی فراهم می
 شود.ها بررسی میفضایی آن

 
 ی پژوهش(  .مبانی نظری )ادبیات پژوهش و پیشینه3

شلالاناختی رنگ در حکمت اسلالالامی و سلالاپس به  های معرفتبه بنیان برای درک جایگاه رنگ در معماری حکمی اسلالالامی، ابتدا باید
بورکهارت،  نصلار و تیتوس کارکردهای آن در سلااختار معنایی معماری پرداخته شلاود. در این راسلاتا، آرای دو متفکر شلااخص، سلایدحسلاین

متعالیه تبیین شلاده اسلات؛ با    شلاود؛ سلاپس مفاهیم فلسلافی نور و رنگ در حکمت اشلاراسی وی نظری این پژوهش مطرح میعنوان پایهبه
ها بیشلاتر در تحلیل مسلاجد  توجه به اینکه این مکاتب فلسلافی پس از دوره عباسلای و پیش از دوره صلافوی شلاکل گرفتند، تأثیر مسلاتقیم آن

اولیه   هایتر معرفتی و سلانتتوان نشلاان داد، مبانی متقدم که، در مورد مسلاجد جامع سلاامرا میآید؛ درحالیالله به چشلام میلطفشلایخ
های متأخرتر معناشلاناسلای رنگ در معماری  رو، اشلااره به حکمت اشلاراسی و متعالیه برای توضلایی لایهاند؛ ازاینسلااز بودهاسلالامی زمینه

گردد.  اسلالامی ضلاروری اسلات و در نهایت، با اسلاتفاده از منابع تحلیلی، رنگ در معماری اسلالامی در بسلاتر معناشلاناختی بررسلای می
های حکمت اسلالامی با تأکید د نظری مشلاخص، این پژوهش بر سلاه محور اصلالی اسلاتوار اسلات: نخسلات، دیدگاهبرای ایجاد چهارچو
 ,Nasr1987; Burckhardtدانند )بورکهارت که رنگ را تجلی حضلاور سدسلای در عالم ماده مینصلار و تیتوس بر آرای سلایدحسلاین

 ,Corbinکنند )ای از نور و وجود تفسلالایر میه رنگ را مرتبه(. دوم، مبانی فلسلالافی نور و رنگ در حکمت اشلالاراسی و متعالیه ک2009
1977; Rizvi, 2009الله کارآمدند؛ زیرا لطفی مسلالاجد شلالایخویژه برای تحلیل رنگ در معماری صلالافوی و نمونه(.این مبانی به

ای و تبیینی خواهند قایسلاهفضلاای فکری آن دوره با حکمت متعالیه و اشلاراسی پیوند داشلاته اسلات؛ اما برای مسلاجد سلاامرا بیشلاتر نقش م
 & Namiriکند )ها را حامل معانی معنوی و رمزی معرفی میداشلات. و سلاوم، نمادگرایی رنگ در سلانت معماری اسلالامی که رنگ

Sani, 2017; Trevathan ، 2017های فلسفی (. این چهارچود، پایه ساختار تحلیلی پژوهش را تشکیل داده و امکان پیوند نظریه
 کند.ی معماری را فراهم میهابا نمونه

 
کید بر دیدگاه نصر و بورکهارت3.1  . رنگ در نظام فکری حکمت اسلامی باتأ

بیند. هنر اسلالامی همواره تجلی نوعی رحضلاور سدسلاید در عالم ماده اسلات؛ یعنی جهان حسلای را محملی برای درک حقایق الهی می
ی  ها، به واسلاطه (. رنگ1۳97ه الهی در صلاورت مادی اسلات )نصلار، از نظر ایشلاان، رنگ، همچون نور، یکی از مجاری ظهور اسلاما

ی نور مطلق و سلالابز  کرانگی، طلایی نشلالاانهای نماد آسلالامان و بیاند؛ مثلا  فیروزه درجات نوریشلالاان، حامل معانی مختلف روحانی
 نشانگر حیات سدسی و تعادل معنوی است.

لامی رنقش صلالارفا  تزیینی نداردد؛ بلکه رمزگونه و سدسلالای اسلالات و زبان  بورکهارت نیز بر این نکته تأکید دارد که رنگ در هنر اسلالا 
(. دراین Burckhardt, 2009سلاازد. او رنگ را رتجلی حقیقت متافیزیکی در سالب محسلاوسد می داند )رمزی هنر اسلالامی را می

 شود.چهارچود، رنگ در معماری، به زبان شهودی معنا بدل می
اند که سلااختار سدسلای فضلاا  های معرفتیفق  عنصلار تزیینی، بلکه حامل پیام رفته در مسلااجد نه  کارهای بهدر این چهارچود، رنگ

 کنند.را تقویت می
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 نور ورنگ بات  . خاستگاه فکری اندیشمندان در  3.2
لم  ی سلاطحی از نور مجرد اسلات که با عادهندهسلاهروردی، رنگ، تجلی نور در جهان محسلاوس اسلات. هر رنگ نشلااندر نظام اشلاراسی

 ,Nejad et alداند )ای برای صلاعود روح به عالم نور میتنها کیفیات بصلاری، بلکه واسلاطهمحسلاوس تماس یافته اسلات. او رنگ را نه
 های دیگر تنزل آن در مراتب خلقت است.(. در این نگاه، نور سفید نشان وحدت است، رنگ2016

وجود اسلالات که از عالم خیال به عالم ماده تنزل یافته اسلالات. رنگ  ای ازمثابه مرتبهشلالایرازی نیز، رنگ بهدر فلسلالافه صلالادرالدین
محسلالاوس و تجلی وجودی و عینی امر مجرد اسلالالات؛ پس کلاارکرد رنلاگ در معملااری تنهلاا زیبلااشلالانلااختی نیسلالالات؛ بلکلاه رتجسلالام  

 (.,2022Askariza& Ardejaniشناختید است )معرفت
تنهلاا ابزار زیبلاایی، بلکلاه  دهنلاد، رنلاگ نلاهکننلاد و نشلالالاان میاسلالالامی فراهم میای برای تحلیلال رنلاگ در معملااری  هلاا، پلاایلاهاین دیلادگلااه

 کند.شناختی و نمادین است که ساختار سدسی و معنایی فضا را تقویت میای معرفتواسطه
 

 . نمادگرایی رنگ در معماری اسلامی3.3
شناسی، مفاهیم معنایی و رمزی دارند. برخی از اییبر جنبه زیبها در معماری اسلامی، علاوهدهد که رنگمطالعات معاصر نشان می

 (:Trevathan ,2017؛ Namiri & Sani, 2017اند از)ها عبارت معانی رایج رنگ
 نهایت، معنویت، وحدت ای/ آبی لاجوردی: آسمان، بیفیروزه 

 طلایی/ زرد: نور حقیقت، کمال، اشرا 
 سبز: تعادل، زندگی، بهشت، اسماه رحمانیه

 مطلق، پاکی  سفید: وحدت
 سرمز: عشق، شهود، آتش معرفت

های  بر جنبه زیبایی، حامل پیام ها در معماری حکمی اسلالامی علاوهنشلاان داده شلاده اسلات، این رنگ 1طور که در نمودار  همان
 معنوی و رمزی هستند.

 

 
 نقش و کارکردهای نمادین رنگ در معماری حکمی اسلامی)منبع: نگارنده( -1نمودار

 
 ی پژوهشمرور پیشینه.  3.4

اندازند. جدول های پیشلاین میای به پژوهشبرای شلاناسلاایی جایگاه این پژوهش در میان مطالعات موجود، لازم اسلات، نگاه مقایسلاه
دهد. هد  از این مرور،  ترین منابع نظری و تحلیلی مرتب  با موضلالاوع رنگ در معماری اسلالالامی را نمایش میای از مهمزیر گزیده
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ی حاضلالار با تأکید بر پیوند میان زی خلأهای پژوهشلالای، شلالاناسلالاایی رویکردهای نظری مسلالال ، و تبیین ضلالارورت مطالعهسلالااروشلالان
 حکمت اسلامی و تحلیل معماری است.

 های مرتبط با رنگ در معماری اسلامی)منبع: نگارنده( مرور تحلیلی پیشینه پژوهش-2جدول
اط با پژوهش  ارتب نتایج کلیدی  نوع پژوهش  عنوان پژوهش  نویسنده 

 حاضر 
 نقد و محدودیت

Burckhardt,  
 (2009 )  

 

Art of Islam: 
Language and 
Meaning 

رنلالاگ   نظری/ عرفانی تلالابلالایلالایلالان 
زبلالاان  بلالاه علالانلالاوان 

ابلازار  و  سلادسلالالای 
در  ملاعلانلاوی  ادراک 

 هنر اسلامی

چهلاارچود نظری برای  
تحلیل سدسی و عرفانی  

 رنگ در معماری

تمرکز برجنبه فلسلافی اسلات؛ 
نلاملاونلاه   تلاطلابلایلاق  املاا  و  ملاوردی 

 ندارد.

عنوان رنگ و نور به نظری/ فلسفی هنرو معنویت اسلامی  1394نصر،
تلاجلاللای حلاقلایلاقلات 
سدسلالای در سلالانت 

 حکمت اسلامی

بلارای   فلالسلالالافلای  بلانلایلاان 
سلادسلالالای بلاودن  تلاحلاللایلال 

 رنگ و نور

بلاه  ملاحلادود  تلاطلابلایلاقلای،  غلایلار 
نلاظلاری،تلاحلاللایلال   تلاحلاللایلال 

نلاملاونلاه بلاا  هلاای تلاطلابلایلاقلای 
 است. معماری ارانه نشده

Ardalan 
&Bakhtiar 

 (1973 ) 
 

The Sense of Unity: 
The Sufi Tradition in 
Persian Architecture 

-نظری/ فلسلافی
 معماری

فلارم،  ملایلاان  پلایلاونلاد 
و   نلالالاور  رنلالالاگ، 
وحلادت معنوی در 

 معماری اسلامی

تلاحلاللایلالال  پلاایلاه گلاذاری 
گرایلاانلاه از رنلاگ وحلادت

 و معنا

بیشلالاتر روی وحدت معنوی 
دارد.چلاهلاارچود   تلاملارکلاز  فلارم 

ارنلاه فلسلالافس عمیق   رنلاگ 
 نشده است.

Namiri & Sani, 
2017 

Symbolism of Color 
in Islamic 
Architecture 

ملاعلانلاای  کیفی تحلیلی تلاحلاللایلال 
ای  هلاای فیروزه رنلاگ 

در   طلالالالایلالالای  و 
 معماری مساجد 

از   نلاظلاری  پشلالالاتلایلابلاانلای 
ها در معنابخشلالای رنگ
 معماری اسلامی

و  بلارجلانلابلاه بصلالالاری  تلاملارکلاز 
معنلاایی اسلالالات. فلااسلاد بنیلاان 

و   علاملایلاق  تلاطلابلایلاق فلالسلالالافلای 
 گسترده با حکمت اسلامی

Payandeh& et 
al  (2024 ) 

Analyzing Spiritual 
Messages In 
Thegeometric And 
Numeric Patterns Of 
Sheikh Lotfollah 
Mosque Based On 
Islamic Cosmology 

بررسلای پیوند رنگ   تحلیل موردی
با سلالااختار عددی 

 و نور در گنبد

بلالالاعلالالاد  تلالالاقلالالاویلالالات 
و نلالاملالاونلالاه پلالاژوهلالای 

معنلااشلالانلااسلالای علادد و 
 رنگ

 

هلانلادسلالای   و  تلاملارکلاز علاددی 
و  فلالسلالالافلای  ارتلابلااط  دارد. 
بلاا حکلاملات   رنلاگ  معلانلاایی 

 اسلامی محدود است.

 
شلاده هر یک به بخشلای از مسلائله معناشلاناسلای رنگ در معماری اسلالامی های انجام دهد که پژوهشمرور مطالعات پیشلاین نشلاان می

 اند.های معماری نداشتهجامع نگاه ترکیبی به فلسفه حکمی اسلامی و تطبیق آن با نمونهصورت کدام بهاند؛ اما هیچپرداخته
اند که بسلالاتر لازم را های نظری سدرتمند و فلسلالافی ارانه کرده(، چهارچود 2009( و بورکهات )1۳94هایی مانند نصلالار)پژوهش

شلاناسلای اسلالامی  نگر دارند و رنگ را در بسلاتر هسلاتیلسلاازند. این منابع، نگاه کبرای معناشلاناسلای رنگ در هنر اسلالامی فراهم می
 شناسی.کنند؛ نه صرفا  در بُعد زیباییتعریف می

هلاایی از سلالالااختلاارهلاای رنگی در معملااری (؛ تحلیلال2017)1( و نمیری و ثلاانی  2024مطلاالعلاات موردی ملااننلاد پلااینلاده و همکلااران )
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های بصلاری یا کمی تمرکز دارند و بنیان ل، این مطالعات عمدتا  بر جنبهحااند؛ بااینالله، ارانه کردهلطفخاص، ازجمله مسلاجد شلایخ
 شود.ها مشاهده نمیفلسفی عمیقی در آن

سلاو، تحلیل ی این مطالعات، در پی آن اسلات که دو سلاطی نظری و تحلیلی را با هم پیوند دهد: از یکپژوهش حاضلار، در ادامه
ویژه آرای نصلار و بورکهارت، به دلیل جایگاه برجسلاته آنها در تحلیل فلسلافه هنر  رنگ در معماری بر اسلااس دیدگاه حکمت اسلالامی به

شلاناسلای دینی، و از سلاوی دیگر، تحلیل موردی دسیق معماری دو مسلاجد مهم اسلالامی؛  اسلالامی و تأثیرگذاری بر فهم رنگ و زیبایی
تالله در اصلافهان و مسلاجدجامع سلاامرا در عرا ، به دلیل نمونه  لطفیعنی مسلاجد شلایخ های متفاوت معماری اسلامی  بودن آنها از سلانت

و تنوع جغرافیلاایی و تلااریخی صلالاورت گرفتلاه اسلالات. د ، ارانلاه ملادلی تلفیقی اسلالات کلاه بتوانلاد نشلالاان دهلاد، چگونلاه رنلاگ در معملااری  
ز همین رو،  سلاوی امر سدسلای و معانی متعالی اسلات؛ اای برای هدایت ادراک انسلاان بهفق  ابزار زیباسلاازی، بلکه وسلایلهاسلالامی، نه

گیرد؛ اما با نگاه ترکیبی و تأکید بر پیوند میان رفلسلالافه اسلالالامید، رهنر سدسلالاید و  پژوهش حاضلالار در امتداد مطالعات سبلی سرار می
 دارد.رتحلیل معمارانهد گامی متفاوت برمی

 
 ها و بحث  .یافته4

الله در اصلالافهان )ایران( و  لطفهای تحقیق بر اسلالااس تحلیل تطبیقی دو نمونه برجسلالاته معماری اسلالالامی، یعنی مسلالاجد شلالایخیافته
نصلار و نگرش  شلاود. این تحلیل در چهارچود مبانی نظری فلسلافه نور اسلالامی سلایدحسلاینمسلاجد جامع سلاامرا در عرا ، ارانه می

عنوان عنوان تجلی ذات الهی و رنگ بهرت گرفته اسلالات. در این چهارچود، نور بهبورکهارت صلالاومعنوی به معماری سلالانتی تیتوس 
 شود. شود؛ معماری سنتی نیز ظرفی برای انتقال معنا و تجربه سدسی در نظر گرفته میابزاری برای بازتاد کیفیات روحانی تلقی می

 
 اللهلطف. تحلیل معماری و نمادگرایی مسجد شیخ4.1

یخچه معماری. معرفی و ت4.1.1  ار
الله به دسلاتور شلااه عباس اول و در دوران صلافوی سلااخته شلاده اسلات و یکی از شلااهکارهای معماری اسلالامی ایران به  لطفمسلاجد شلایخ

ای از هماهنگی بین هندسلاه،  ی برجسلاتهاش، نمونههای هنرمندانهکاریای و کاشلایی گنبد فیروزه رود. این مسلاجد به واسلاطهشلامار می
ای است که ساختار فیزیکی در گونهکند. در این بنا، تلفیق فرم و رنگ، بهعنا است که فضایی معنوی و عرفانی ایجاد میرنگ، نور و م

عنوان تجلی ذات حق" مطابقت دارد.  ی "نور بهخدمت انتقال مفاهیم متافیزیکی سرار گرفته اسلات؛ امری که دسیقا  با دیدگاه نصلار درباره 
 (۵(.)تصویر شماره Nejad et al 2016؛1۳94)نصر، 

  
-https://orienttrips.com/mag/sheikh ای و آبی)منبع:کاری فیروزهالله باکاشی لطف فضای معنوی و بصری مسجد شیخ -5تصویر

lotfollah-mosque-in-isfahan ) 
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 معنوی آن بخشلالایده اسلالات ای خاص به فضلالاای  ای و آبی جلوه های فیروزه کاریالله با کاشلالایلطفنمای داخلی مسلالاجد شلالایخ
 آورد.فراهم میرا   ای بصری سرشار از آرامش و معنویت برای بازدیدکنندهتجربهو
 

 . رنگ و نمادگرایی4.1.2
 ای دارند:ای، آبی لاجوردی، طلایی و سفید است که هرکدام بار معنایی ویژه پالت رنگی مسجد شامل ترکیبی غنی از فیروزه 

 (.Saadat et al, 2015کند )آسمان، آرامش و حضور نور الهی که به تجربه معنوی عمیق کمک میای: نماد  آبی و فیروزه 
های ظریف متجلی اسلالات  ها و نقشکاری به شلالاکل خطاطیطلایی: نمایانگر نور الهی و کمال روحانی، که در خطوط کاشلالای

(Nejad et al ,2016.) 
 (.1۳94کند )نصر، زن بصری بنا کمک میسفید: رنگ پاکی، صفا و روشنایی، که به تعادل و توا

 کند.گیری فضایی معنوی و تجربه عرفانی در مسجد کمک میاین بازنمایی رنگی، مطابق با فلسفه نور نصر، به شکل
شلاناسلاانه دارد، بلکه حاوی نظم سدسلای اسلات که بورکهارت آن را ربازتابی از عالم مثال در  ی زیباییتنها جنبهاین ترکیب رنگی نه

ای عرفانی  یابند و فضلالاا را از حالت مادی به تجربهی نور، فعلیت میواسلالاطهها بهنامد. از دیدگاه نصلالار، این رنگلبد فیزیکید میکا
 (1جدول دهند.)ارتقا می

 الله و مسجدجامع سامرا لطف مقایسه تطبیقی نمادگرایی و عملکرد رنگ در مسجد شیخ-1جدول

 مسجدجامع سامرا  الله لطفشیخ مسجد  هاویژگی 

 طلایی و لاجودی  طلایی -لاجوردی-ای فیروزه  ترین رنگ غالب

 سادگی و تقارن مستطیلی های متحدالمرکز هندسه عددی و دایره  هندسه نمادین 

 نواخت وسراسری نوریک دار)محراد و گنبد(تأکید بسیار زیاد و جهت نور طبیعی 

 اشاره مستقیم به اسماه الهی رمز گرایانه -وجودیوجدت  کارکرد رنگ 

پردازی و تجربه معنوی4.1.3  . نور
هایی چندلایه های رنگی، انعکاسکند و پس از برخورد با کاشلایهای بالا به داخل مسلاجد نفوذ مینور طبیعی از طریق گنبد و پنجره 

آورد. این نوع نورپردازی، برآن اسلات تا بیننده را نه صلارفأ  به تأمل میبخش به وجود کند که فضلاایی عرفانی و آرام و روحانی ایجاد می
بصلاری، بلکه به تأمل متافیزیکی و درونی سلاو  دهد. مطابق با دیدگاه نصلار، این نور رتجلی حضلاوری اسلات که فراتر از ماده اسلاتد 

دهد که در آن ای از حضلاور را شلاکل میه(؛ همچنین، بر اسلااس نظریه بورکهارت، تعامل نور و رنگ در این فضلاا، تجرب1۳97)نصلار، 
 (6گردد. )تصویر شماره فرم معماری، ابزار بیدارسازی سلب و روح می

 
 الله لطفکاری و ایجاد فضای عرفانی درمسجد شیختأثیر نور طبیعی و انعکاس رنگی بر کاشی-6تصویر 

 ( https://orienttrips.com/mag/sheikh-lotfollah-mosque-in-isfahan )منبع:
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کند، فانی کمک میکاری رنگی اسلات که به خلق فضلاایی معنوی و عردهنده تأثیر نور طبیعی در تعامل با کاشلایاین تصلاویر نشلاان
 دسیقا  مطابق با فلسفه نصر و نظریه بورکهارت است.

 
 . تحلیل معماری و نمادگرایی مسجدجامع سامرا4.2

یخچه معماری4.2.1  . معرفی و تار
مسلاجدجامع سلاامرا که در سرن نهم میلادی در دوره عباسلای سلااخته شلاده، نماینده سلابک معماری عباسلای با تأکید بر سلااختارگرایی،  

الله، در این بنا اسلاتفاده از رنگ محدودتر و بیشلاتر خاکی،  لطفحجمی و بی پیرایگی تزیینی اسلات. برخلا  مسلاجد شلایخ  عظمت
 (7.)تصویر شماره (Mazaheri ,2020)باشدسفید و طلایی است که تأکید آن بر ابهت کالبدی و نظم سدرت می

 
کید بر رنگ-7تصویر   ( OpenAI, 2025 های خاکی و سفید و القای حس قدرت)منبع:نمای بیرونی مسجد جامع سامرا با تأ

 
های خاکی و سلافید، حس سدرت و اسلاتحکام بنا را به ای سلااده، اما موسر دارد که با رنگنمای بیرونی مسلاجد جامع سلاامرا جلوه 

 کند.بازدیدکننده منتقل می
 

 نمادگرایی رنگ در مسجدجامع سامرا. تحلیل  4.2.2
 اند از:های غالب مسجد عبارت رنگ

 سفید: نماد پاکی، خلوص و طهارت.
 خاکی: نمایانگر ارتباط با زمین و سدرت زمینی حکومت عباسی.

 الله است.لطفطلایی: نمادی از نور الاهی که البته کاربرد آن در این بنا کمتر و محدودتر از مسجد شیخ
رو هسلاتیم. راین برداشلات  الله، ما با پیامی سلااختاری و سلایاسلای روبهلطفاین ترکیب، برخلا  ترکیب عرفانی مسلاجد شلایخدر 

ها و تزیینات ها و نظم هندسلای بیشلاتر بر استدار و سلااختار سدرت تأکید دارند تا معناهای سدسلای. رنگبراسلااس چند منطق اسلات: رنگ
مراتب و استدار های هندسلالای و محورهای تقارن، بازتاد سلالالسلالالهکنند. طراحیرا منتقل میمراتبی  دسیق، حس کنترل و نظم سلالالسلالاله

ای اسلات که بورکهارت در تحلیل معماری اسلالامی و بازنمایی سدرت سلایاسلای اشلااره کرده اسلات؛ بنابراین،  سلایاسلای هسلاتند و همان نکته
د، پیام اصلالی آن سلایاسلای و سلااختاری اسلات.د مطابق با دیدگاه شلاوبندی متمرکز دیده میوستی در یک بنا تأکید بر نظم، تقارن و رنگ

 تواند، بازتابی از ساختار اجتماعی و سیاسی خلافت باشد که خود را در کالبد معماری تجلی داده است. بورکهارت، این بازنمایی می
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پردازی و فضای معنوی4.2.3  . نور
سلاازی و تأکید بر سلاادگی بصلاری اسلاتوار الله، بیشلاتربرحجمیلطفشلاود؛ اما برخلا  مسلاجد شلایخنور طبیعی وارد فضلاای مسلاجد می

کننده عظمت بناسلات.  که حامل معنا باشلاد، تقویتاسلات. تا خلق تجربه عرفانی. نور در اینجا کارکردی "سلااختاری" دارد و بیش از آن
به شلاکلی متفاوت که بیشلاتر بر اصلاالت    عنوان مظهر الهی سلاازگاری دارد؛ امااین نوع نورپردازی نیز با فلسلافه نصلار درخصلاوص نور به

الله بیشلاتر به "نور سدسلای"  لطفتوان گفت، نور در مسلاجد شلایخسلااختار و نظم تأکید دارد تا تجربه عرفانی مسلاتقیم. بر این اسلااس، می
ایز سانل است  ماند که نصر در آثارش به آن تمکه، نور در مسجد سامرا بیشتر در سطی "نور محسوس" باسی مینزدیک است؛ در حالی

توان این تفاوت را چنین تفسلایر کرد: نور در سلاامرا هنوز مظهر الهی اسلات؛ اما در سلاطی  (. با اتکا به چهارچود نصلار، می1۳97)نصلار، 
 ماند و از تجلی به تنزیل رسیده است.حس باسی می

 
پردالطف پلان و برش معماری مسجد شیخ-8تصویر  زی و حجم)منبع: نگارنده( الله و مسجدجامع سامرا جهت مقایسه نور

 دهد.های ساختاری و نحوه ورود نور طبیعی به دو مسجد را به خوبی نشان میتفاوت 
 

 . مقایسه تطبیقی رنگ و نور در دو مسجد4.3
ارانه  مند از پالت رنگ، نمادگرایی، نورپردازی و تأثیر فرهنگی در دو مسلالاجد  ای نظام با توجه به آنچه گفته شلالاد، جدول زیر مقایسلالاه

 دهد:می
 الله و مسجدجامع سامرا)منبع:نگارنده( لطف مندمسجد شیخمقایسه نظام-3جدول

 مسجدجامع سامرا )سامرا، عرا (  الله )اصفهان، ایران( لطف بعدمسجد شیخ  شاخص

 سفید، خاکی، طلایی  ای، آبی، طلایی، سفید فیروزه  پالت رنگ 

 پاکی، سدرت زمینی، عظمت  الهی،آرامش و معنویت عرفان، نور  نمادگرایی رنگ

نور طبیعی با انعکاس رنگی و ایجاد فضای معنوی و  نورپردازی 
 عرفانی 

نور طبیعی ساده بدون انعکاس رنگی، تمرکز بر ساختار و 
 حجم 

 فرهنگ عباسیت تر بر اساس استفاده از رنگ ساده  ها و نور بر اساس فلسفه نور شیعه ترکیب رنگ تأثیر فرهنگی 

 حس سدرت، شکوه و استحکام  تجربه عرفانی، آرامش و تمرکز  تجربه بصری 
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 . مقایسه کمی پالت رنگ در دو نمونه موردی  4.4
های  شلاده در جدول زیر، حاصلال شلامارش فراوانی شلااخصخوبی تفاوت رویکردها مشلاهود اسلات. درصلادهای ارانه( نیز به4در نمودار)

ترتیب، تعداد دفعات مشلااهده  ای و مشلااهدات میدانی( اسلات؛ بدینشلاده )اعم از منابع اسلانادی، کتابخانههای گردآوریدادهرنگی در  
هر شلااخص نسلابت به کل موارد محاسلابه و به صلاورت درصلاد بیان شلاده اسلات. این شلایوه به منظور ایجاد امکان مقایسلاه تطبیقی میان دو 

 ته و با رویکرد کیفی لا توصیفی پژوهش هماهنگ است.نمونه معماری مورد استفاده سرار گرف 
 

 های غالب در دو مسجد)منبع: نگارنده(تحلیل کمی سهم رنگ -4جدول

 مسجدجامع سامرا  اللهلطفمسجد شیخ رنگ 

 %5 %40 ایفیروزه -آبی

 %15 %25 طلایی

 %40 %20 سفید

 %30 %0 خاکی 

 
هلاا از طریق آفریننلاد، رچراکلاه این رنلاگبخش میای سلادسلالای و آرامشالللاه تجربلاهلطفای در مسلالاجلاد شلالایخهلاای آبی و فیروزه رنلاگ

شلالاناسلالای و تحلیل  کنند؛ مطالعات رنگزمانی و سلالاکون عرفانی ایجاد مینورپردازی و ترکیب با تزیینات هندسلالای ظریف، حس بی
که،  بخش بر بیننده دارند.د؛ درحالیطور طبیعی تأثیر آرامشی سلارد و درخشلاان بههادهد، طیفبصلاری معماری اسلالامی نشلاان می

ها با مصلاالی طبیعی و  گرایی و سدرت سلااختاری تأکید دارند؛ رزیرا این رنگهای خاکی و سلافید در مسلاجد سلاامرا بر ثبات، زمینرنگ
کنند؛ تحلیل سلااختاری بنا و بازتاد  را منتقل میسلایاسلای  -اند و حس اسلاتحکام و نظم اجتماعیالگوهای هندسلای محکم همراه شلاده

بندی و نظم، بیانگر استدار و سدرت دنیوی اسلالات.د نسلالابت  دهد، چنین رنگآن در اسلالاناد تاریخی و مطالعات بورکهارت نشلالاان می
ی عرفانی و باطنی،  ها، نه فق  از منظر بصلاری، بلکه از منظر معنایی نیز بیانگر دو رویکرد متفاوت به معماری اسلالامی اسلات: یک رنگ

 دیگری ساختاری و بیرونی.
شلالاناسلالای صلالار ، حامل مفاهیم های زیباییدهد، رنگ و نور در معماری مسلالااجد، فراتر از جنبههای این مطالعه نشلالاان مییافته

امد؛ انجای سدسلالای میالله، ترکیب نور و رنگ به خلق تجربهلطففلسلالافی، متافیزیکی و فرهنگی عمیقی هسلالاتند. در مسلالاجد شلالایخ
که، در مسلاجدجامع سلاامرا، تأکید بر نظم سلااختاری و بازتاد سدرت سلایاسلای مشلاهود اسلات. تفاوت این دو رویکرد، تأییدکننده درحالی

های معنوی و کیهانی معماری سلانتی تأکید دارند؛ در نتیجه، این چهارچود نظری مورد اسلاتفاده )نصلار و بورکهارت( اسلات که به جنبه
بخش طراحی معاصلالار با رویکردی  تواند، الهام دهد؛ بلکه میتری از معماری اسلالالامی ارانه میبازخوانی غنی  تنهامطالعه تطبیقی نه

( 1۳96دهد، اگرچه مطالعاتی مانند نمیری و سلاانی )های پیشلاین نشلاان میمعناگرا و نمادین باشلاد؛ لذا این نتایج در مقایسلاه با پژوهش
تر را آشلاکار  ای عمیقهای این تحقیق لایهاند؛ یافتهشلاناختی رنگ تمرکز داشلاتههای زیباییهای تاریخی دیگر، بیشلاتر بر جنبهیا پژوهش

ی فلسلافه نور و تجلی اسلاماه الهی و نیز با  ( درباره 1۳97؛ 1۳94نصلار )های سلایدحسلاینسلااخته اسلات. تحلیل حاضلار همسلاو با دیدگاه
می اسلالات؛ اما فراتر از آن با رویکرد تطبیقی میان دو نمونه  ( از زبان سدسلالای رنگ در معماری اسلالالا2009تفسلالایر تیتوس بورکهارت )

شلاناختی اسلات؛ بدین ترتیب، پژوهش حاضلار با پر دهد، رنگ در معماری اسلالامی واجد نقشلای حکمی و معرفتشلااخص، نشلاان می
 کند.یفلسفی بازشناسی و تبیین م-کردن خلأ موجود در ادبیات، پیوند میان معنا، نور و رنگ را در چهارچوبی حکمی
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 گیری. نتیجه5
شناختی، بلکه زبانی رمزی و ابزاری معنایی  تنها عنصری زیباییهای این پژوهش نشان داد، رنگ در معماری حکمی اسلامی، نهیافته

برای هدایت ذهن و جان انسلالاان به سلالاوی مراتب بالاتر ادراک اسلالات. این پژوهش بر اسلالااس چهارچود نظری فلسلالافه نور اسلالالامی  
بورکهارت در معماری سلانتی شلاکل گرفته اسلات که سلااختار منظمی برای تحلیل و درک نقش نصلار و تحلیل نمادین تیتوس سلایدحسلاین

الله و مسلاجدجامع سلاامرا،  لطفموردی، یعنی مسلاجد شلایخ  کند. بررسلای تطبیقی دو نمونهرنگ و نور در معماری اسلالامی فراهم می
راسلاتا اسلات؛ ها با اصلاول حکمت اسلالامی هماند و کاربرد رنگ در آنینی توحیدی شلاکل گرفتهبنشلاان داد که هر دو بنابر مبنای جهان

ها نشلالاان داد، پاسلالاخ به پرسلالاش اصلالالی پژوهش چنین اسلالات: رنگ در معماری مسلالااجد اسلالالامی، فراتر از کارکرد  درنتیجه، یافته
ای متفاوت، اما مکمل تجلی یافته است.  نمونه به شیوه کند و این معنا در هر دو شناختی ایفا میزیباشلاناختی، نقشلای حکمی و معرفت

ها در کنار نور طبیعی و هندسلالاه مقدس، فضلالاایی فراهم آورده که مخاطب را از الله، ترکیب دسیق و متنوع رنگلطفدر مسلالاجد شلالایخ
تر و پالت رنگی سلاادهدهد؛ در مقابل، مسلاجد جامع سلاامرا با فرم درک صلار  حسلای به سلااحت خیال و نهایتا  به شلاهود عقلی سلاو  می

اند؛ اما هر دو در گذارد. این دو رویکرد گرچه متفاوت محدودتر، معنای سدسلای خود را از طریق سلاادگی و تناسلاب کلی به نمایش می
 دهند.چهارچود ادراک عرفانی رنگ و نور جای گرفته و بیانی معماری از سیر وجودی انسان در نگاه اسلامی ارانه می

ای در مسلایر سلایر  ها فراتر از ظاهر صلار ، زبان سدسلای اسلات که به رمز و نشلاانهها در این معماریریتم و نسلابت ترکیب رنگ، نور، 
لایه معنا، گویای اهمیت عمیق رنگ و نور در تجربه معنوی و ادراک فضلاایی معماری اسلالامی  شلاود. این تحلیل لایهروحانی بدل می

تواند، برای طراحان معاصلار نیز آموزنده  ها میشلاود. یافتهین حوزه محسلاود میهای سلاطحی در ااسلات و پاسلاخ به نقد برخی تحلیل
تواند، بسلاتری برای بازگشلات به معماری سدسلای فراهم کند و کیفیت ادراک فضلاایی و  باشلاد؛ بازاندیشلای در معنا و کارکرد رنگ و نور می

 شده را ارتقا دهد.تر انسان با فضای ساختهارتباط عمیق
ویژه در طراحی مسلااجد و شلاود معماران و طراحان حوزه معماری اسلالامی معاصلار، بهای این پژوهش، توصلایه میهبراسلااس یافته

های نمادین مرتب   کارگیری رنگای داشلاته باشلاند. بهگیری آگاهانه و هدفمند از ترکیب رنگ و نور توجه ویژه فضلااهای فرهنگی، به بهره 
کند که مخاطب را در سلالاازی شلالاده، فضلالاایی معنوی و عرفانی خلق میازی طبیعی یا شلالابیهبا مفاهیم فلسلالافی و دینی، همراه با نورپرد 

دهد؛ همچنین، توجه به اصلالاول هندسلالاه مقدس در هماهنگی با رنگ و نور، تجربه بصلالاری و معنوی را  مسلالایر تأمل و آرامش سرار می
 کند.تقویت می

 اند از:تر عبارت پیشنهادات مشخص
ب بلاا فرهنلاگ و جغرافیلاای محلال اجرا، بلاه منظور حفل اصلالالااللات معنلاایی و ارتقلاای تلااثیر بصلالاری؛  هلاای رنگی متنلااسلالالا طراحی پلااللات

هلاای  ها و کارگلااهها؛ توسلالاعلاه دوره سلالاازی نور طبیعی و تلاأکیلاد بر بلاازتاد رنلاگهلاای نوین در نورپردازی برای شلالابیلاهگیری از فنلااوریبهره 
 ؛آموزشی برای معماران درباره فلسفه نور و رنگ در حکمت اسلامی

شناسی محی  و علوم شناختی، برای تعمیق درک تجربه فضایی رنگ در فضاهای  ای، مانند روانرشتهاستفاده از رویکردهای میان
 بخش محی .ها در فضاهای درمانی و فرهنگی برای افزایش کیفیت معنوی و آرامشسدسی؛توجه ویژه به کاربرد این یافته

 
 های پژوهشمحدودیت

های وارده به بنا  پژوهش، دشلاواری دسلاترسلای به منابع تصلاویری کامل و دسیق از مسلاجدجامع سامرا به علت آسیب ترین محدودیتمهم
بعدی معتبر اسلاتفاده شلاده که بر اسلااس مسلاتندات  شلاده سلاهها از تصلااویر بازسلاازیدر طول تاریخ اسلات؛ به همین دلیل، برای تکمیل داده

 اند. تاریخی و توصیفات معماری تولید شده
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