
 

 

ISSN: 2980-9614 

Rational Explorations  

Vol.4, No.2, Autumn 2025 

 

Studying the Relationship between Art, Tools, and Being in 

Martin Heidegger’s Philosophy 
 

Marzieh Sadeghi Rashti1, Mehdi Monfared2, Maryam Tayebi Nazari3 

 
1- Associate Professor of Philosophy and Islamic Theology, Qom University, Qom, 

Iran. 
2- Associate Professor of Philosophy, Islamic Philosophy and Theology, Theology, 

and Islamic Studies, Qom University, Qom, Iran. 
3-  PhD student in Comparative Philosophy, Department of Philosophy and Islamic 

Theology, Qom, Qom, Iran 

 

 

Article Info ABSTRACT 

Article type: 

Research Article 

 

 

 

Received: 

2025/07/19 

 

Accepted: 

2025/09/07 

 

 

Martin Heidegger, one of the most prominent philosophers of the 20th 

century, redefined fundamental concepts such as being, time, and language 

with his phenomenological-hermeneutical approach and had a profound 

impact on philosophy, art, and theology. Relying on phenomenology, 

Heidegger considers art not merely an aesthetic production, but an 

ontological event that makes truth appear in the form of revelation. In his 

belief, a work of art functions in the dialectic between the world and the 

earth and enables the preservation of truth. In this process, the artist is an 

intermediary who allows truth to emerge. Also, by emphasizing the role of 

the polis as a historical-cultural arena, Heidegger shows that art only finds 

meaning in the context of human interactions. Focusing on Heidegger’s 

important works such as Being and Time, The Beginning of Artistic Work, 

and The Question of Technology, this article systematically analyzes the 

relationship between art, tools, and being, and shows that in his thought, art 

is not simply an aesthetic matter but an ontological project that illuminates 

the place of man in the contemporary world . 
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 : دهیچک

–یدارشناختی پد  کردی با رو  ستم،یقرن ب  لسوفانیف  نی تراز برجسته   دگر،ی ها  نیمارت

کرده    فی زمان و زبان  را بازتعر  ،یمانند هست  ینی ادیبن  میخود، مفاه  یکی هرمنوت

تأث اله  یقیعم  ریو  و  هنر  فلسفه،  ها  اتیبر  است.  تک  دگری گذاشته  بر   هیبا 

صرفاً    ،یدارشناسی پد نه  را  رو  ،یشناختییبای ز  دیتول  کی هنر    ی دادی بلکه 

  ی . اثر هنرسازدیم  داری پد   یرا در قالب آشکارگ  قتیکه حق  داندیم  یشناختیهست

 قتیو امکان نگهداشت حق  کندی عمل م  نیجهان و زم  انیم  کیالکتی به باور او در د

اجازه ظهور    قتیاست که به حق  یاواسطه   ندی فرآ  نی . هنرمند در اآورد ی را فراهم م

–یخی تار  یابه عنوان عرصه   سیبر نقش پول  دیبا تأک  دگر ی ها  ن،ین. همچدهد یم

م  یفرهنگ انسان  دهد ی نشان  تعاملات  بستر  تنها در  م  یکه هنر  اابدی ی معنا    ن ی . 

و پرسش   یو زمان، سرآغاز کار هنر  ی چون هست  دگر ی مقاله، با تمرکز بر آثار مهم ها

که    دهدی پرداخته و نشان م  یمند نسبت هنر، ابزار و هستنظام  لیبه تحل  ،یاز فناور

است   یشناخت یهست  یابلکه پروژه  یشناختییبای ز  یاو، هنر نه صرفاً امر   شهی در اند

 .سازدی انسان در جهان معاصر را روشن م گاهی که جا

مارتیدیکل  واژگان حق  دگر؛ی ها  نی:    ؛ یدارشناسی پد  ن؛ی دازا  س؛یپول  قت؛یهنر؛ 

 .یشناسیهست
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 مقدمه-1

معاصر است.    یمسائل در فلسفه   ن یتری ادی از بن  یکی   قتیهنر، ابزار و حق  انیپرسش از نسبت م
شده و    ده یفهم  عتیاز طب  دی تقل  ا ی  یی بای ز  یی هنر غالباً به مثابه بازنما  ، یغرب   ک یزیدر سنت متاف

  ن ی (. چن35، ص.  1962  دگر، یاست )ها   افته ی  ل یو سودمندانه تقل  یبه سطح کارکرد   ز یابزار ن
فروکاسته است.    روحی ب  یالهیو ابزار را به وس  یباشناخت یصرفاً ز  یاهنر را به عرصه  ،یکردیرو

  ی دو حوزه را در افق  نی ا  «، یهست  یاز »معنا   ن یاد یدر پرسش بن  ی شیبا بازاند   دگر، یها   نی اما مارت
  ارندقرار د  قتیبا حق  یساختار  یوندیکه هر دو در پ  دهدی و نشان م  دهدی کاملاً متفاوت قرار م

 (. 15، ص. 1396 دگر،ی)ها

ب  ی زیابزار را نه چ  ن، یدازا   ی وجود  لی با تحل  دگر ی (، ها1927و زمان )  ی هست  در   ، ی رونیصرفاً 
. ابزار در  دهدی جهان را شکل م-در- که امکان بودن   داندی م  ی روابط  یاز شبکه   یبلکه بخش 

  ی خود، جهان  ی و از خلال کارکرد عمل  شودی م  دار یبودن«  پد روزمره در مقام »در دست  یتجربه
  ی در سرآغاز کار هنر  ژهیوبه   ،یانی(. در آثار م98-97، ص.  1396  دگر،ی )ها  دیگشای را م   یناز معا

  ی دادیو هنر به مثابه رو   شود ی هنر منتقل م  ی به سو  صرف ابزار   ل ی (، تمرکز او از تحل1935)

  ;168، ص.  1962  دگر،ی)ها   شودی در آن آشکار م  قتیکه حق  گرددی م   یمعرف  یشناختی هست
هنر به تنها   ، یفناور یدر مواجهه با سلطه   ز،یمتأخر ن ی(. در دوره2025  کاران،و هم ی فلیزولک

، ص.  1962  دگر، ی)ها   شود یبدل م  ی انسان با هست  ل ینسبت اص  ی ابی باز  ی بخش براامکان نجات 

 (. 2025و همکاران،   یفل ی زولک  ;34

  در —ابزار و هنر—دو مقوله نی از ا ک یپژوهش آن است که اگرچه هر   نی ا یمحور یمسئله
ساختارشده  ل یتحل  دگر یها   آثار  ارتباط  اما  با  آن   ی اند،  جا  گر یکد یها  فرآ   گاهشان ی و    ند یدر 

  ن یشیپ  یهااز پژوهش   یاریشده است. بس  یمند بررس کمتر به صورت نظام   قتیحق  ی آشکارگ
؛  1393  ، ی؛ بلخار1395  ، ینیاند )امهنر پرداخته   یدرباره   دگر یها  دگاه ی د  شرح صرفاً به    ا ی  ی فارس
اند. در سنت  و زمان بسنده کرده   یابزار در چارچوب هست  لیتنها به تحل   ای(،  1397  ان،یدیرش

غرب جنبه Sharr  (2007  ا یYoung  (2001  )چون    ی آثار  ز،ین  ی پژوهش  بر  عمدتاً    ی ها( 
هنر و ابزار در    ی نسبت درون  آنکهی اند، بتمرکز داشته   دگری ها  یشه یاند  یمعمار  ای   یشناسیی بایز

آشکارگ تببه  قتی حق  یافق  مستقل  )  نیی طور  ص.  Young, 2001شود   ,45;  Sharr, 

 ( 62, ص. 2007

. جهان امروز  شودی م   یناش  زیمعاصر ن   طی از شرا  ،ینظر  تیپژوهش افزون بر اهم نیا   ضرورت
ابل کنترل  ق  یارا به ابژه   زیچکه همه  یفناور  یسو سلطه   کیروست: از  روبه   یبا دو بحران اساس 
از سو  کاهد،ی و مصرف فرو م معنا که تجربه  گر ید   یو  ته   یسته یز  یبحران  و    یانسان را 
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  دگر ی ها  یشه ینسبت هنر و ابزار در اند  یش ی(. بازاند27، ص.  1962  دگر،ی )ها  سازدی م   شهیریب
  ت یفرهنگ و خلاق  بخشیی رها  یهاانسان و امکان   تیفهم موقع  یبرا  یاافق تازه   تواندیم

 ی شه یصورت قابل طرح است: چگونه در اند   نی پژوهش بد  نی ا   ی. پرسش اصل دی بگشا  یهنر
  ن یو ا  کندی با ابزار برقرار م  یانسبت تازه   قت، یحق   ی آشکارگ   یهنر به عنوان عرصه   دگر،ی ها

 انسان در جهان معاصر دارد؟  گاهیفهم جا یبرا ی امی نسبت چه پ

 : کندی را دنبال م  ی سه هدف اصل  یف ی توص–یل یتحل کرد یحاضر با رو یاساس، مقاله  ن یا بر

  ل یتحل و متأخر(،  ی ان یم  ن،ی)آغاز  دگر یها   ی فکر  یتحول مفهوم هنر در سه دوره   ر یس  ی بازخوان
 ،   ن ی، جهان  و دازا قت ی او مانند حق یفلسفه  ن ی ادیبن م یبا مفاه  وند یهنر و ابزار در پ  ان ینسبت م

  ی امدهای هنر معاصر و پ  یفلسفه   ینگرش برا  نی ا  یهات یو محدود  هات یظرف  یانتقاد  ی ابیارز
 . یعصر فناور یهاآن در برابر چالش 

  دگر ی ها  دگاهیصرفاً به شرح د   ا ی که    یپژوهش در آن است که برخلاف مطالعات  نی ا  ینوآور
  ن یاند، او زمان محدود شده   یابزار در چارچوب هست   ل یبه تحل  ایاند  هنر بسنده کرده   یدرباره 

  ک یاز    یکه هر دو بخش   دهدی و نشان م   شودی هنر و ابزار متمرکز م   یمقاله بر نسبت درون 
شکاف    کوشدی رهگذر، پژوهش حاضر م   نی هستند. از ا  قتیحق  یآشکارگ   ی برا  حدوا  یپروژه

افق  یو غرب   یفارس  اتیموجود در ادب پر کند و  فرهنگ،    انینسبت م  ی شیبازاند  ی نو برا  ی را 
 . د یو هنر در جهان امروز بگشا یفناور

 به فهم هنر دگریها ی دارشناختیپد- یکیهرمنوت کردیرو-2

  ر یتفس   تیبر اهم  دی است. او با تأک  یدارشناخت یپد - یک یبه فهم هنر و ابزار، هرمنوت  دگر ی ها  کردیرو
فعال و    ی ندیمعتقد است که فهم فرا   دگر ی . هافهمدی را از رهگذر تعامل م  دارها ی و تجربه، پد

  ن ی. در ا میخود هست  ات یتجرب  ر یو بازتفس  ر یاست که در آن، ما همواره در حال تفس  یک یالکتید
  به ی دارند، اما هدف آن است که با گشودگ  ینقش مهم  هادانستهش ی و پ هافرض ش یپ  کرد،یرو
که    کندی م   ان ی ب  « یک ی»حلقه هرمنوت  تیبر اهم  د یشود. او با تأک  جاد یامکان فهم نو ا  دارها، ی پد

 (. 194، ص.  1962  دگر،ی جزء و کل است )ها نیدرک ارتباط ب ازمند یفهم درست ن

خود   یهاباورها و ارزش  ات،ی. ما بر اساس تجرب بخشدی به جهان معنا م ریتفس قی از طر ن یدازا
  ر ییو همواره در حال تغ  ایپو   یند یفرا   ر،یتفس   نی . ام یدهی و به آن معنا م  میکنی م   ریجهان را تفس

)ها ب192، ص.  1396  دگر،ی است  به  ها  گر، ید   ان ی(.  جهان  در  و    ین یشیپ  یزی چ  یدگری معنا 
همواره   اء یانسان با جهان است. فهم ما از جهان و اش یای بلکه حاصل تعامل پو ست،ین ل مستق

  د ی آی م  دی بافت پد  ن ی. معنا در همردیگی ما شکل م   یهافرضش ی جهان« و پ-در - در بافت »بودن
 ( 48, ص.  Young, 2001عالم خاص او باشد ) یه یبر پا  تواندی هر فرد م  یو برا
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  ء یش  تیاست که در آن، معقول   یزی است، نه معنا. معنا چ  ءیخودِ ش   شود،ی م   دهیآنچه فهم  اما
  تواند ی که ضرورتاً به آنچه م  شودی را شامل م  یزی آن چ  ی. معنا چارچوب صورشودی آشکار م 

  ی ریتفس  نیی آنچه در تب  گر،ید  ان یشود، وابسته است. به ب  ریو تفس  میما تنظ  ی ریتوسط تفهم تفس
از پ  شود ی م  قیتنس پ  قیتنس  تیکه قابل  یزیعنوان چ ه ب  یدر تفهم اساس  ش یو    ی نیبش ی دارد 

فهم،    ل ی . از نظر او، هر عمل اصنامدی آن را »معنا« م  دگر ی است که ها  ی زی همان چ  شود، یم
 (. 193، ص.  1962  دگر،ی )ها  ستیممکن ن  هافرض ش ی بدون پ  ز ین  ری است و تفس  ری متضمن تفس

را که   یعالم  ایاز معنا   یتیاست: نخست، کل ر یانسان را بفهمد، ناگز داری که بخواهد پد یهرکس
پ  یعنوان امربه  تواند ی م  دار یدر آن پد  از  نظر . دوم، نقطه ردیفرض بگ  ش ی معنادار ظهور کند 

.  رد ی قرار گ  ری مورد توجه و تفس  دار یرا مفروض بدارد که ثابت است و بر اساس آن پد   ی خاص
اند  اخذ شده   دار ی از خود پد  ا ی سامان دهد که    ی م یبا مفاه  دار یآن پدسوم، بکوشد فهم خود را از  

درک انسان از جهان و    ی هاهی لا  ی دگ ی چینشانگر پ  ندیفرا  ن ی اند. اشده   ل ی بر آن تحم  رون ی از ب  ای
  ه و معنابخش است ک  رگرانهیتفس  یتی بلکه فعال  ،یاو در آن است. فهم نه تنها عمل ادراک  گاهیجا

 (. 268، ص.  2004ما استوار است )گادامر،  ستیز  ییو جهان معنا ها فرضش ی بر پ

  دگر ی مهم در نظر ها  یگرفته و مفروض است. نکته   م یتصم  شی همواره از پ  ی ریفهم تفس  تاً، ینها
  ا یبلکه اش  شود،ی وجود ندارد. معنا نزد ما ساخته نم   فرضش یبدون پ  یری تفس  چی است که ه  نیا

 افتیدر   مفهوم«ش ی و »پ  نگاه«ش ی ها از »پآن   ی دارند؛ معنا  شی از پخود را    قی ساختار و تنس
 (. 191، ص. 1962 دگر، ی)ها  شود یم

 فهم هنر و ابزار   یبرا یبستر   -و زمان  یهست-3

  ی و به عنوان بستر  دهدی او را شکل م  ی فلسف   یهاان یبن  دگر، یو زمان«، اثر برجسته ها   ی »هست
د  یبرا  هیاول م  شی هادگاه ی فهم  عمل  ابزار  و  هنر  مورد  (.  15، ص.  1396  دگر،ی)ها   کندی در 

در فهم هنر را    ی و زمان که نقش مهم   ی مطرح شده در هست  یاصل   م یمفاه  یبازخوان   نیبنابرا
و ارتباط آن با زمان    ی هست  یمعنا   یبه بررس   دگری کتاب، ها  نی . در استیلطف ن  زا  یدارد خال 

  کند ی م  یخود دارد، معرف   یاز هست  ی که آگاه  یرا به عنوان موجود   نیو مفهوم دازا  پردازدیم
هست  و در تعامل با  - است که همواره در جهان  یموجود  ن،ی (. دازا27، ص.  1396  دگر،ی)ها

  ی شدگ مانند دغدغه، پرتاب   ن،ی دازا یوجود  ی ساختارها  ل یبا تحل  دگر ی موجودات است. ها  گر ید
- 235، ص.  1396  دگر،ی )ها  ابد یی د انسان دست موجو   تیاز ماه  یترق یو مرگ به فهم عم

240 .) 

از    ی ک یاعتبار    نی بودن به ا-است، در  ن یدازا  ی هست  یهاان یاز بن  ی کیاز در جهان بودن    »مراد 
 (. 78، ص. 1396  دگر، ی)ها  هاست«ال یستانسیاگز
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  ا ی مکان    کی»جهان« صرفاً    دگر، یها   ی ظرف است. برا  ک یفراتر از    ی زیچ  دگری در ها  جهان 
افق معنا است،    کیاو    ی( در آن قرار دارند. جهان برانی که موجودات )از جمله دازا  ستین  یظرف

، ص.  1396  دگر، ی)ها   سازدیرا ممکن م  نی دازا  یاز روابط و امکانات که هست   دهیچی شبکه پ  کی
 . کندی م  دای در آن »هستن« و معنا پ ن یاست که دازا  یانه یجهان، زم گر، ی عبارت د ه (. ب91-92

از جهان   تواندی )انسان( نم  ن یمعناست که دازا  ن یبه ا دگر، ی»جهان هست« ها ی دی کل اصطلاح
  ری درگ  شه یهم  ن یدازا   دهد ی است که نشان م   یحالت وجود   کی جهان  -در -ی جدا شود. هست 

  ن ی(. ا 79، ص.  1396  دگر،ی )ها  کندی م  دا یآن معنا پ  ق یجهان است، با آن تعامل دارد و از طر 
  نی است و دازا  نی است. جهان، خانه دازا  ییو معنا  یبلکه وجود  ست،ین  ی کی زیفقط ف  «ی ری»درگ

 ندارد.  یی بدون جهان، معنا 

و   یاست که با هست  دهی چیمهم و پ ار یمفهوم بس ک یجهان  دگر،ی در فلسفه ها  گر،یعبارت د به
معنا    کند،ی م   یدر آن زندگ   نی است که دازا  یدارد. جهان، بستر   ی ارتباط تنگاتنگ   ن یزمان دازا

(. هنر و  92، ص.  1396  دگر،ی)ها   شودی خود روبرو م  یهات یو با امکانات و محدود  کندی م   دایپ
و    اط یبا احت  دی ان دارند، اما بابا جه  ن یو ارتباط دازا  یهست   یدر آشکارساز   ی نقش مهم   ر،ابزا

 (. 98- 97، ص. 1396  دگر،یشود )ها  یری جلوگ ی هست  یتفکر از آنها استفاده کرد تا از فراموش

که   یدر ارجاعات   یسازو فارغ از مضمون  نانهیجهان عبارت است از انجذاب فراگردب-در -ی هست
که هست هماره    یاو مقومند. پردازش به آنگونه   ان یدر حکم بن  ی ابزار  ی تیکل   بودنی تودست  یبرا
 (. 123، ص.  1396 دگر،یدارد« )ها ان یبا جهان بن ییانس و آشنا  یادر گونه  شی شاپیپ

  ح یتوض   نگونهیو زمان را ا  یهست  یدیکل   میارتباط مفهوم جهان با مفاه  توانی راستا م  نیهم  در
 داد: 

دغدغه    ن یمند است. انگران و دغدغه   شه یخود، هم  ی از هست   ی آگاه   ل ی به دل  ن ی : دازادغدغه

در جهان است. جهان، بستر    نی دازا  گاه یو جا   ی زندگ   ینه تنها مربوط به بقا، بلکه مربوط به معنا 
 (. 235، ص. 1396  دگر،ی )ها دهندی جهان را شکل م ن،یدازا  ی هاهاست و دغدغه دغدغه   نیا

دازای شدگپرتاب  ناگهان  ن ی:    طور  ا  ی به  بدون  او  است.  شده”  پرتاب  جهان  “به    ن ی نتخاب، 
  ی ط یدر چه شرا  ا ی  مییا یب  ایکه به دن  میانتخاب کن  میتوانی معناست که ما نم  نیبه ا   یشدگپرتاب 
  دگر، ی )ها  شودی وارد آن م   ی قبل  ی بدون آمادگ   نیاست که دازا   ”ی باز  ن ی. جهان، “زممیکن  یزندگ 

 (. 174، ص. 1396

  ی هست   یی نها   تیاست. مرگ، محدود  ن یدازا   ی اصل  یهای ژگ یاز و  یک یاز مرگ،    ی:  آگاه مرگ

خود فکر کند. جهان،    ی زندگ   یبه معنا   ی تری به طور جد  ن یکه دازا  شود ی است و باعث م  ن یدازا
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  ی مرگ، به زندگ   ن ی از ا  یو آگاه   کندی مرگ حرکت م  ی در آن به سو  ن یاست که دازا  یمکان
 (. 279، ص.  1396  دگر،ی بخشد )های معنا م ن یدازا

  ند، یبی نم   میخط مستق  ک یزمان را به عنوان    دگر یاشاره شد، ها   ی: همانطور که در متن اصل زمان

  یا. جهان، صحنه کندی م   یدر آن زندگ   نیکه دازا   ندیبی از امکانات” م  ی بلکه به عنوان “افق
خود را شکل    ندهیامکانات، آ  نی با انتخاب ا  ن یو دازا  شوندی امکانات در آن ظاهر م   ن ی است که ا

 (. 377، ص.  1396 دگر، ی )ها دهد یم

است. او زمان    تیدر مورد هنر و ابزار حائز اهم  ش یهادگاه یدر درک د   ز یاز زمان ن  دگر ی ها  فهم

  Daseinکه    ندیبی از امکانات م   یبلکه به عنوان افق   وسته، یو پ  میخط مستق  ک یرا نه به عنوان  
که در زمان وجود دارند، به انسان کمک    ییدارهای ابزار، به عنوان پد  . هنر وکندی م  ی در آن زندگ 

 (. 378، ص. 1396 دگر، یخود ارتباط برقرار کند )ها  یتا با زمان و هست  کنندیم

  ن یکه دازا  رها ی ها، و تفسارزش   ، یاز معان  یامجموعه   ی عنی افق معناست،    کی: جهان  معنا  افق 

افق معنا، توسط فرهنگ،    نی. اکندی ن را تجربه مآن، جها  قی و از طر   کندی م   یدر آن زندگ
 (. 92، ص. 1396 دگر،ی )ها ردیگی شکل م نیدازا ی فرد ات ی و تجرب خیزبان، تار 

(  رهیو غ  اء،یها، اشموجودات مختلف )انسان   ن یاز روابط ب  دهیچی شبکه پ  ک یروابط: جهان    شبکه
هستند. به عنوان مثال، رابطه من با    یو وجود  ییبلکه معنا  ،یک یز یروابط، نه تنها ف  نیاست. ا

رابطه    کی(، بلکه  رمیگی )من کتاب را در دست م  ستین  ی کی ز یرابطه ف  ک یکتاب، فقط    کی
، ص.  1396  دگر، ی ( )هاشومیم  ر یآن درگ  ی هاده یو با ا  رمیگی م  اد ی)من از کتاب    ست ا  یی معنا
120 .) 

بدون جهان    تواندی نم   نی دازا  ، یعن یاست.    ن یدازا  یجهان، شرط امکان هست   امکان:  شرط

جهان، خودش    قی جهان”( و از طر-در- یدر جهان است )“هست   شهیهم   نی وجود داشته باشد. دازا
 (. 79، ص.  1396 دگر، ی)ها  کندی م  فیرا تعر 

ا   نی دازا  یهست   نه یجهان، زم  گر،ی عبارت د  به وجود    تواندی نم   نیدازا   نه،یزم  نیاست. بدون 
ا  دا یداشته باشد و معنا پ فلسفه که جهان را به    ی سنت  یهادگاه ی با د  دگر، یها   دگاه ید  نی کند. 

  د یتاک  دگری دارد. ها  یتفاوت اساس  رند،یگی و مستقل از انسان در نظر م  یرونیب  ء یش  کیعنوان  
از طر  ی برا  شه یکند که جهان، همیم و  دارد  پ  ق ی ما وجود  معنا  آن،  از  ما    کندی م  دا ی تجربه 

 (. 92، ص. 1396 دگر،ی)ها

 انسان با جهان   وند ی ها در پو نقش آن   ابزار-4

. او ابزار را  کندی م  د ی انسان با جهان تأک  وندیها در پخود از ابزار، بر نقش آن   ل یدر تحل  دگر ی ها
که به انسان    داند ی م  ی ها را عناصربلکه آن   ند،یبی نم   یماد   ی ازهای رفع ن  ی برا  یی ا یصرفاً اش
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،  1396  دگر، ی)ها   ابد یخود ارتباط برقرار کند و در آن سکونت    رامونیتا با جهان پ  کنندی کمک م
که ابزارها در هنگام استفاده،    کندی م   انیبودن« ، بمفهوم »در دست   یبا معرف   دگر ی(. ها97ص.  

  ر یبا جهان درگ  یتا به طور مؤثرتر   دهندی ما امکان م  و به  شوندی م   ل یاز وجود ما تبد  ی به بخش
به نقش    جه تو  ازمند ی (. او معتقد است که درک درست از ابزار، ن98، ص. 1962  دگر، ی )ها  میشو
، ص.  1396  دگر، یاست )ها   هات یابزارها و فعال  ر یها با ساروزمره و ارتباط آن   ی ها در زندگآن 
که چگونه هنر    دهد ی گوگ، نشان م اثر ون   ی دهقان   ی هاکفش   ینقاش   ل ی با تحل  دگر ی(. ها99

و کار وادارد    نیذات ابزارها را آشکار کند و ما را به تفکر در مورد ارتباط انسان با زم  تواندیم
 (. 33، ص. 1971 دگر،ی)ها

  م، یها دارکه با آن   یترق یو ارتباطات عم  ی عمل  یهاها به تجربه آن   ییما از ابزار و کارا  درک
در ارتباط    ید یعنوان عناصر کلکار، بلکه به   ل ی عنوان وساوابسته است. در واقع، ابزارها نه تنها به 

با زم ا98، ص.  1396  دگر،ی )ها  کنندی اطرافمان عمل م  ی ایو دن  ن یما  و    قی مارتباط ع  ن ی(. 
 . م یابیخود دست   تیاز وجود و هو یتا به درک بهتر کندی به ما کمک م ن،ی با زم میرمستقیغ

تحل   ی در کتاب هست  دگر ی ها زمان  توص  ل یو  ارائه    ی فی و  عالم  با  آن  ارتباط  و  ابزار  از  مفصل 
ا دهدیم او  پ  ل یتحل   ن ی.  به عنوان  نتا  فرضش ی را  داده و  قرار  بار م  ی ج یخود  بر آن    کند ی را 

  ن ییو تب   حیابزار به منظور توض   لی و تحل  ر یکتاب، تفس  نی (. در ا97- 95، ص.  1396  دگر،ی)ها
مهم ابزار اشاره    یژگ ی به دو و  یمفهوم عالم ارائه شده است. و   یست یالیستانسیاگز-یشناسی هست

مشخص    «یبرا-»با   دی با  یو به طور ذات  شودی نم   دهی: نخست، ابزار به طور جداگانه فهمکندیم
  ت یتمام  ک ی  ل یو تشک  گر ید   یرها تعلق آن به ابزا  ل ی به دل  ءیش  ک یابزار بودن    ،یشود. به عبارت 

.  ستیابژه قابل درک ن ک یعنوان ابزار به  تی(. دوم، ماه97، ص.  1962 دگر،ی )ها ستها ابا آن 
  « یمعنا که در کاربرد آن، توجه به وجه »برا  نیبودن است، به ا در دست  ی ژگیو  ی ابزار دارا

(. اساساً، ارتباط انسان با  98، ص.  1396  دگر، ی)ها   شود ی بودن که مقوم وجود آن است، جلب م
 . ردیگی ها صورت مآن   یری کارگبه ق یابزار از طر

  ی است که درک آشکار ابزار برا  نی ا  کند،ی مطرح م  نجایدر ا   دگر یکه ها  یاز نکات مهم   یکی
کار    ن یدر درجه اول به کار مشغول است و ا  ی. آدمردیگی و وضوح صورت نم  ی سادگانسان به 

وجه خود را آشکار کند    ن یها بهترخاص آن   «ی برا-»با  یژگ یو   دهد ی است که به ابزار اجازه م 
بلکه    شود،ی ابزار کشف م   یذات  ی های ژگیکار، نه تنها و  ندی(. در فرآ99، ص.  1962  دگر،ی)ها

  ن یدر ا  زی ن  یگریکه اشخاص د  یبه طور  ند؛کی ها را درک م آن   ز ین  هیانسان با رجوع به مواد اول
 (. 100، ص. 1396 دگر،یروند وجود دارند )ها
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عنوان  چراکه ساختار وجود آنچه به   کند،ی خاص بر او ظهور م   ی با استفاده از ابزار، عالم  یآدم 
(.  97، ص.  1396  دگر،ی )ها  شودی ها مشخص مها و نسبت ارجاع   قیاز طر   شود،ی ابزار شناخته م

نشان دهد که چگونه    یسع  دگری ها به   کیدارد  در وجود خود  ابزار  ابزار آشکار  قطعه  عنوان 
نامستور به    ک ی. به عبارت بهتر، چگونه  شودی ابزار نامستور م  ک یبه عنوان    ای   شود یم ابزار 

  ء یباشد، ش  رتن یی پا  ییو هرچه کارا شودی آن مشاهده م   یی . وجود ابزار در کارادی آی درم ش ینما
رو،    ن یجهان است؛ از ا   کیمتعلق به    یی کارا  ن ی. ا شود ی احساس م  ترل یاص   ءیش   ک یبودن  

در    ن،ی (. بنابرا98، ص.  1962  دگر،ی بودن با همان جهان مرتبط است )هامانوس   بهبودن ابزار  
 . شودی مربوط م  ی جهان زندگ کیاز مناسبات وجود دارد که به  یامجموعه  ،یهر ابزار 

از تمث  ن یا   یدر کتاب سرآغاز کار هنر  دگر ی ها استفاده  با    ح یکفش کشاورز توض  ل یارتباط را 
 : دهدیم

  نی ا  ی. برامیکنی جفت کفش کشاورز را انتخاب م  کی ،یتکه ابزار معمول   ک ینمونه    یبرا  »ما
از ون   یمشهور  یمنظور نقاش  کرده است    میبار ترس  نی را چند  یی هاکفش   نی گوگ که چنرا 

 (. 33، ص.  1971 دگر،ی)ها د« ید  د یرا با  زی . اما چه چمیکنی انتخاب م 

  له یوس  کیکه ماده و صورت کفش به کاربرد آن وابسته است و ابزار بودن    دهد ی ادامه م   دگر ی ها
به طور    د ی نبا  ا یآ   ست؟ یچ  تیقابل  ن ی. اما منظور از اشود ی استفاده آن مربوط م  ت یو قابل  ییبه کارا
  پوشد ی را م  ش ی هازن کشاورز در مزرعه کفش   م؟یابزار بپرداز   ی و استفاده عمل   یی به کارا  میمستق

ها به واقع هستند و  . آنچه آن شودی ها احساس م آن   ی مکان است که وجود واقع  ن یو تنها در ا 
ر حائز  زن کشاورز کمت  یها، برادر زمان نگاه کردن به آن   یحت  ایکار    نیدر ح  شانیهای ژگ یو

مورد   یطور عمل ها به کفش  ن،ی و بنابرا کندی و کار م  رودی ها راه مکفش  نیاست. او با ا  تیاهم
بنابرا34، ص.  1971  دگر، ی)ها   کنندی و به او خدمت م   رند یگی استفاده قرار م  ابزار    ن، ی (.  فهم 

 . د یآی ها به دست م آن   یری کارگبه ق یبودن ابزار تنها از طر 

با نحوه استفاده    ی می ها ارتباط مستقآن   یی که درک ما از ابزار و کارا  دهدی نشان م  ف یتوص  نیا
  کیکه در عمل و در    شود یم  یبه عنوان ابزار معرف   ی و کاربردشان دارد. در واقع، ابزار تنها زمان

ابزار    ی توجه به کاربرد عمل   تی بر اهم  دگر ی (. ها98، ص.  1396  دگر، ی خاص به کار رود )ها  نهیزم
تجربه و    قی ها تنها از طراز ابزار بودن آن   ی ترق یکه درک عم  کندی و اشاره م  کندی م  د یتأک

 (.Zulkifli, Luthfi, & Mulyono, 2025, p. 14. ) رد یگی شکل م یاستفاده واقع

ما است.    یو عمل   روزمره  اتیها در ارتباط با تجرب آن  ییدرک ما از ابزار و کارا  گر،یعبارت د  به
در ح  به کفش   ن یزن کشاورز  فعال  ی ها بخش آن   رای ز  کند، ی فکر م  ش یهاکار کمتر    یهات یاز 

و    ی ع یطور طبروزمره ما به   یکه ابزارها در زندگ   دهد ی موضوع نشان م   ن ی اند. ااش شده روزمره 
ها کمک  آن   یی خود به فهم ما از وجود و کارا   نی و ا  شوندی استفاده م  ق یبه تفکر عم  از ین  دونب
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درک بهتر    ی که برا  کندی م   یادآور یبه ما    دگر یها   ت، ی(. در نها 34، ص.  1971  دگر، ی)ها   کند یم
به درک    قی طر  نیو از ا  میتوجه کن  یو کاربرد  ی عمل  اتیبه تجرب  دی ها، باآن   یی ابزار و کارا

 .میها برساز ابزار بودن آن  یترق یعم

  نجا یاز آن. آنچه در ا  ینه بر نوع خاص   کند،ی م   دی بر کار کفش تأک  دگر ی فراموش کرد که ها  د ینبا
هاست؛  آن   ی زن کشاورز در کاربرد واقع  یهابلکه کفش   ست،یگوگ نون   ی شده، نقاش  فیتوص

 (. 33، ص. 1971  دگر،ی است )ها دهی به عنوان مثال خود برگز دگر ی که ها یی هاکفش  ی عنی

  یی هااز کفش   ی وصف  ن یب  یزیتما   جاد یا  گر،ف ی توص  دارشناس یآن است که از منظر پد  ی بعد  نکته
که قبلاً    ی و وصف  شوندی م  دهی ها دآن   یجسمان  تیو اکنون در واقع  نجا یدر ا  واسطهی طور بکه به

آن آشنا  پد  ت یاهم  م،یاداشته   ییبا  از لحاظ  ب  یزیتما  دارشناس،ی دارد.    ف یتوص  نیوجود دارد 
ها  کفش   فیتوص  نی شده است، و همچن  لیعکس تسه  کیو عرضه آنچه که توسط    هاش کف

 (. 35، ص. 1971 دگر،ی شده است )ها لی تسه ی کار هنر کیکه توسط 

. در واقع، درک  میکن  دایابزارها پ  ییاز وجود و کارا  یتا درک بهتر  کندی به ما کمک م  زیتما   نیا
  ی هاف یکه در آن قرار دارد وابسته است. توص  ی ط یو شرا  نهیبه زم  ی ابزار به نوع   ا ی  ء یش   کیما از  

از آن    ا فهم م  ی خود به غنا  نی کنند و ا  ان یرا نما  ءیش   ک یاز    ی ابعاد متفاوت  توانند ی مختلف م
 (. 99، ص. 1396 دگر، ی)ها  دیافزای م  ءیش

ا  دگر ی ها ابزارها و اشدرباره رابطه  یترق یما را به تفکر عم  زات،یبر تما   دیتأک  نی با  با    اء یمان 
محدود    ی ها تنها به مشاهده سطح که درک ما از آن   کند یم  ی ادآوری و به ما    کندی دعوت م 

  کنندی م   یادآوریبه ما    هافیتوص  نیاست. ا  یترق یعم  یتأمل و بررس  ازمندیبلکه ن  شود،ی نم
که با    یترق یتجربه و ارتباطات عم   ق ی ها تنها از طرآن   یی از ابزار و کارا  ی ترق یدرک عم  هک

  ی ترمعتقد است آنچه فهم کامل   دگری (. ها98، ص.  1962  دگر،ی )ها  دی آی به دست م  م،یها دارآن 
ابزار در   اء، یشدن اش ده یکش ر یبا به تصو ی هنر است، چراکه در اثر هنر دهد، ی ارائه م اء یرا از اش

، ص.  1971  دگر،ی )ها  کندیم  یی را بازنما   اءی خودشان، جهان آن اش  یشبکه نسبت   دل روابط و

 (. 2025و همکاران،   یفل ی زولک  ;36

 دگر یها یشه یهنر و ابزار در اند نسبت-5

بودن«  آن تنها در کارکرد روزمره و »در دست تیکه ماه  دهدی ابزار نشان م   لی در تحل  دگر ی ها
  ماندی ابزار غالباً در دل کار روزمره پنهان م   رای محدود است، ز  یآشکارگ   نی. اما همشودی آشکار م 

  تواند ی : هنر مشودی که نقش هنر برجسته م   نجاستی. اردیگی مورد تأمل قرار نم   یسادگ و به
  ی دهقان  یها. مثال کفش اوردیرا بر صحنه ب  ماندی م ده یپوش یابزار  یروزمره  یآنچه در تجربه 

روزمره صرفاً ابزار    ی کشاورز در زندگ  یکفش برا  کهی راستاست؛ در حال  نی در هم  قاً یگوگ دقون
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و    کار رنج،    ن،یآن با زم  وند یپ  ی عن یابزار ـ    نی نهفته در ا  قتیحق   تواند ی م  ی کار است، اثر هنر
)  یانسان   ستیز کند  آشکار  را   & Heidegger, 1962, p. 97; Ryynänenـ 

Kummala, 2023, p. 5.) 

اند: ابزار از  ارتباط انسان با جهان   یمتفاوت اما مکمل برا  یوهیمنظر، ابزار و هنر دو ش  نیا  از
  آورد؛ ی روزمره را فراهم م   ستی و امکان ز  سازدی جهان را در دسترس م  یخلال کارکرد عمل

سازد  ی را آشکار م   یترق ی عم  قتیابزار و مناسبات آن، حق  دن یکش  ر یو به تصو  یی هنر اما، با بازنما 
جهان را  -در-بودن   ینه یاگر ابزار زم  گر،ید  انیروزمره پنهان مانده است. به ب  یکه در تجربه 

  تقی از سطح کارکرد فراتر رود و به سطح حق  نهیزم  نیکه ا  دهدی هنر امکان م   دهد،ی شکل م
 .Ryynänen & Kummala, 2023, p. 7; Heidegger, 1962, p)   ابدیارتقا  

103.) 

  ی کی الکتید   یابلکه رابطه   ست،یصرف ن  ی تقابل  ی نسبت   دگر ی ها  یشه یهنر و ابزار در اند  نسبت
ابزار بستر ظهور جهان روزمره است و هنر امکان از روزمرگ   ی برا  ی است:    ی و آشکارگ  ی گذر 

 اند؛ی انسان در جهان ضرور  تی فهم موقع  ی هر دو برا  ل،ی دل  نی در همان بستر. به هم  قت یحق
را   او  جا  درابزار  حق  دهدی م   یجهان  از  پرسش  به  را  او  هنر  فرام   قتی و    خواندی جهان 

(Adiwijaya, 2018, p. 1600; Zulkifli et al., 2025, p. 12.) 

   قتیحق  یبه مثابه آشکارگ  هنر-6

بلکه    ست،ین  تیاز واقع  ییبازنما  ک ی  ای   یشناختیی بایز  تیفعال  کی هنر صرفاً    دگر،یها   دگاه ی د  در
(، هنر  یدگیبر مفهوم  )ناپوش  د ی با تأک  دگر ی. هاشود ی آشکار م  قت ی است که در آن حق  یندیفرا

.  کندی را فراهم م  قتیحق  دن یو امکان د   داردی برم  ی هست  یکه پرده از رازها  داندی م   یند یرا فرا
  یاجازه   قتی است که به حق  یابلکه واسطه   ، یاو معتقد است که هنرمند نه تنها خالق اثر هنر

 (.Heidegger, 1962, p. 125) دهد ی ظهور م 

بدان ملحق شده    یگر ید زیکه چ  یزی است، اما چ  زی چ  کی  یکه اثر هنر   کندی م   دی تأک  دگر ی ها
است که آن را فراتر    ییبلکه حامل معنا  ست، ین  ءی ش  ک یصرفاً    ی اثر هنر  گر، یاست. به عبارت د 

اثر هنر  گر« ید  زی »چ  ن ی. ادهدی قرار م   ی معمول  ءیش   کیاز   همان    شود،ی ملحق م   ی که به 
معنا    نی ا  ،یونانی معبد    لیو در تمث  سیسیمیدر نقد امر م  دگریقت« است. ها ی حق  ی»آشکارساز

 : دهدی را بسط م

  ی ذات کل  ی بازآور  ست،ین  دستشِ ی و پ  ی آن موجود جزئ  ا ی  نی ا  ی هنر اگر بازآور  ند یبگو   د یشا
با آن مطابقت بتوان داشت؟    یکجاست و چگونه است تا کار هنر   ی ذات کل   ن ی . اما ازهاستیچ
محال    ی دعو  نی داشت؟ چه کس ا  توانی مطابقت م  زیبا کدام ذات، کدام چ  ،یونان یمعبد    کی
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اگر    ن،یچن  یهمه در کار   نیبا ا  د؟ی آی موده م( معبد نیده ی)ا  یتواند کرد که در کار بنا، تصور کل 

 (. Heidegger, 1962, p. 130)  دی آیدر کار نشانده م قت یکار باشد، حق

  ی عنیدر خود پنهان کرده است،    ی اثر هنر  ا یاست که معبد    یز ینمودن چ  قت، ی ظهور حق  نیا
استوار بر    یی بنا   یونان ی: معبد  دهدی شرح م   نیمعنا را چن   ن یا  یدر سرآغاز کار هنر   دگری خدا. ها

 (.Heidegger, 1962, p. 135خدا را در خود پنهان دارد ) یکره یصخره که پ

. معبد،  رودی نم   دای ناپ  ن یآن در نامتع  میمعبد، خدا در معبد حضور دارد. اما معبد و حر  یواسطه  به
ها انسان چهره  که از آن   دهدی را سامان و وحدت م   ییهاگرداگرد خود، رشته و سلسله نسبت

  ب ینص  ،یو فروپاش   یندگ یو شکست، پا  یروزی پ  ت،یو مرگ، شکر و شکا   شی حوالت خود را، از زا

 (.Heidegger, 1962, p. 137) برد یم

دانست    ی زیسخن با آن چهم توان ی او را م  ر ی. تفسکندی مثال را انتخاب م   ن یبه عمد ا  دگر ی ها
تما  از آن به »عدم  گادامر  اکندی م   ادی   «ی شناختیی با یز  ز یکه  آشکار    ییهامعبد نسبت  نی .  را 

و در کل    ی داریچون ولادت، مرگ، رنج، نعمت، عظمت، ذلت و پا   ین یادیبن  م یکه مفاه  سازدیم
خاص   ینه تنها به عالم  ی نگرش، اثر هنر ن ی . در اابدیی ها معنا م در آن  ی خ یقوم تار ک یر ی تقد

ها  که عالم آن اثر است. موزه  ندی آفری ها را م از روابط و نسبت  یاشبکه   زیتعلق دارد، بلکه خود ن
 است.  یها« اثر هنردر »نسبت   یاما اثر هنر  کنند،ی آثار را از جهانشان جدا م 

اثر هنر سدینوی م   دگر ی ها م  قتی حق  ،ی: »در  نشانده  اثر  در   ,Heidegger)  شود« ی موجود 

1962, p. 142سازد ی ظهور موجودات را آشکار م   ینحوه  یبدان معناست که اثر هنر  نی(. ا  
 . میابیموجود را در قتی حق میتوانی آن م  لی و ما ذ

  ی پ   اء یبه عمق وجود اش  دهدی امکان م   یعن یموجودات است؛    قتی هنر، نشان دادن حق  رسالت

 .Young, 2001, p)  میاز معنا و ارتباطات درک کن   یترعیها را در بستر وسو آن   میببر

54.) 

بازنما  ییتوانا  یدهنده نشان   ندیفرآ  نیا در  اثر    تیواقع  ییهنر  پنهان آن است.  ابعاد  و کشف 
اش  تواندی م   یهنر ظاهر  به  توجه صرف  از  را  سو  اء یما  به  و  برد  و    ترق ی عم  ی معنا  ی فراتر 

 (. Gadamer, 2004, p. 89هنمون کند ) ر  ی انسان یها با جهان و زندگ آن  ی وندهایپ

: »ذات  د یگو ی و م  کندی اشاره م   قتی وجود و رخداد حق  ث یبه گشوده شدن موجود از ح  دگر ی ها

  ، یگشودگ   نی(. در اHeidegger, 1962, p. 150)  دهد«ی موجود را نشان م  قتیهنر، حق
ما    یکه موجود را برا  شود یاز مناسبات آشکار م  یاجهان و شبکه  کیخاص بلکه    یانه سوژه

 . د یگشا یم
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 یدو قطب متضاد در اثر هنر نیو زم جهان-7

که انسان در آن   کندی م ف یتعر ی از روابط و معان یامفهوم »جهان« را به عنوان شبکه  دگر ی ها
جهان    ی برا  ی به ماده خام و ناآشکار اشاره دارد که بستر  ن« ی . در مقابل، »زمکندی م  ی زندگ 

  ییفضا  ،یمعتقد است که اثر هنر   دگری (. هاHeidegger, 1971, p. 42)  کندی فراهم م
اثر    قتی ها، حقآن   ن یو تعامل ب  شوندی روبرو م   گریکدیدو قطب متضاد با    ن یااست که در آن  

 .Heidegger, 1971, p. 47; Zulkifli et al., 2025, p)  کندی را آشکار م یهنر

  دن یامکان د  ن، یجهان و زم نیتنش ب  جادیبلکه با ا  دهد،ی (. هنر نه تنها جهان را بازتاب م14
 . کندی را فراهم م قت یحق

است که در    ی کارزار  دانیاست، بلکه م  قتی حق  ینه تنها محل تجل   ی اثر هنر  گر، یعبارت د  به
م کشمکش  و  تنش  ن  انی آن،  پو  یرویدو  به  عمق   ییای متضاد،  حق  یبخشو  مفهوم    قت یبه 

در    ک، یوابسته هستند و هر    گر یکدیو هم جهان به    نیهم زم  ک،یالکتید  نی . در اانجامدیم
  قتی (. حقHeidegger, 1971, p. 49)  ابند یی دست م   یکامل   ینا به مع  ، یگر یبا د   وند یپ

  ده ی چیپ  یو به عنوان امر  شودی متولد م   های تعامل و تعارض، از دل تضادها و ناهمگون  نی در ا
 . سازدی خود را آشکار م  ،ی و چند وجه

معتقد است که عالم شوق    دگریدارد و مأمن امن انسان است. ها   تیهو   شهیهم  ن یکل، زم  در 

 .Heidegger, 1971, pبه ستر و کفران دارد )  ل ی م  نیدارد، حال آنکه زم   ی ظهور و تجل 

که نه کاملاً آشکار است و نه همواره    یاگونهکشمکش است؛ به   نی عرصه ا  ی (. اثر هنر47
اثر   ن،ی دارد. بنابرا یبه آشکارگ  ل یکه عالم تما  یبه اخفاء دارد، در حال  لی تما یپنهان. ماده هنر

عرصه به   یهنر ب  نیا  یبرا  یاعنوان  مظه  نیکشمکش  عمل  شدن  پنهان  و    کند ی ور 

(Heidegger, 1971, p. 48; Zulkifli et al., 2025, p. 14 .) 

هنر  ن یا  در  اثر  فضا  ست،ین  با یز  دهی پد  ا ی  ء یش   کیصرفاً    گری د  یچارچوب،  به    یی بلکه 
و    شوندی م  دهی به پرسش کش  قت، یوجود و حق  یادهای که در آن، بن  گرددی بدل م  یشناختی هست

 (.Heidegger, 1971, p. 55)  رند یگی در معرض تامل قرار م

 ,Heidegger)  ن«یعالم و زم  انیمبارزه م  ن یاثر، عبارت است از به اجرا در آوردن هم  قت یحق

1971, p. 49.) 

  ی در چگونگ   یی است، نقش به سزا  ی کتاب سرآغاز کار هنر  ید ی کل  م یکه از مفاه  ن یو زم  عالم 
  د ی جهان است و تول  شی نما  دگر،یاز نظر ها  یدارند. اثر هنر  قتی به فهم حق  ی راه برد اثر هنر

را    یو گروه  یاجتماع   تیرا که در خود موقع  یخ یجهان تار  دهد،ی اثر جهان را نشان م  ن،یزم

هنرHeidegger, 1971, p. 44)  کندی م  انیب اثر  تار   کی  قتیحق  ،ی (.  را    یخ یدوران 
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  ی کربند یپ   سازد، ی است. خاک خود را م   قت یحق   ی ریگاثر، شکل   گر ید   ی ا از سوام  کند؛ی آشکار م 

 ,Heidegger, 1971, p. 46; Zulkifli et al., 2025)  کندی خود را ممکن م   یماد

p. 14 .) 

موجبات ظهور    کند،ی م   ادی  ن”ی از آن با عنوان “حد زدن به زم  دگری که ها  یندیدر فرآ  ، یهنر  اثر
  یدگ ی از پوش  یااثر، که در ابتدا در هاله   ی معنا که عنصر ماد  ن ی. بدآورد ی وجود را فراهم م  ی و تجل

رهنمون    ی داری ظهور و پد  یو خلق اثر، به عرصه  ی هنر  ندیفرآ  یو اختفا قرار دارد، به واسطه 

اHeidegger, 1971, p. 46)   گردد یم هنر  ن ی(.  م  ، یاثر  و  بطن  از  و    ن یزم  یانه یکه 
  ، ی کیالکت ید   یابلکه در چرخه   رساند، ی را به منصه ظهور م  ی نه تنها جهان  کند، ی ظهور م  ت یماد

  ی آشکارگ  انیتنازع و کشمکش مداوم م  نی . اگردد ی باز م  ن،یزم  یعن یخود،    اد یمجدداً به اصل و بن
  قت ی حق  یکه رخداد و آشکارگ   سازد ی م  ای را مه  یدارد، بستر  انی جر  یو اختفا، که در دل اثر هنر

با    ی اثر هنر  تر،ق یدق  ی ری(. به تعبHeidegger, 1971, p. 47)  گردد ی در آن محقق م
است، آن را در قالب    یمشخص   تی(، که خود فاقد معنا و هون یصرف )زم  ءیاز ش   یریگبهره
 . دهدی آن قرار م ی ات درونساخته و در مناسبات و ارتباط انیدارد، نما  تعلق که به آن  یجهان

صرف    ت یئیو آن را از مقام ش  بخشدی م   ت یهو  ء یاست که به ش  ی اثر هنر  ن یمنظر، ا  نی ا  از

  ی همزمان با آشکارگ   ز ین  ن ی زم  ان، ی م  نی (. در اHeidegger, 1971, p. 48)  دهد ی ارتقا م 
اختفا    یپرده نی و در پسِ ا  داردی خود را از ظهور تام و تمام در جهان باز م  ،ی در قالب اثر هنر

ظهور    ان ی م  نی ادیو تضاد بن  یدوگانگ   نی (. اHeidegger, 1971, p. 47گردد ) ی پنهان م 
 . شودی م ی در بستر اثر هنر  قتی حق ی منجر به رخداد و تجل  تیدر نها  ،ی شدگو پنهان 

 از هنر  دگری ها ویرسوبژکتیغ ریتفس-8

است.    ی مورد خاص از هنر و اثر هنر  ن یاز عالم و در ا  ته یویرسوبژکتیغ  یر یبه دنبال تفس  دگر ی ها
هنر  دگری ها غ  کی را محصول    یاثر  م  یک یزیمتاف  ریرابطه  عالم   ,Heidegger)  داندیبا 

1971, p. 40; Zulkifli et al., 2025, p. 14  راه خاص    ک ی(. هنرمند با قرارگرفتن در
از آنکه    شتریب  ی آن است که هنر و اثر هنر  ی به معنا  نی و ا  دهد ی را م  دات اجازه ظهور موجو 

ظهور موجودات توسط هنرمند است    یبرا  ط یهموار کردن شرا   ون ی نبوغ هنرمند باشد مد  ونیمد

(Heidegger, 1971, p. 41.) 

شده    د یهنرمندانه تول  دگری از نظر ها  ست؟یچ  ی که کار هنر  است  ن یا  نجا یدر ا  ی سوال اصل   اما
 .Heidegger, 1971, p)  افتیدر   د یتول  انیجر  قیاز طر توان ی بودن کار را آشکار تنها م

اما فرق    م،یکنی تصور م   یفرآور  ی را همچون نوع   ی هنر  د یما معمولا تول  دگر ی (. از نظر ها39
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 ;Heidegger, 1971, p. 39)  ست؟ یدر چ  ی و کار صنعت  ی کار هنر   ن یب  ی فرآور  نیب

Zulkifli et al., 2025, p. 14.) 

»درآمد  دگر ی ها درسگفتار  متاف  ی در  معنا  کندی م   انیب  ک«یز یبر  به  تخنه  از    یصورت   یکه 

)  یی شناسا )Heidegger, 1959, p. 13است  »تخنه«  واژه   .)τέχνη  در که    ونان ی (، 
 است.  یشناخت و آگاه  ینوع  ی در اصل به معنا  شد،ی باستان به هنر اطلاق م

ارتباط  واژه نزد    ی »تخنه«  در  دارد.  فعل »فرآوردن«  با  به    ان،یونانی تنگاتنگ  اساساً  »تخنه« 

  ن، ی (. بنابراHeidegger, 1959, p. 13است )  یز یظاهر ساختن چ  ا یآشکار کردن    یمعنا
  ی برا  ی زیبه عنوان اجازه دادن به چ  د یبا   یونان یرچوب تفکر  را در چا   « ی»فرآور  ا ی»تخنه«  

است که به واسطه   یندی»تخنه« فرآ  گر،ی د  ی شدن در نظر گرفت. به عبارت  کارظاهر شدن و آش

 ,Heidegger)  ند یآی درم   ان ی به حالت آشکار و نما  ده یآن، موجودات از حالت نهان و پوش

1959, p. 13ا ساختن    نی(.  صرف  از  فراتر  جنبه   دی تول  ایمفهوم،  بر  و  است   یکردن 
 تمرکز دارد.  یدآوری و پد یآشکارساز

 واسطه، ی و ب  میهنر، به طور مستق  رایز   دندینامی ( م τέχνηرا »تخنه« )  یهنر و اثر هنر  انیونانی
اثر هنر (.  Heidegger, 1971, p. 59)  بخشدی م   ی تجل  ی ظهور و استمرار وجود را در 

موجودات را در خود فرو برده بود،    ترش ی که پ  ی و ابهام  یکارمبارزه با پنهان   ق ی»تخنه« از طر 

آ م   هان وجود  آشکار  همHeidegger, 1959, p. 13)  کندی را  به  »تخنه«    ل،ی دل  نی(. 
تا   دهد ی ها فرصت مو به آن  سازدی م ر یپذ شدن وجود در موجودات را امکان  ان یدرخشش و نما 

  د یرا تول ی زی هنر به عنوان »تخنه«، نه تنها چ  گر،ید  ی اقعاً هستند، باشند. به عبارتگونه که وآن 
 بگذارند.  ش ی تا اصالت و ذات خود را به نما دهدی موجودات اجازه م بهبلکه  کند،ی نم

که صرفاً ساخته شده است،    لی دل  نی »کار« است، نه به ا  کی  یاثر هنر   ر،یتفس  نیاساس ا  بر

(. Heidegger, 1971, p. 39)  کندی موجود را آشکار م  ک یکه وجود    لی دل  نیبلکه به ا
که در آن حضور، به همان گونه    یندی»به کار آوردن« است، فرآ  یمعنا، »فعل« به معنا  نیدر ا 

 ,Heidegger, 1971)  ماند ی م   ی و باق  کندی شروع به درخشش م   شود، ی که در نمود ظاهر م

p. 40دارد و    یکه ظهور  یزی است که هر چ  ی کار هنر  کیبه عنوان    یکار هنر  قی(. از طر
و قابل    ل یقابل دسترس، قابل تبد   ق، ی تصد  شود، ی ناموجود شناخته م   ی حت   ا یبه عنوان موجود  

 . گرددی فهم م

 دگریدر فلسفه ها یاثر هنر نگاهداشت-9

نوع  دگر ی ها به  مقاله خود  ادامه  معرفت  ی در  کنش  هنر  ی از  اثر  »نگاهداشت«  نام  اشاره    یبا 
  ازمند ین  قت یحق  ن یبلکه ا  کند،ی را آشکار م  قتی معتقد است که هنر نه تنها حق  دگر ی. ها کندیم
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انسان  توسط  معنا»نگاهداشت«  به  نگاهداشت  است.  و    ی ها  حفظ  در  انسان  فعال  مشارکت 
هنر  یقتیحق  ینگهدار اثر  در  که  م  یاست  ص.  1387  دگر،ی)ها   شودی آشکار  ا66،    ن ی(. 

است که   ی شناختی عمل هست  کیبلکه   ست، ین ی خی تار ا ی ی کی زیعمل ف ک ینگاهداشت، صرفاً  
 . داردی خود زنده نگه م  یو آن را در زندگ  دهد ی پاسخ م  یاثر هنر  قت یدر آن انسان به حق

  ی زیخود را به عنوان چ تواندی م  ی کار هنر ، یداشتنگاه  ن ی که تنها به واسطه چن کندی م  ان یب او
متجل و  ش  ی حاضر  پ   وهیدر  )ها  دایکار  د67، ص.  1387  دگر،ی کند  به  ا  گری(.  در    ن ی سخن، 

حاضر و موجود    تیواقع  ک یساخته، بلکه به عنوان    کینه تنها به عنوان    ی کار هنر  ، ینگهدار
را در شکل خود    قت یکه حق  کندی م   دا یآن را پ  ت یقابل  ب، یترت  نی و به ا  ابد یی را م   ود در جهان خ

 بخشد.  ی تجل

  ی هنر است و به نوع  ی ابی در ارز  یمعمول و سنت   ی ندهایاز فرا  یدور   ی به معنا  یدارنوع نگاه   نیا
به شکل    ،یکار هنر   یهال یو پتانس  قتیکه با حق  دهدی امکان را م  ن یبه هنرمند و مخاطب ا

)ها  یترق یعم کنند  برقرار  ص.  1387  دگر،یارتباط  ا68،  به    کیبه    دگر ی ها  ب، یترت  ن ی(. 
فرا   یگدوجانبه  اثر و هم    تیکه در آن هم موجود  کندی م   دیتأک  یخلق و تجربه هنر  ند یدر 

 . ردیگی قرار م  قی و عم دی گفتمان جد ک یدر  کند، ی که آن را تجربه م ی وجود

  شتر یشود، ب  داری موجودات پد  یکه کار در گشودگ   م یاجازه ده  شتریباور دارد که هر چه ب  دگر ی ها
(. در  69، ص.  1387 دگر،یرفت )ها مینامتصل فراتر خواه  تیسقوط و وضع  ،یاز قلمرو روزمرگ 

موجودات    ی درون گشودگ   ستادن یداشت کار به عنوان اخاص نگاه   ی های ژگیراستا، او به و  نیا
از    یمعرفت است، بلکه متضمن صورت   ینه تنها نوع   یگشودگ   نی در ا  ستادنیا  کند؛ی اشاره م

 (. 70، ص. 1387 دگر،ی )ها  باشدی م  زیطلب و خواست ن

و اطلاعات را    م یکه فقط مفاه  ستیاز آن نوع ن  کند،ی به آن اشاره م   دگر یمعرفت که ها   نیا
  ی به معنا  یکار هنر  کیداشت  است. نگاه   یخاص   تیعمق و حساس  یانباشت کند، بلکه دارا

دانش   ی نوع  ستادن، یا   ن یو در ا  رد یموجودات قرار گ  ی اجازه دادن به آن است که درون گشودگ 
)ها است  نهفته  ا70، ص.  1387  دگر،ی و طلب  به شکل خاص  ن ی(.  از طلب شناخته    ی دانش 

وجود و قبول آن را به همراه دارد    ی نامستور  ( بهی)وجود انسان  ن ی که برعکس، ورود دازا  شود یم
  ک یما با خودمان نسبت دارد و به    یمعرفت با دلمشغول  نجا،ی(. در ا 192، ص.  1396  دگر،ی)ها

 .کندی اشاره م  یدرون ق یرابطه عم

ا  طلب نه    ن یدر  بوالهوسانه    کیمفهوم،  معنا  ، ینفسان  ای خواهش  به  از    ییرها  ی بلکه  انسان 
، ص.  1387  دگر،ی وجود است )ها قتی و حق شی گشا  یاسارت در بند موجودات و حرکت به سو

بنابرا71 معنا   ن یا  ن،ی(.  به  استعلا  میتصم  کی  یطلب    ی است که به ظهور ذات  یی آگاهانه و 
که   یاگونه به   دهد،ی موجودات قرار م  شیرا آزادانه در معرض گشا   خودو    شودی منجر م   ش یخو
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و    ق ی حرکت عم  ک یدهنده  امر نشان   ن ی . اابدی  ی تجل   افته یتحقق    ی وجود در کار هنر  قت یحق
از    یترق ی عم  قتی با حق  تواندی است که در آن انسان م  یفهم و تجربه هست  یمشخص به سو

 کند.  ار ارتباط برقر گر یوجود خود و موجودات د 

و در تقرر    گر یکد یبا    گر، یکدی  ی را در ارتباط با بودن ما برا  یاد یدانش و طلب بن  نی ا  دگر ی ها
بدان معنا است که    ن ی(. ا72، ص.  1387  دگر، ی )ها  آوردی به وجود م  ی به سمت نامستور  ی خ یتار

شهود  نیا درک  به  متعلق  طلب  و  عم  ی دانش  خبرگ  ق یو  به  صرفاً  نه  است،    ی انسان 
 کار متمرکز است.  ی هات یفیو ک ی ظاهر یهابر جنبه  تنها که  یشناختیی بایز

همان آرمان شهر مدنظر    ا ی  سی پول  نکه یا  کندی م   ان یرا ب  ی گری مطلب مهم د  نجا یدر ا  دگر ی ها
چه خلق    ان،یب  گر ی(. به د75، ص.  1387  دگر،یاست )ها   ینگاهداشت اثر هنر  یبرا  ییفضا  ،یو

نهاد    کی)شهر( صرفاً    سی معتقد است، پول  ی. وافتدی هنر و چه نگاهداشت آن در خلا اتفاق نم 
( آشکار  ای)آلث   قتی است که در آن حق  یشناختی هست   ییبلکه فضا  ست،ین  یاجتماع  ای   یاسیس
  ساز نه یزم  ، یفرهنگ -یخ یساختار تار  ک یبه عنوان    سی (. پول76، ص.  1387  دگر،ی )ها  شود یم

را    قت ی حق  یآشکارگ   ی لازم برا  ط ی تعاملات، شرا  ن ی و با جهان است. ا  گر یکد یها با  تعامل انسان 
و به عنوان    رد یگی شکل م   سی در پول  ، یآشکارگ   ن یاز وجوه ا  ی ک یعنوان    به . هنر،  کنندی فراهم م 

 . دی گشای را م  یدی جد یهاجهان  ، یشناختی هست  داد ی رو کی

بازتاب ز  کندی م  دیتأک  ی در سرآغاز کار هنر  دگر ی ها بلکه    ست،ین  یشناختیی بایکه هنر صرفاً 
(.  55، ص.  1387  دگر، ی)ها  شودی جهان خاص آشکار م  کی  قتیاست که در آن حق  یداد یرو

پ  ی قتی حق  ،ی اثر هنر نما   ترش ی را که  بوده،  ا  کندی م   انیپنهان  به    یده به شکل   ب، یترت  ن ی و 
  ی د ینقش کل  دهند، ی رخ م   دادها یرو  نیکه در آن ا   ییبه عنوان فضا  سی . پولکندی جهان کمک م 

  ، یو فرهنگ   ی خی تار  ی ها به عنوان موجودات فضا است که انسان   ن یدر ا  رای هنر دارد، ز  جادیدر ا 
 (. 76، ص. 1387  دگر،ی )ها پردازند ی م قتی به تعامل با حق

 قتیانسان با هنر و حق  یبه عنوان رابطه  نگاهداشت -10

.  کندی انسان با هنر مطرح م  یرابطه  یاز وجوه اساس   یک یمفهوم نگاهداشت را به عنوان    دگر ی ها
  ی است که در اثر هنر  یقت یحق ی مشارکت فعال انسان در حفظ و نگهدار  ینگاهداشت به معنا

  ی خیتار   ا ی  ی کیز یعمل ف  کینگاهداشت، صرفاً    ن ی(. ا66، ص.  1387  دگر،ی )ها  شودی آشکار م
  دهد ی پاسخ م   ی اثر هنر   قت یاست که در آن انسان به حق  ی شناختی عمل هست  ک یبلکه    ست،ین

  یی فضا  افته،یسازمان   یجامعه  ک یبه عنوان    س ی . پولداردی خود زنده نگه م  ی و آن را در زندگ 
(. در  76، ص.  1387  دگر،ی )ها  شود ی انجام م  ینگاهداشت به صورت جمع   ن یاست که در آن ا 
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نگاهداشته و    ی شهر  یبلکه توسط جامعه  شود، ی فضا، هنر نه تنها توسط هنرمند خلق م   نیا
 . شودی زنده نگه داشته م 

  دگر، ی )ها  رند یگی هستند و در بستر زمان شکل م  ی خیتار   قت، یکه هنر و حق  کندی م  دی تأک  دگر ی ها
نگاهداشت و    ی برا  یی خلق هنر است، بلکه فضا  ی برا  یی نه تنها فضا  سی (. پول77ص.    ، 1387

ا  قتی انتقال حق   گر ی به نسل د  ی از نسل   ، یخیتار   داد ی رو  ک یفضا، هنر به عنوان    ن یاست. در 
(.  77، ص. 1387 دگر، ی)ها  شود ی نگاهداشت ممکن م ق یانتقال، تنها از طر  ن ی. ا شود ی منتقل م

و آن را در طول زمان   کند یم  ل یجامعه تبد  ک ی ت یو هو خ یاز تار ی نگاهداشت، هنر را به بخش 
م نگه  پولداردی زنده  عنوان    سی .  تار   ک یبه  انتقال    تیمسئول  ،یفرهنگ-ی خیساختار  و  حفظ 

 آشکارشده در هنر را بر عهده دارد.   یهاقت یحق

نقش    ،یخ یو تار   یفرهنگ -ی ساختار اجتماع  کی)شهر( به عنوان    س یپول  دگر، یاز منظر ها   تاینها
ا  یاساس پول76، ص.  1387  دگر،یدارد )ها   قتینگاهداشت و انتقال هنر و حق  جاد، یدر    س ی (. 
.  شودی ها نگاهداشته م و توسط انسان   شودی هنر آشکار م   قیاز طر  قتیاست که در آن حق  ییفضا

و آن را در طول    کندی م  لی جامعه تبد  ک ی  تیو هو  خی از تار  یهنر را به بخش   اشت،نگاهد  نیا
بلکه به    ، یاجتماع  ای   یاس ینهاد س  کینه تنها به عنوان    سی پول  ن،ی. بنابراداردی زمان زنده نگه م 

 .کندی م  فایا  قتیبه هنر و حق ی دهدر شکل   یدی نقش کل ، یشناختی هست  یی عنوان فضا 

  قت ی ظهور حق  ی هم به عنوان فضا  دگر،ی از منظر ها  سی که پول  دهد ی نشان م   یبیترک  لیتحل  نیا
  دگر، ی و حفظ هنر دارد )ها  جاد ی در ا  ی نگاهداشت و انتقال هنر، نقش محور  ی و هم به عنوان فضا

را به عنوان    سی و پول  اندده یو نگاهداشت( در هم تن  یدو وجه )آشکارگ   ن ی(. ا77، ص.  1387
 . کنندی م ل ی هنر تبد  یریگشکل  ندیرآدر ف ی ضرور یبه عامل  ، یفرهنگ -یخ یتار ارساخت کی

 است؟  ی اسیس دگریها یبرا هنر-11

در نظر م  س یپول  ی برا  دگر یکه ها  ی نقش را مطرح    یگریسوال مهم د  رد، یگی در رخداد هنر 
همانطور که اشاره شد، او    ر؟یخ   ای ارتباط هستند    یاز نظر او دارا  استیهنر و س  ا یکه آ   کندیم

  ی شناختی هست  دادیرو  کیصرف، بلکه به عنوان    ی شناختیی بای ز   ءیش   کیهنر را نه به عنوان  
  ح یبه طور صر  دگر ی(. ها55، ص.  1387  دگر،ی )ها  کندی را آشکار م  قتی که حق  رد یگی در نظر م 

و    قتی با حق  یاگونههر دو به   است یاما از منظر او، هنر و س  داند،ی نم   « یاسی هنر را »عمل س
 مرتبط هستند.  ی هست

که در آن    داندی م   یدادیهنر را به عنوان رو  یدر سرآغاز کار هنر  دگر یکه گذشت، ها   همانطور 
م  ک ی  قت یحق آشکار  خاص  ص.  1387  دگر، ی)ها  شود ی جهان  ا55،  صرفاً    ،یآشکارگ   نی (. 
  ی اسی عمل س کیمنظر، هنر به عنوان   نی است. از ا یشناختی بلکه هست  ست، ین یشناختیی بایز
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باشد، ز  می رمستقیغ  یاس یس  رات ی تأث  تواندی اما م  شود، ی نم  ی تلق   میمستق   ی هاجهان   را یداشته 
 (. 56، ص.  1387  دگر، ی)ها   دهد ی م  ر ییبودن انسان در جهان را تغ   یو نحوه   د ی گشای را م  ی دی جد

 یو زمان، به رابطه  یپس از هست  یدر دوره  ژه یاز آثار خود، به و ی در برخ  دگر ی سو، ها گر ید  از
هنر به    ن،ی و هولدرل  چهین  یاو درباره  یهای مثال، در سخنران   ی. برا کندی اشاره م  استیهنر و س

  ا جامعه ر  کی  ی خی و تار  یفرهنگ  ی هاان یبن  تواندی که م   شودی در نظر گرفته م   یعنوان عامل 
  است یبر س  میرمستقی به طور غ  تواندی منظر، هنر م  ن ی(. از ا58، ص.  1387  دگر،ی شکل دهد )ها

 . دهد ی م  ریی جامعه را تغ کی  ینیبجهان  رای بگذارد، ز ر یتأث

پول  دگر ی ها آشکار    یو هست   قتیکه در آن حق  داندی م   یی)شهر( را به عنوان فضا   سی مفهوم 
  ی ساختار فرهنگ   کیبلکه    ،یاسینهاد س  کینه تنها    سی (. پول76، ص.  1387  دگر،ی )ها  شوندیم

و    یجمع   ت یبه هو  ی دهدر شکل   یبه عنوان عامل   تواند ی فضا، هنر م  ن یاست. در ا   ی خی و تار
  تواندی منظر، هنر م   نی(. از ا77، ص.  1387  دگر،ی جامعه عمل کند )ها  کی  یخی تار  یحافظه

 . کندی جامعه کمک م کی  ت یو حفظ هو ی ریگبه شکل  ا ریداشته باشد، ز  «ی اسی»ابعاد س

نگهدار  دگر ی ها و  حفظ  در  انسان  مشارکت  عنوان  به  را  نگاهداشت  مطرح    قتیحق  ی مفهوم 
  را ی داشته باشد، ز  زین  یاس یابعاد س  تواندی نگاهداشت م  نی (. ا66، ص.  1387  دگر،ی)ها  کندیم

  ک ی  یمل   تیو هو   یجمع   یحافظه  ی ریگآشکارشده در هنر، به شکل   یهاقت یحفظ و انتقال حق
 (. 77، ص.  1387 دگر، ی)ها  کندی جامعه کمک م 

اما از منظر او،    داند، ی نم  یاسی عمل س  ک ی  میهنر را به طور مستق دگری گفت، ها  توان ی م   تاینها
  ی جمع   ت یو هو   ی نیبجهان   رییو تغ  ی ریگبه شکل   رای داشته باشد، ز  ی اسی ابعاد س  تواند ی هنر م

هنوز    ر، یاخ  قات یبا توجه به تحق  دگاهی د  نی(. ا 56، ص.  1387  دگر،ی )ها  کندی جامعه کمک م  کی
  راث یمانند حفاظت از م  ید یجد  یهابه حوزه   تواندی است و م  رگذار یمعاصر تأث  یدر فلسفه   مه

 . ابدی گسترش  ستیز  طی مح ی داری و پا ی فرهنگ

س  دگریها  کردیرو  نقد-12 ز  یامدها یپ  ایهنر    استیبه  در    ی شناسییبایآن 

 معاصر

هنر وارد شده، ابهام در نسبت آن    یدرباره   دگر ی ها  یشه یکه به اند  یینقدها  نیتراز مهم   یکی
خود، بر نقش هنر    یانی متون م  گر یو د  ی در سرآغاز کار هنر  دگریو اجتماع است. ها   استیبا س

(. با  55، ص.  1387  دگر،ی)ها  کندی م   د یتأک  ی خی جهان تار  یگذاران یو بن  قت یحق  ی در آشکارگ
با    ی گذاران یبن  ن یا  ال، ح   نیا نسبت  در  تار   ا ی  س« ی»پول  کیهمواره    ی فرهنگ–یخ یاجتماع 

  توانی م   ا ی: آ آوردی سر بر م  ی پرسش مهم   نجا ی(. از ا76، ص.  1387  دگر، ی)ها   شود ی م  ده یفهم
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راه را    کردیرو   نیبالعکس، خودِ ا   ای   د،ی آن فهم  یاسیرا فارغ از نسبت س  دگریها   یشه یهنر در اند
 کند؟ی هموار م   کیدئولوژی ا یو حت یفرهنگ  است یس ینوع  یبرا

به دو صورت    تواندی هنر م  «ییگشابر »جهان   دگری ها  دیاذعان کرد که تأک  دی با  ،ی منظر انتقاد  از
دوم، به    ؛ ی نسبت انسان با هست  ن یاد ی بن  یش یبازاند  ی برا  ی شود: نخست، به مثابه امکان  ر یتفس

،  1387  دگر، ی خاص )ها  یخ یتار  ت یهو  ک ی  ت یفروکاستن هنر به ابزار تثب  ی برا  ی مثابه خطر
کرده    تیرا تقو   ینگران  نیا  سمی الیسوسونال یبه ناس  دگریها   شی گرا   یخ یتار  ی(. نمونه 56ص.  

  ی . منتقدانرد ی و طردکننده قرار گ  سازکدست ی   استیس  کیاست که هنر، نزد او، بتواند در خدمت  
  است، یس  ی و عقلان  ی گرفتن بعد ارتباط  دهی با ناد  دگری باورند که ها  ن ی( بر ا 1987چون هابرماس )

  دهد؛ ی قرار م   « ی»روح قوم   کی   ی برا  ی بخشت یشدن به ابزار مشروع  ل ی معرض تبد  در هنر را  
 را خاموش کند.  ی صداها و تکثرات فرهنگ گرید  تواندی که م یروح

  نی اند که ا( بر آن 2020( و مالپاس ) 2001)   انگیشارحان معاصر از جمله    ی حال، برخ  ن یا  با
 ی شه یدر اند   س« ی که مفهوم »پول  کنندی م  د ی است. آنان تأک  ه یسوک یاز اندازه    ش یبرداشت ب

ها با  است که در آن انسان  یشناختی هست  یی بلکه فضا ست،یمدرن ن ی اسیسلزوماً نهاد  دگر ی ها
  ن ی به ا  ست ین  یاس یخوانش، هنر س  نی (. در ا76، ص.  1387  دگر، ی )ها  شوندی م  واجه م  قت یحق

  ستن ی»ز  یوه یمعنا که ش  ن یاست به ا  ی اسی رقابت قدرت باشد، بلکه س  ی برا  ی معنا که ابزار
منظر، هنر نه به    نی (. از ا77، ص.  1387  دگر، ی)ها   سازد ی آشکار م قتی مشترک« را در افق حق

 .خورد ی م   وندی تازه پ  ی جهان  یگذار ان یو بن  قتی وگو با حقبه امکان گفت   کهبل  ، یقوم   یسازاسطوره

  دگر یها   یشه یسو، اند  کیبرجسته است. از    ژهیومعاصر به   یشناسیی بایدو خوانش در ز  نیا   امدیپ
  ی مصرف فرهنگ   یکالا برا  ای  یباشناخت یلذت ز   یکه در آن هنر صرفاً ابژه  دی گشایم  یاافق تازه 

  ی اریبا بس  کرد یرو  ن ی(. ا55، ص.  1387  دگر،یساز است )ها و جهان   یخ یتار  ییرویبلکه ن  ست،ین
سخن  هم   ،یهنر مشارکت  یهاهی مدرن گرفته تا نظرپسا   یشناسیی بای معاصر، از ز  یهاان یاز جر

 ,Nancyدارند )   د یتأک  یالاذهان ن ی ب  یهاو تجربه   ی جمع  ی هاافق  ریی است که بر نقش هنر در تغ

1991; Rancière, 2004از سو بن  گر،ید  ی(.  ا  انهی ادگرا یخطر  نبا   ن یشدن    د ینگرش را 
تأکفتگر  دهیناد به   دی:  م   کی  قتی عنوان »حقبر هنر    ی صداها   ینینشهیبه حاش  تواندی قوم« 

 . نجامدیب ی فرد ی هاتیو خلاق هات یمتفاوت، اقل

  ی هاجهان   گذار ان یبن  تواند ی همچنان معتبر است: هنر م  دگر ی ها  یمنظر، دستاورد نوآورانه  نی ا  از
  ی نه به سو  د یبا   ،ی کنون  ط یدر شرا  ، یگذاران یبن  ن ی(. اما ا 56، ص.  1387  دگر،ی تازه باشد )ها

  ب، یترت  نی شود. بد  تیهدا  قت«ی حق  یچندگانه   ی ها»افق   یقوم«، بلکه به سو  ک ی  قتی »حق
هنر در عصر    گاهیدر باب جا  یش یبازاند  یبرا  آوردی فراهم م   یامکان   دگری به ها  یانتقاد  کردیرو
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ما    ،یتنوع فرهنگ   و هم ضرورت حفظ  یفناور  یکه در آن، هم خطر سلطه   یعصر  شده؛ی جهان
 . خواندی تازه در هنر فرا م  یمعناها یرا به جستجو

 یریگجهینت-13

از    دهیتناما درهم   زی هنر و ابزار دو بعد متما  دگر،ی ها  یشهیحاضر نشان داد که در اند  پژوهش

  ی ( جهان را براZuhandenheitبودن« )هستند. ابزار در افق »در دست  ی انسان   یتجربه
افق روزمره،    نی اما هنر، با شکستن ا  آورد؛ ی گشوده و امکان سکونت در آن را فراهم م  ن یدازا
پد  ترق یعم  یقت یحق ابزار شرط    نی ا  از(.  98– 97، ص.  1396  دگر، ی )ها  سازد ی م   داری را  منظر، 

به سطح    یبودن از سطح کارکرد  نیاست که ا  یاجهان است و هنر، لحظه -در- امکان بودن
م   ی شناختی هست ص.  1387  دگر، ی)ها   ابدیی ارتقا  ا55،  محدوده   کرد،یرو  نی (.  از  را    یهنر 

  ی هست  یتفکر درباره   یبرا  نی ادیبن  یاو آن را به پروژه   بردی فراتر م   کیکلاس  یشناسیی بایز
 . کندی بدل م

  یهاهنر و اجتماع، واجد ابهام   است یبه س  دگری ها  کردینشان داد که رو  یانتقاد  لی حال، تحل  نیا  با
تأک  یجد به  دی است.  هنر  بر  بناو  از    کی  قتی »حق  گذاران یعنوان  از    کیقوم«  ما  فهم  سو، 

خطر آن را دارد که هنر به    گر،ی د  یاما از سو   بخشد؛ی هنر را غنا م  یفرهنگ -یخ یتار   یهاشه یر
(.  56، ص.  1387  دگر،ی خاص و طرد تکثر بدل شود )ها  یخ یتار  تیهو  کی  تیتثب  یبرا  یبزارا

ناس  دگر یها   ی اسیس  ش یگرا   خ یتار تشد   ینگران  نی ا  سمیالیسوسونال یبه  است    د یرا  کرده 

(Habermas, 1987در برابر ا .) (  2020( و مالپاس )2001)   انگی چون    ی شارحان  ر، ی تفس  ن ی
  یی بلکه فضا  ست، یمدرن ن  یاس ینهاد س  دگریدر نزد ها   س« ی»پول  م اند که مفهواستدلال کرده 

(. با  76، ص. 1387 دگر،ی)ها شوندی مواجه م قتی ها با حقاست که در آن انسان  ی شناختی هست
  قت، یکه کدام حق  ماندی م  یپرسش باق  نی شود، همچنان ا  رفتهیخوانش پذ   نی اگر ا  ی حال، حت  نیا

 . شودی آشکار م یی ارهایو با چه مع ،یچه کسان  یبرا

از    اری معاصر بس  یشناسیی بایز  ی مباحث برا  ن یا  امد یپ اند   کیمهم است.    دگر ی ها  یشه یسو، 
  رند یگی ساز در نظر مو جهان   ی خی مثابه کنش تاراست که هنر را به  یی کردها ی بخش روالهام

(Nancy, 1991; Rancière, 2004.) 

و نشان    آوردی م  صرف فراهم   ی سرگرم  ا یهنر به کالا    ل یاز تقل  یی رها   ی برا  ی نگاه، راه  ن یا 
از سود یبگشا  یجمع   ی زندگ   ی برا  یاتازه  یهاافق   تواند ی که هنر م  دهد یم چالش    گر، ید   ی . 

  ن ینو   یهای و فناور  شدنی جهان  ،یبا تکثر فرهنگ   دی با  ی کردی رو  نی آن است که چن  نیامروز
، ص.  1396  دگر،یبود )ها  «یفناور   ی»سلطه   یخطر اصل   دگریدر روزگار ها  اگر سازگار شود.  
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باشد؛    تال یجید   ی هادر شبکه   ی مصرف  ی شدن هنر به محتوا  لی تبد   د یشا   ی (، امروز خطر اصل27
 . شود ی م د یها تهدو داده  ر یانبوه تصاو  ان یدر م قتی حق یکه امکان آشکارگ  یی جا

اند  نیا  از ارزش  پاسخ   دگر ی ها   یشه یرو،  در  پرسش   ،یقطع  ی هانه  در  که    یی هابلکه  است 
 همچون:  یی هاپرسش .  د یگشا یم

  ی در سطح   ایکند    فای را ا  قت«ی حق  ینقش »آشکارگ   تواندی هنر همچنان م  تال،یجیدر جهان د  ایآ
 شود؟ ی گرفتار م  ان ی پای ب یی از بازنما 

بسته،    ت یهو  کی  تیتثب  یتا به جا  دی شیرا بازاند  ی دگریها   س«یمفهوم »پول  توان ی م  چگونه
 را فراهم آورد؟  قتی حق ی و باز برا یی چندصدا  یهااجتماع  ی ریگامکان شکل 

ابزار نه فقط    ی شود، وقت  دهیفهم  د یچگونه با   یهوش مصنوع   یهنر و ابزار در عصر فناور   نسبت
 کند؟ی بلکه هوشمند و مستقل از انسان عمل م  ، یجسمان

م  سان، ن یبد نشان  اند  دهد ی پژوهش حاضر  و    یبرا  دگری ها  یشه یکه  ابزار  هنر،  نسبت  فهم 
تازه است:    یهاپرسش   دانیآن در گشودن م  ی واقع  ت یاست، اما اهم  ی اتی همچنان ح  ی هست

  ی شناسیی بایدر ز   دی جد  یهاامکان   ،یفناور  ینقش هنر در برابر سلطه   یدرباره   ییهاپرسش 
اند ضرورت  و  حق  دن ی شیمعاصر،  قالب   قت ی به  در  افق   کدست،ی  ی نه  در  و    یهابلکه  متکثر 

 (. 77، ص. 1387 دگر، ی)ها  ی فرهنگان یم
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