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 یوره صفود یداخل یرو معما مکتب اصفهان یهاینقاش انیم یو ساختار یروابط مفهوم قیدق یبه بررس ،یریتفس کردیبا رو یفیپژوهش ک نیا

 نیت. در ااس یصر صفوع رانیا یشناسییبایو ز یدر بستر فرهنگ یهنردو حوزه  نینقاط اشتراک و تعامل ا ییآن، شناسا ی. هدف اصلپردازدیم

 یهاام شده است. دادهانج  MAXQDA افزاردر نرم یکدگذار یهاکیو استفاده از تکن یفیک یمحتوا لیاز روش تحل یریگبا بهره ژوهشراستا، پ

 .اندشده لیحلو ت یردآوردوره گ نیا یو معمار یآثار منتخب نقاش مندگسترده و مشاهده هدفمند و نظام یامطالعات کتابخانه قیاز طر قیتحق

 یریگدر شکل سهم را نیرشتیب یو ساختار یعناصر کالبد ،یصفو یداخل یاز آن است که در معمار یها حاکداده یفیک لیحاصل از تحل یهاافتهی

. بر انددهبو رگذاریأثت زین یعمارم یبر طراح ق،یعم ینگاه با یو فرهنگ نیادنم ،یشناختییبایز یهامؤلفه ها،یدر نقاش کهیاند؛ در حالفضاها داشته

 ییو سازمان فضا یبندبیترک یاند: نخست، الگوهاشده ییدوره شناسا نیا یو معمار ینقاش انیاز اشتراکات م یسه دسته اصل ل،یتحل جینتا یمبنا

همگرا در هر دو  تکه به صور یو نقوش ینیاند؛ دوم، نظام تزئا شکل دادهرآثار  یکل اند و ساختارکار رفتهبه یکه در هر دو هنر به شکل مشابه

دو  نیا انیمشترک م یممفهو یربنایکه ز ینیو نماد یفرهنگ ،یفکر یاند؛ و سوم، مبانها شدهآن انیم یو موجب وحدت بصر افتهیحوزه گسترش 

 یارشتهنیات بمطالع یبرا یلیتحل ییگوال ،یو معمار ینقاش انیمتقابل م ریتأث یگچگون یحاضر ضمن بررس پژوهش .روندیشمار مبه یرشته هنر

نظام منسجم  کیدر قالب  هر دو ،یدر دوره صفو یو معمار یکه نقاش دهدیپژوهش نشان م یینها جی. نتاکندیم شنهادیپ رانیا یسنت یدر هنرها

 زیمتما یرسبک هن شیادیدر پ یدیل کلاز عوام یکیگرا، وحدت کردیرو نیاند؛ و امشترک شکل گرفته یفرهنگ لبر اصو یو مبتن یشناختییبایز

 یهامؤلفه ،یبدعوامل کال ،یصفو یمعمار یریگاز آن است که در شکل یها حاکمؤلفه یبندرتبه لیتحل ن،یدوران بوده است. همچن نیا

دوره  یهاینقاش در ریلفه اخاست که سه مؤ یدر حال نیاند. انقش بوده نیشتریب یدارا بیترتبه ،یفرهنگ یهاو ارزش یشناسییبایز ،یمراتبسلسله

دو هنر  نیترک ار قلمرو مشد یدیسه مقوله کل ت،یاند. در نهاگذاشته ریتأث یداخل یفضاها یبر طراح میصورت مستقبرجسته بوده و به زین یصفو
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ی و شهرسازی
ی در معمار

صلنامه طراحی و برنامه ریز
 ف

 

  :مقدمه-1

 یدیکل یانقش واسطه ،یفرهنگ یهاو ارزش یفن ،یاصول هنر قیبا تلف ،یارشتهانیم یمثابه دانشبه ،یداخل یمعمار
 سازد،یرشته را فراهم م نیمستقل ا تیحفظ هوفرد، امکان خصلت منحصربه نی. ادینمایم فایمتعدد ا یهاحوزه انیم

مبنا،  نی. بر اکندیدر خود جذب م زیرا ن یو هنر یعلم یهاعرصه ریاز سا یصورت همزمان، عناصربه کهیدرحال
 یصنعت یکاربرد یهاکه از جنبه شودیرا شامل م عیوس یاها، گسترهرشته گریو د یداخل یمعمار انیمشترک م یهاحوزه

روابط  هاتنمشترک نه یهامؤلفه نیا ی. واکاوابدییامتداد م یو نقاش یصنعت یطراح رینظ یناب هنر یهاهتا عرص
 نی. چنسازدیممکن م زیرا ن یو اجتماع یفرهنگ یوندهایاز پ یترقیبلکه درک عم سازد،یها را آشکار مآن انیم یساختار
 یپوشاناز هم یترو شناخت جامع دهیهنرها منجر گرد ریو سا یداخل یمعمار انیمشترک م یهاسبک فیبه تعر یتعاملات

  .دهدیها ارائه محوزه نیا
 یریکه تأث( 1402)نقدبیشی و همکاران، رخ نمود  یقیعم یو اجتماع یاسیتحولات س ،یعصر صفو رانیا یخیبستر تار در

متنوع  یاسیس یهاگروه انیتوازن م جادیدرصدد ا ینهاد. حکمرانان صفو یبرجا یو هنر یفرهنگ یهاشگرف بر عرصه
جامعه و  انیو روابط م دیانجام یو فرهنگ یاسیس ،یاجتماع یهادر عرصه دهیچیمناسبات پ یریگکه به شکل یبودند، امر

 دیپد یآثار هنر دیرا در تول ینینو طیشد و شرا زیهنرمندان ن ریتحولات، دامنگ نیساخت. ا یرا دستخوش دگرگون تیحاکم
 100۶به اصفهان در دوران شاه عباس اول ) نیاز قزو تختی(. انتقال پا1400و همکاران،  یباغبادران یدآورد )سجا

 یهاتیمبدل ساخت و موجبات رونق فعال یو فرهنگ یاقتصاد یهامهم در عرصه یشهر را به کانون نیم(، ا 1۵۹۷ه.ق/
از هنرمندان، شامل نقاشان،  یتوجهه، شمار قابلدور نیرا فراهم آورد. در ا یو خصوص یعموم یبناها نیو تزئ یعمران

زمان، ظهور قرار گرفتند. هم یهنر میعظ یهامعماران و صنعتگران، جذب دربار شدند و در خدمت پروژه سان،یخوشنو
. از دیاز هنر خارج از محدوده دربار گرد تیموجب گسترش حما ر،یمتغ یهنر قیاز بازرگانان متمول با سلا دیجد یاطبقه

 راشد و هنر  یهنر داتیدر تول سابقهیب یرونق سازنهینو و گسترش روابط با اروپا، زم یاسکان ارامنه در جلفا گر،ید یسو

 .(1401و همکاران،  یاز انحصار نخبگان خارج ساخت )نور
دوم  مهی. از نشدن حرکت کرد تریبه سمت مردم ن،یشیپ یاشراف یهایژگیبا فاصله گرفتن از و یهنر نقاش ان،یم نیا در

 داریپد «یسازیفرنگ»موسوم به  یقرار گرفت و سبک ییهنر اروپا ریتحت تأث رانیا یاز نقاش یبخش ان،یحکومت صفو
از  یاشاره دارند و برخ یغرب یو ورود آثار هنر یدربار صفو در ییبه حضور نقاشان اروپا یخیگشت. اگرچه منابع تار

 یکل ریتمرکز پژوهشگران عمدتاً بر تأث رسدیاند، اما به نظر مشده ییشناسا یسازیمورد استفاده در آثار فرنگ یگراورها
. پرداخته شده است راتیتأث نیو سازوکار انتقال ا یریتصو یهاغرب معطوف بوده و کمتر به نقش رسانه یفرهنگ و نقاش

 ،یوارنگاریگوناگون از جمله د یهادر قالب عت،یبا الهام از طب ،یعصر صفو یکاررفته در بناهاو نقوش به ناتیزئت
و با  دیبرخوردار گرد یشتریاز انسجام ب ینقاش یدوره، فضا نی. در ااندافتهی یتجل یمصنوعات هنر گریو د یبافپارچه

 عت،یبرگرفته از طب یقیتابلوها افزوده شد. نقوش تلف یبندبیترکبه  یدیآثار، ابعاد جد نهیزمعمق در پس یالقا
شدند  لیتبد رگذاریماندگار و تأث یروح، به آثار فیحس آرامش و تلط جادیبودند، بلکه با ا یبصر ییبایهنده زدتنزارائهنه

  .(1۳۹۵ ،یمی)رح
سیاسی و همچنین تحولات سبکی به وجود آمد، امتزاج اصول هنری در  پیامدی که در طی این تطور اجتماعی و

ود. اگر چه این پیامد به نحو مناسبی به بلوغ لازم رسید، اما با ورود ی مختلف از جمله معماری داخلی و نقاشی بهارشته
ی فکری مبتنی بر رویکردهای مدرن و نفوذ فرهنگ غرب، این امتزاج در گذر زمان رنگ باخت. تکثر و جدایی هانحله
مامی ابعاد و مولفه های ی که میان هنرهای گوناگون باعث ابراز یکپارچه از تاهیرواز یکدیگر باعث گردید وحدت  هارشته

اثرگذار در بیان هنری و فنی به ویژه در طراحی و ساخت ابنیه بود از بین برود. مساله ای که در این تحقیق بدان پرداخته 
ی دوره صفوی هاینقاشاست که چه مولفه هایی به عنوان قلمروهای مشترک میان  هاپرسشمبتنی بر طرح این  شودیم

در از این مولفه ها به راهکارهای طراحی در شرایط معاصر رسید؟  توانیمدارد؟ همچنین چگونه  و معماری داخلی وجود
و مکتوبات انتقادی بر آثار این  هاینقاش، تصاویر، هاپژوهشی مبتنی بر اسناد و فیک یکردیرو یریکارگراستا، با به نیا
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بر اساس تحلیل کیفی نسبت به استخراج مولفه های بررسی و  کیهر  تیاهم زانیاشتراکات و م نیا یهامؤلفه ،دوره
 تا از این رهگذر نسبت به ارائه راهکارهای طراحی اقدام گردد.  شودیماثرگذار اقدام 

 

 روش شناسی پژوهش. 2
ا برای ریل محتوا ای است و با اتخاذ پارادایم تفسیری و رویکرد کیفی، راهبرد تحلپژوهش حاضر از حیث هدف توسعه

ند ست. فرآیازیده ولات مکتب اصفهان در هنر نقاشی و یافتن قلمروهای مشترک آن با معماری داخلی برگسنجش تح
لیه کهاست که در آن سازی و سازماندهی دادهتحلیل محتوا در سه مرحله طراحی شده است: مرحله اول شامل آماده

اند. مند شدهآوری و نظاماهای دوره صفوی( جمعی بنها و اطلاعات معماری داخلشامل نقاشیهای اسنادی و مصور )داده
یل وم به بررسی و تحلاند. مرحله دها از متون معتبر علمی و تحلیل آثار مرتبط با رویکرد استقرایی استخراج گردیدهاین داده

ها ی، دادهابها اختصاص دارد که در آن با استفاده از فرآیند کدگذاری در سه سطح باز، محوری و انتخها و پیامداده
های میان متون و ها و شناسایی اشتراکات و تفاوتها، مرور نظریهاند. این مرحله شامل جستجوی مشابهتبندی شدهدسته

گیری شود. مرحله سوم پردازش و نتیجهمند کدها انجام میبندی نظامتصاویر است که از طریق تفسیر ذهنی محتوا و دسته

واحدهای معنایی  نیترها به کوچکاند. در کدگذاری باز، دادهتحلیل شده MAXQDA افزاررمها با ناست که در آن داده
ادغام و  ها، موارد مشابهاند. در کدگذاری محوری، از طریق مقایسه مستمر دادهتقسیم و کدهای اولیه استخراج شده

یارهای هر یک تعریف هش شناسایی و معهای نهایی پژوخابی، شاخصاند. در کدگذاری انترفتههای اصلی شکل گمقوله
های دوره صفوی و معماری داخلی، های تأثیرگذار بر نقاشیاند. در نهایت، با تبیین معناداری روابط میان مؤلفهشده

 .پیوندی مشخص و راهکارهای طراحی مبتنی بر این اشتراکات ارائه خواهد شدهای همشاخص
 

 پیشینه پژوهش. 3
 نیاست. در ا رفتهیو مکتب اصفهان صورت پذ هیحاکم بر دوران صفو یفکر یهاانیجر رامونیپ یامطالعات گسترده

از  2زوتسویا کویهینصر و توش ،یانیآشت نیالدجلال ،ییهما نیالد، جلال1کربن یچون هنر یشمندانیاند یهاپژوهش ان،یم
مفهوم را به عنوان  نیمکتب اصفهان، ا قیعم یدوران معاصر با بررس رمحققان د نیبرخوردار است. ا یاژهیو تیاهم

 اندبسط و توسعه داده یدر اصفهان عصر صفو جیرا یو مباحث فلسف هاشهیاند نییتب یبرا یمحور یاصطلاح

(Karbasizadeh Isfahani, 2010).  
به پژوهش  انتویکه از آن جمله م اندابعاد مختلف مکتب اصفهان پرداخته یبه بررس یمتعدد قاتیتحق گر،ید یاز سو

 یریگشکل یدر ساختار شهر اصفهان پرداخته و چگونگ ییو نمادگرا یفضاساز لی( اشاره نمود که به تحل1۳۷۷) یبیحب

( در مطالعه 1۳۹4و همکاران ) یاریز .قرار داده است یبا عنوان مکتب اصفهان را مورد بررس یدر حوزه شهرساز یمکتب
از وجود  یحاک شانیا یهاافتهی. اندافتهیدست  یقابل تأمل جیان به نتادو مکتب اصفهان و سبک تهر انیم یقیتطب

باز، گذار از  یفضاها یعموم یدر فضا یآشکار راتییکه تغ یادو سبک است، به گونه نیا انیم یماهو یهاتفاوت
 ییاروپا یهااز سازه یریگغرب و الهام یبا عناصر معمار رانیا یبوم یمعمار قیتلف نیو همچن ،ییراگبه برون ییگرادرون

و  یفکر یهاانیجر ریتأث یبه بررس یمتعدد یهاراستا، پژوهش نیدر سبک تهران به وضوح قابل مشاهده است. در هم
عوامل مؤثر در  یخود به واکاو قاتی( در تحق1۳۹2) نو همکارا نیبقتیاند. حقدوره پرداخته نیا یمکتب اصفهان بر معمار

شهر محققان نحوه ارتباط باغ نیاند. اپرداخته عهیمذهب ش یحکم یهابر آموزه دیبا تأک یفوص یشهرهاباغ یریگشکل
قرار  لیلآن را مورد تح یبندکرهیدر پ یعیو ش یاسلام ینید یباورها گاهیو جا یرانیباغ ا یبا الگو یدر عهد صفو یرانیا

                                                           
1 Henry Corbin 
2 Toshihiko Izutsu 
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ی و شهرسازی
ی در معمار

صلنامه طراحی و برنامه ریز
 ف

 

 هیاشراق بر پا ع،یتش یسه مؤلفه اساس گاهیه را تجلدور نیا ی( در پژوهش خود معمار1۳۹2نسب )و فاضل یطبس .اندداده
 نیاست. اشده یمتجل یمعمار یمند و منسجم در قالب نمادها و نمودهاکه به صورت نظام ندو عرفان دانست یرانیا کمتح

 یو شهرساز یمختلف معمار یهادر قالب یعصر صفو یفکر یهاانیکه چگونه جر دهندینشان م یها به خوبپژوهش
 .انددوره را شکل داده نیممتاز ا تیو هو افتهیلور تب

 یهابه پژوهش توانیاند که از جمله مپرداخته یدر عصر صفو یو نگارگر یتحولات نقاش یبه بررس یمطالعات متعدد
رد دوره را مو نیا یعوامل تحول و گسترش نقاش نیترخود، مهم لیدر تحل ی( اشاره نمود. و1۳۸۹) ۳ولش یارزشمند آنتون

 یرا بررس یصفو ینقاش یسبک راتییتغ ،یقیتطب یکردیز با روی( ن1۳۸۳و همکاران ) 4ونینیقرار داده است. ب یواکاو

 نژادیو مهد پوریقل گر،ید یاز سو .اندنموده لیاز هنر اروپا را تحل یریرپذیتأث زانیمتعدد، م یهااند و با ارائه نمونهکرده
 رانیدر ا ییبازرگانان و مسافران اروپا ران،یسف ون،یحضور روحان لیبه تحل ،یران فرهنگگ( با تمرکز بر نقش واسطه1400)

 .اندکرده یبررس یآنان را در انتقال عناصر هنر یو تجار یاسیس ،یمذهب یهازهیاند و انگپرداخته یعصر صفو
؛ 1۳۹۵ ،یمیاند )رحختلف پرداختهم یدوره از منظرها نیاثرگذار بر هنر ا یهاتیشخص یبه بررس زین یگرید یهاپژوهش
با اروپا،  یو هنر یکه چگونه تعاملات فرهنگ دهندینشان م یمطالعات به خوب نی(. ا1۳۹۹ ،ی؛ باغبادران1۳۹۳شهراد، 

  .نمود جادیا یصفو ینقاش یدر سبک و محتوا یاساس یتحول
 یاقلمروه لیتحل هنیدر زم یمحسوس یکه خلأ پژوهش دهدینشان م قیدق یهایمطالعات موجود، بررس یوجود غنا با

 نیاه شناخت ست کا یدر حال نیدوره وجود دارد. ا نیا یداخل یمکتب اصفهان و عناصر معمار ینقاش انیمشترک م

حاضر  پژوهش .جر شودمن یدر عصر صفو یو معمار یتجسم یهنرها ییاز همگرا یترقیبه درک عم تواندیارتباطات م
 رصدد است تاداز آن دوره،  ماندهیو مصورات باق یخیاز مستندات معتبر تار یریگو با بهره یفیک یشناسبا اتکا به روش

و د نیا یملتعا یگوهاال. سپس کند ییرا شناسا یداخل یمکتب اصفهان و معمار ینقاش انیمشترک م یهاشاخصابتدا 
 . کند نییتب یفووب هنر دوره صارتباطات را در چارچ نیا ینظر یمبان تاًینهاو  دینما لیرا تحل یحوزه هنر

 

 چارچوب نظری پژوهش. 4

 اصفهان یمکتب نقاش -1-4
 نیهنرمندان به ا متیعز ه.ش و ۹۶۹ه.ق/ 1000به اصفهان در زمان شاه عباس اول در سال  نیاز قزو تختیبا انتقال پا
از محدوده  یقاشدوره ن نیر ادر شد. هن نیسابقه ا یب ییساز شکوفا نهیرخ داد که زم رانیا یدر نقاش نیادیبن یشهر، تحول

 یهانهه شامل صحدور نیآثار ا یاصل نی. مضامافتیهور مستقل ظ یبرگ کها فراتر رفت و به صورت آثار تکتاب نیتزئ
ک چهره ت ریج چشمگفاخر بود. روا یهاچهره اشراف با لباس یرگریتصو ژهیو به و یروزمره مردم، مراسم دربار یزندگ
 یهاتماس نیاشت. ابا جهان غرب د نیدر تعاملات نو شهیکه ر شودیدوره محسوب م نیبارز ا یهایژگیاز و یساز

 یریتأث شد و ییااروپ ینقاش یهاوهیبا ش یهنرمندان صفو ییسابقه نداشت، موجب آشنا نیشیپ یهاکه در دوره یفرهنگ
 ینقاش اقیه تنها سبک و ستحولات ن نی(. ا1۳۹۹و همکاران،  یگذاشت )باغبادران یرانیا یتحول هنر نگارگر ریژرف بر س

 نهاد. یاآن عصر بر ج یهنر یهاعرصه گریدر د یاگسترده یامدهایرا دگرگون ساخت، بلکه پ یرانیا
و نفوذ  یرانیا ینگارگر لیبا آغاز حکومت شاه عباس اول همراه بود که شاهد افول هنر اص یدوره دوم مکتب صفو

ها و در کاخ یوارید ینقاش یاجرا ،ییاروپا یساهایکل یوارید یهایدوره، با الهام از نقاش نیر اشد. د ییهنر اروپا ندهیفزا
و  ۵کوان یسایقاپو و چهلستون، کل یعال یهاشامل کاخ یوارید ینقاش یمراکز دارا نیتررونق گرفت. مهم انیمنازل اع

 یانواع نقاش ریو چه در سا یوارید یوره چه در نقاشد نیا یسبک یهایژگیاصفهان بودند. و یدر جلفا ۶اسیسوک یهاخانه

                                                           
3 Antony Velch 
4 Biniton 
5 Vank Cathedral 
6 Sukiasian 
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 یهااز عمامه ادهاستف ،یقزلباش سنت یهافرم کلاه رییتغ تر،دهیکش یهااندام یرگریپارچه، کاغذ و چوب( شامل تصو ی)رو
کتاب  یرگریتصو یهاتیعصر هنرمندان از محدود نیبود. در ا ییبه سبک اروپا یهابزرگ زربفت و راهراه و گاه کلاه

 نی(. ا1400 ،یوسفی) شودیدوره محسوب م نیبارز ا یهاآوردند که از شاخصه یرو یواریو به خلق آثار د افتهی ییرها
قرار داد  ییفرهنگ اروپا دیشد ریرا تحت تأث یرانیا ینقاش لیاص تیکه هو بود یهنر-یفرهنگ قیدوره شاهد تحولات عم

قابل  یهاتلاش ،ییاروپا یهاو مروج سبک یه شاه عباس دوم به عنوان حام(. قابل ذکر است ک1۳۹4)راشد و همکاران، 
 یزوال هنر نگارگر وجبم رانیا ینفوذ غرب و مشکلات داخل ،یلادیانجام داد. در قرن هجدهم م نهیزم نیدر ا یتوجه

-)شامل رنگ یسنت یستد عیاز صنا یاریرنگ روغن( و بس یو نقاش یغرب یهاکیتکن ریتحت تأث اتورینیم ژهی)بهو یرانیا

تداوم  زیو تا به امروز ن دیآن در دوره قاجار آشکار گرد یامدهای( شد که پیبافیو قال یجلدساز ،یکاغذساز ،یفلزکار ،یساز
 (.1۳۹۵ ،یمیاست )رح افتهی

. دباشیو مامکتب  افتگانیتیو ترب یمنسوب به رضا عباس یخیبرهه تار نیا یآثار هنر نیترو شاخص نیتربرجسته
 نیشیران نسل پرو به افول نگارگ یهابخش سنتدهنده و تداومهنرمند، بازتاب نیا نیستظرافت و دقت موجود در آثار نخ

 یگزند اتیربمتأثر از تج یو یهاطرح ،یهنر اتیح یانیپا یهادر سال کنیل شد،یدر دربار شاه تهماسب محسوب م
تا  ین صفودورا یقاش. آثار ندیگرد لیتر متماخشن یاد و به سمت سبکرا از کف د هیو گذر زمان، آن ظرافت اول یاشراف

 یریکارگا بهب یعباس به بعد، رضا یخیمقطع تار نیا( بود، اما از یموریدار سبک هرات )دوره توام ر،یعهد شاه عباس کب
د. در نمو یگذارهیپا عصر نیا یرا در هنر نگارگر زکنندهیمتما یژگیدو و ،ینگارو اشاعه پرتره روشنهیسا کیتکن

 یهاسنت ر غرب بافته از هنبرگر نیعناصر نو قیچون محمد زمان با تلف یادوره، هنرمند برجسته نیا یانیپا یهاسال
 (.1402 ،یکرد )اسد جادیدوران ا نیا یدر عرصه نقاش ریچشمگ یتحول ،یرانیا لیاص

 هیصفو یدوره ینقاش یهایژگیو -2-4
را به  یشهر انهیگراتجمل یاز زندگ یشده ناشماهرانه حالات متکبرانه و حرکات حساب یاوهیبه شدوره  نیا ینگارکرهیپ

 یهامردان همچنان از کلاه ،یلادیدهه سوم قرن هفدهم م لیدر اوا ،۷وسی. بر اساس مشاهدات اولئارکشدیم ریتصو
. در اواخر حکومت شاه عباس و کردندیفاده مقرمز رنگ است یهالاهبزرگ و ک یدستارها ای زانیآو یهاشهیبا ر یپوست

 خوردیبه چشم م یاز آثار نقاش یاریدر بس یپوست یشکل با نوارها یبادبزن یها(، سرپوش1۶42-1۶2۹) یدوران شاه صف

که  دادندیم لیتشک یرقاصان و زنان دربار شکیزنان را ب یهاچهرهغالب تک موضوع .(1۳۹۶و همکاران،  فری)برهان
به استفاده  یعموم لیدهنده تمادوره نشان نیمعمول پوشش در ا وهیبودند. ش یدر محافل شهر یاشدهشناخته یهاچهره

نسبت به مردان  یبالاتر تیفیاز ک ها،یدوزشمیابر ژهیومورد استفاده زنان، به یهابود. پارچه یفاخر و تجمل یهااز لباس
و  پوری)قل نمودندیاستفاده م یپوست یهاو از جبه کردندیبلند رها م سوانیخود را به صورت گ یبرخوردار بود. زنان موها

کار به زیلباس و اسباب ن نیتزئ یمتعارف بلکه برا یهاتنها به روشنه زها،یآوینیب ژهیوبه ورآلات،یز .(1400همکاران، 
بارز  یهایژگیو گریبر اندام دختران از د هدیچیپ یهایها و پاها و خالکوبدست یزیآمرنگ ی. استفاده از حنا برارفتیم
 یاز ذائقه عموم یبرخوردار بودند و بازتاب یتوجهقابل یمردم تیها از جذابطرح نیا ،یطور کل. بهشدیدوره محسوب م نیا

 .رفتندیشمار مجامعه آن دوران به
گرایانه به جای موضوعات سنتی تتحولات هنر نقاشی در دوره صفوی شاهد جایگزینی مضامین زندگی روزمره و طبیع

هایی از چوپانان، زنان شیردوش، درویشان، طبیبان و مسافران در فضایی طبیعی و با نگاهی زنده به که صحنهطوریبود، به
(. این دوره همچنین شاهد تحول عمیقی در نقوش تزئینی بود که با 1۳۹۹تصویر کشیده شدند )باغبادرانی و همکاران، 

های بارز این نقوش شامل القای رفت. ویژگیکار میها و سایر مصنوعات هنری بهیعت، در تزئین دیوارها، پارچهالهام از طب
شناختی در تلطیف روح بود )نوری و بخش و کارکرد روانهای بصری آرامشبندی آثار، زیباییعمق فضایی در ترکیب

                                                           
7 Olearius 
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یم انتزاعی به سمت بازنمایی عینی زندگی و تعامل هنرمند با دهنده گذار هنر نقاشی از مفاه(، که نشان1401همکاران، 

 .شدمحیط طبیعی محسوب می

 قاشی در معماری داخلین -4-3
برخوردارند. هرچند اصول  یاز تشابهات قابل توجه ییدر سطوح مختلف معنا ،یهنر انیبه مثابه دو جر یو نقاش یمعمار
. جان سازدیم زیمتما یهنر یهافرم ریرا از سا یمعمار طیمح کرهیمفهوم پهستند، اما  ریدر هر دو حوزه کاربردپذ یانتزاع

قابل ادراک  یدرون دگاهیو هم از د یرونیهم از منظر ب یمعمار": کندیم هاشار زیتما نی( به صراحت به ا1۳۶2) ۸داکیه
اش آن تجربه یدرون سمیارگان از یو هم به عنوان جزئ میآن را تماشا کن یرونیهم به عنوان ناظر ب میتوانیاست؛ ما م

است  یدر معمار کرهیپ نیادیبن تیدهنده اهمنشان یژگیو نی. ا"ما را در خود محصور سازد تواندیکه م ییتا جا م،یینما
 دهدیآنها را شکل م یادراک یاست، بلکه اساس تجربه مخاطبان و فضا یمعمار ژهیاحساسات و یتنها حامل تمامکه نه

 .(1۳۹۵کاران، و هم فری)برهان
خت رک و شناددر  شهیت که راس ییفضا یو ساختار معنا ییفضا یشامل دو سطح معنا ،یدر معمار یارشتهانیم تفکر

ه چارچوب صرفاً ب ییعناساختار م نی. امیهست ییفضا یفضا، در واقع ما در حال خلق معنا کی یفضا دارد. هنگام طراح
اثر  کی باشند. ییفضا یناحامل مع توانندیم زین ینقاش مانند یهنر گرید یهاطیبلکه مح شود،یفضا محدود نم یکیزیف

از  یریگبا بهره کهیطورهب رد،یمورد استفاده قرار گ یو هم به عنوان هدف طراح یهم به عنوان ابزار طراح تواندیم ینقاش
دو حوزه  انیم دهیچیمل پتعا نی(. ا1402 ،ی)اسد سازدیرا فراهم م یطراح میخاص خود، امکان پردازش مفاه یهایژگیو

 است. یگریبه د دنیدر غنا بخش کیهر  یغن یهاتیدهنده ظرفنشان ،یهنر
 منبع: نگارندگان ه،یدوره صفو یداخل یاز معمار یا، نمونه2جدول

 یاز معمار یانمونه

 هیدوره صفو یداخل

معمار/محل 

 ی/ سالریقرارگ
 شرح

 یاز معمار یانمونه

 هیفودوره ص یداخل

معمار/محل 

ی/ ریقرارگ

 سال

 شرح

 

 

 

 

 

، مسجد جامع ابرکوه
 هـ ۷2۸

محراب سنگ 
به خط  بهیمرمر کت
 و ثلث یکوف

 

 خیمسجد ش
، لطف الله

 یهجر 1011

 یکار یکاش
 رگنبدیز

 

 

 

 

 
 

 مسجد جامع ساوه،
 ه۷۸۳

 
 

گنبد  ریمحراب ز
 مسجد جامع ساوه

 

 

مسجد امام 
، اصفهان

 یهجر 1020

 یبرا یادبودی
جد شاه 
 عباس

 

 

 

 

 

 

 ۹۷1، قاپو یکاخ عال
 یدیخورش ۹۷۷تا 

 یها یگچبر
 طبقه نیآخر

 

نقش و 
کاخ  یهانگاره

 چهلستون

 یهانقش
 ینییتز سینف

 واریبر د
 یهاکاخ

 یصفو

 

 هاتحلیل یافته. 5

                                                           
8 John Heiduk 
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ژوهش پروش  یناو برمب بخش از پژوهش نیدر ا ه،یآن در دوره صفو یریگمکتب اصفهان و روند شکل یاتوجه به بررسب

ها داده یده است. کدگذارانجام ش MAXQDA افزارپژوهش با استفاده از نرم یهااستخراج مؤلفه ندیذکرشده، فرآ
 قیدق ییه شناساب ندیآفر نیا جهینت. در سه مرحله مجزا صورت گرفته استهمانطور که در بخش روش شناسی اشاره شد، 

 حیا توضررتباطات ا نیه اک ییارهایو مع دهیانجام یداخل ین و عناصر معمارمکتب اصفها ینقاش انیمشترک م یهامؤلفه
 اند.طور شفاف مشخص شدهبه دهند،یم

 مرحله اول، منبع: نگارندگان ،MAXQDAموثر در پژوهش با استفاده از نرم افزار  یارهای، استخراج مع3جدول
 معیارها ردیف

 ییافض بندی دانه ،گنبدخانه، هانما، آب و باغچه ،تمیر، محور قبله، مرکز طاق، گذر، جلوهبسته  ،باز مهیباز، ن یفضاها سلسه مراتب 1
ی، وحانر یفضا، عکاسانی، دگرگون ی،توال، گنبد یجرم مادی، معنو تیفیک، بازشوها، شفاف، وجودی، عقل اله، نماد نور  2

 رهاینورگ یهندس یهاشبکه

 رنگی ، نظامنور هیتجزی، لعاب یهایکاش، نیبلور یهایکان، هاشبکه پنجره ،هایکاری شکای، نییآ ینبی جهان، مراتب سلوک رنگ ۳

 محیط ی اجتماعی درهاکنشفرم، روابط و ساماندهی، مکان شاخص، خدمات، تاریخ و فرهنگ، واکنش اجتماعی،  کالبد 4

 بودن یملو ع یدگیچیتجانس، پ ،یتداع ،یظم، تناسب، تنوع، ابهام، چندحسن زیباشناسی ۵

 ، سایهحجم، عمقی، گل و مرغی، نگارگریی، اروپا یفنآوری، نه گچیزم، عتیطب تزئینات ۶

 هایارزش ۷
 یفرهنگ

 یارزش عاطفی، و فرهنگ یات معنویتمن، آداب و رسومی، دئولوژیا، ارتباطاتها، ارزش

 

 یریتکرارپذ زانیم نیبالاتر که یاصل اریمع ارائه شده است، هفت ۳آن در جدول شماره  جیکه نتا ه،یاول یبر اساس کدگذار
 ارهایمع نیاند. اهشد ییشناسا کیبه تفک کیهر  یهازمؤلفهیشده و ر یبنداند، دستهپژوهش داشته یموضوع یرا در بررس

 ،یدیکل یهاعنوان شاخصهکه ب یفرهنگ یهاو ارزش ناتیتزئ ،یشناسییبایز البد،گ، کمراتب، نور، رناند از سلسلهعبارت
 لیحلو ت کیبه تفک ،4اند. در ادامه، بر اساس جدول شماره قرار گرفته یپژوهش در مراحل بعد یهایبررس یاصل یمبنا

در  یقش محورنذکرشده  یارهایبا مع لها که در تعاممؤلفه نیپرداخته خواهد شد. ا هیدر دوره صفو یمؤثر نقاش یهامؤلفه
 یا معمارها در ارتباط بقش آننقرار خواهند گرفت تا  یمورد بررس لیتفصد، بهمکتب اصفهان دارن یهاینقاش یریگشکل
 مشخص شود. زین یداخل

 

 
 نگارندگان، منبع: مرحله اول ،MAXQDAبا استفاده از نرم افزار نقاشی در دوره صفویه بر معماری داخلی  موثر یارهایاستخراج مع، 4جدول 

 معیارها 

 ییضاف بندی دانه نما، ،تمیر، هاها و گلباغ، طاقچه، چشمه و رودخانه یپا، باز هایطیمح ،میعظ یها، ساختمانییآسمان طلا سلسه مراتب
 ی، رنگ، نور، طبیعتگانگ، یوحدت ی، دگیچیپ ،یظم، تناسب، تنوع، تداعن ،نقوش ،ناتییتز زیباشناسی   

 یرزش عاطفا، آداب و رسومها، یزینوع رنگ آم، واناتیح یفرهنگ هایارزش

 
 یداخل یها با معمارارتباط آن و هیدوره صفو یهاینقاش یریگمؤثر بر شکل یهامؤلفه نیپژوهش، ب یهاافتهیبر  یمبتن

 یمعمار یریگر شکلب رگذاریتأث اریمع نیترمهم یکه عوامل کالبد دهدینشان م جی. نتاشودیمشاهده م یاختلاف معنادار
را کسب  بالاتری رتبه نیانگیم یفرهنگ یهاو ارزش یشناسییبایز مراتب،لهسلس یهاؤلفهدوره بوده و پس از آن م نیا

 یارهایاز مع ،یفرهنگ یهاو ارزش یشناسییبایمراتب، زسلسله یعنیسه مؤلفه،  نیاست که هم یدر حال نیاند. اکرده
 ستند.ه ررگذایتأث یداخل یبوده و بر معمار زیدوره ن نیا یهایشده از نقاشاستخراج

 
 نگارندگان، اولویت بندی مولفه های اثرگذار نقاشی بر معماری داخلی بر اساس میانگین رتبه، منبع: 5جدول 
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 میانگین رتبه مولفه ها

 ۵.۹۳ زیباشناسی

 ۵.۷4 سلسله مراتب

 4.۹۶ کالبد

 4.۸۳ یفرهنگ هایارزش

 ۳.12 تزئینات

 2.۹۳ رنگ

 2.0۸ نور

 ،یداخل یبر معمار یمؤثر نقاش یهامؤلفه نیمنظور سنجش رابطه بآمده و بهدستبه یهاداده بخش، با توجه به نیدر ا
 ت.مرحله دوم انجام شده اس یکدگذار

 
 نگارندگانمرحله دوم(، منبع: ) معماری داخلیموثر بر  یارهایمع، ۶جدول

 عنوان عنوان

ب
رات

ه م
لس

س
 

 ی بازهاطیمح
بد

کال
 

 خارجی فضای وداخلی  یتعادل در فضا

 شاخص سازی انعطاف فضایی

  ییتنوع و خوانا های هندسینقش

 کردن ماده و افزایش فضا سبک های درون و برونحریم
 
 
 
 

 تزیینات معماری و اجزای تزیینات

ی
س

شنا
یبا

ز
 

 طلاییتوجه به تناسبات 

ش
ارز

ها
 ی

نگ
ره

ف
 ی

 بنا ومنظر  یارزش عاطف

  فضایی دمانیچ آداب و رسوم

 جانمایی  هنجارهای موجود در جامعه

 وحدت نیاز افراد

 یدگیچیپ نظام رنگی

 یتداع عوامل محیطی 

 
 جیاست، از نتا هیدر دوره صفو یمؤثر بر نقاش یهابر مؤلفه یپژوهش حاضر که مبتن اریمع 22از  یستی، ل۶در جدول شماره 

 یهااند. با قرار دادن دادهشده یگذارو برچسب یکدگذار ارهایمع نیشده و ا هیته MAXQDAافزار توسط نرم یکدگذار
روابط  شده،فیتعر یارهایو براساس مع ۵جدول شماره  یورود یهادر مقابل داده ۷حاصل از جدول شماره  یورود

در  هاآن یریپذاتصال تیاصل با قابل 20شده، دو گروه مشخص شده است. از مجموع موارد مطرح نیا انیم یاحتمال
 .دهندیوضوح نشان مرا به ارهایمع انیو ارتباطات م کنندینقش م یفایگراف، ا قیافزار، از طرنرم طیمح
 

مرحله سوم، منبع: نگارندگان ،یموثر بر نقاش یبر مولفه ها یپژوهش حاضر مبتن اریمع ی، کد گذار7جدول  

 هدف برچسب کد هدف برچسب کد

 J احساس A 10 فرهنگ 0

 K خوانایی B 11 تزئینات 1

 L  تیجذاب C 12 رنگ 2

 M حرکت D 13  تنوع 3

ییکارآ 4  E 14 هندسه N 
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انسان نیاز  5  F 15 محیط O 

 P الگوها G 16 تناسبات 6

 Q ادارک H 17 اجتماع 7

 R جانمایی I 18 حس مکان 8

هانقش J 19 تعادل 9  S 

 
اند از: بارتع اریدو مع نی. ادهدیارائه م میمفاه نیب سهیمقا یرا برا یآمار یارهایاز مع یامجموعه ۸جدول شماره 

برابر با  بیترت درجه به یوزن نیگانیو م نیانگیم آل،دهیا طیوزن درجه، که با درنظر گرفتن شرا نیانگیدرجه و م نیانگیم
 یارهایمع نی. ا0.2۶۷و  0.1۶۳اند از: عبارت بیبه ترت یواقع طیشرا یبرامتناظر  ریهستند. مقاد 12.۷11و  ۳.2۶1

 یهاتیموقع یهایاستکدر مقابل  نهیبه یهاتیعموق ی. برتردهندیدو گروه را نشان م انیشده به وضوح تفاوت ممحاسبه
بوده  کسانیه ر دو گروه یبرا یطراح اریمع نکهیوجه به اشده است. با ت انیطور شفاف در اعداد متوسط باکنون به یواقع

لازم  نهیبه یهاتیعبه موق یابیتدس یاست که برا یعناصر انینسبت م زانیدهنده مبل توجه نشاناختلافات قا نیاست، ا
 یحدهاها، تعداد واداده رمجموعهیها، زبر اساس تفاوت توانندیم زین یگریمستقل د ینمودارها ت،یهستند. در نها

  شوند. هیها تهگروه دیجد خصاتشده و مشاستفاده
 
 

 نگارندگانمنبع: ، معماری داخلیموثر بر  یارهایمع، وزن دهی ۸جدول
 وزن برچسب کد وزن برچسب کد

 ۵ احساس شخص 10 ۹ تاثیر فرهنگ 0

 ۳ چیدمان محیط 11 ۵ هارنگ 1

 ۶ بصری تیجذاب 12 ۸ نقوش 2

 ۷ محورها 1۳ ۶ فرمی تنوع ۳

 ۵ منظر و محیط اطراف 14 ۸ اییکار 4

 ۷ محیط زیست 1۵ ۷ انساننیاز  ۵

 ۸ دغدغه 1۶ ۸ هندسه قالب ۶

 ۹ فضا ادارک 1۷ ۵ طبیعت ۷

 ۶ جانمایی 1۸ 4 حس مکان ۸

 4 تناسب طلایی 1۹ 2 تداعی ۹

 
 یریگکلؤثر بر شم یارهایمع انیگراف ارتباط م نی. اگذاردیم شیافزار را به نمادر بستر نرم شدهمیگراف ترس 1شکل 

آن  ریصوته است و شد میرسموجود ت یارهایگراف براساس مع دهد؛ینشان مرا  یو مؤثر بر طراح هیدر دوره صفو هاینقاش
 ،مانیآر طیتحت شرا ،1. در شکل شوندیاستفاده م یداخل یفضاها یطراح تیفیارتقاء ک یاست که برا ییهابر داده یمبتن

را به  میمفاه نیب ینه آرماو رابط یگراف، پراکندگ نیقابل مشاهده است. ا ۵آمده از جدول دستبه یارهایمع نیروابط ب
 انیارتباطات م و اتیجزئ توانیم اف،گر یهایژگیبه و ادیبدون اتکا ز ها،لیدر مرحله سوم تحل ن،ی. بنابراگذاردیم شینما

 بر مکتب اصفهان را مشاهده کرد. یمبتن هیدر دوره صفو هاینقاش یریگشکل میمفاه
 

 نگارندگانمرحله سوم کدگذاری، منبع:  در بستر نرم افزار، شده میگراف ترس ،1 شکل
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 روش از با استفاده آنها لیتحل و هیو تجز هایآمده از کدگذار دست به یهاشده براساس داده انجام یهایبا توجه به بررس

 .( فرهنگ۳؛ یناتتزئ (2 ؛الگوها (1شد:  ییشناسا یاصل ۀسه مقول تیدرنها ،MAXQDAافزار  محتوا و نرم لیتحل
 مستخرج شده از پژوهش، منبع: نگارندگان یهامقوله یینها ی، رتبه بند1نمودار

 
 نگارندگانمدل نهایی پژوهش، منبع:  ،2 کلش

0

1

2

3

4

5

6

7

الگوها تزئینات فرهنگ

نقاشی معماری اشتراکات
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 بحث . 6
شناختی و نمادین میان نقاشی مکتب اصفهان و معماری پوشانی مفهومی، زیباییروشنی از همهای این پژوهش، بهیافته

شترک، معنوان قلمروهای به« فرهنگ»و « تزئینات»، «الگوها»ژه، سه مؤلفه ویداخلی عصر صفوی حکایت دارد. به
ه هنر عصر کد آن است اند. این همگرایی، مؤینظامی منسجم را در طراحی فضایی و بصری بناها و آثار هنری ایجاد کرده

 .فته استنگر شکل گرفته و گسترش یاگرا و کلصفوی، برخلاف نگاه تفکیکی امروزین، در بستری وحدت
، «بندی فضاتقسیم»، «ریتم»، «مراتب فضاییسلسله»بندی فضایی از جمله حاضر، الگوهای ترکیب پژوهشهای در یافته

داک توان با نظریه جان هیراستایی را میدر هر دو حوزه نقاشی و معماری شناسایی شدند. این هم« بندی بصریدانه»و 
ای چندحسی و تواند تجربهاد که معتقد است معماری همچون نقاشی، میدر خصوص تجربه فضایی معماری تطبیق د

 (.1۳۹۶فر و همکاران، ؛ برهانیHeiduk, 1983) محور فراهم کندروایت

مراتبی خوان است که نشان داد در طراحی شهری صفوی، ساختار سلسله( هم1۳۷۷همچنین، این یافته با پژوهش حبیبی )
های عصر صفوی نیز، سازد که در نقاشیباز، ساختار فکری خاصی را نمایان میهای بسته و نیمهها، گذرها، و فضااز میدان

 .شودهمان نظم ترکیبی مشاهده می

ستون( و هم قاپو و چهلهای معماری )مانند کاخ عالینقوش تزیینی همچون اسلیمی، گل و مرغ، و مقرنس، هم در جداره
فقط زئینات نهها نشان داد که ته دارند. تحلیل دادهسی( حضوری یکسان و تکرارشوندها )مانند آثار رضا عبادر نگارگری

( اشاره کردند، نقوش 1401گونه که نوری و همکاران )اند؛ همانشناختی و نمادین داشتهوجه بصری، بلکه کارکرد روان
آرایی، دیوارنگاری و از طریق باغ کننده دارند و در معماری نیزبخش و تلطیفها، کارکردی آرامشگیاهی در نگاره

 .بخشندغنا می کاری، فضا را از بُعد حسی و معنویکاشی

راستاست که نشان دادند نقش هم (Welch, 1985) ولچ ( و1۳۹۵ت رحیمی )های این پژوهش همچنین با تحقیقایافته

 .اندردهنیز عمل ک دین و قدرت سیاسیعنوان زبان نمادین تزئینات در هنر صفوی فراتر از زیباشناسی صرف بوده و به

ادی ی نقش بنیهای فرهنگی و ایدئولوژیک چون تشیع، عرفان، و حکمت اشراق، در آثار معماری و نقاشی صفومؤلفه
ورسوم، نمادهای دینی و تمایلات معنوی، نقاشی و های فرهنگی چون آداباند. تحلیل حاضر نشان داد که ارزشداشته

های طبسی و بینی صفوی بدل ساختند. این مسئله با یافتهای برای بازنمایی جهانهنر بصری به رسانهمعماری را از صرف 

اند فلسفه اشراقی و حکمت ارد که بیان کردهدهمخوانی  (Nasr, 1987) ( و همچنین پژوهش نصر1۳۹2نسب )فاضل

 .و هماهنگ شده استمتعالیه، در بنیاد نظری هنر صفوی نفوذ داشته و موجب خلق آثار تلفیقی 

همیت در معماری داخلی نسبت به نقاشی ا« عملکرد فضایی»و « کالبد»های بندی پژوهش، مؤلفهبر اساس جدول رتبه
کنند. این تفاوت تری ایفا میشناسی و نمادگرایی نقش پررنگاند. این در حالی است که در نگارگری، زیباییبیشتری یافته

این معنا که معماری ت؛ بهقابل تبیین اس (Heidegger, 1971) «مندیمکان»یدگر درباره از منظر نظری با دیدگاه ها
ای ذهنی، با زبان مثابه رسانههدلیل ارتباط با بدن و حرکت انسان، ناگزیر باید به عملکرد و کالبد پاسخ دهد، اما نقاشی ببه

 .کنداستعاره و احساسات، بار معنایی بیشتری حمل می

پور، ؛ قلی1400سفی، های بصری نقاشی صفوی تأیید کرده است )یوله حاضر، نقش هنر اروپایی را در تحول فرمنتایج مقا

کند که نقاشی صفوی از نیز در مطالعات خود بیان می (Welch, 1976) (. در همین راستا، آنتونی ولش1400
رینی کردند. این های سنتی را بازآفماین عناصر، فر« یسازبومی»گراورهای اروپایی تأثیر پذیرفت، اما هنرمندان ایرانی با 

بری مدرن نمود پیدا کرده های گچبندیکاری اروپایی یا قالبپدیده در معماری داخلی نیز با وارد کردن عناصری چون آینه

 .است
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ت، فرهنگ( استخراج بر اساس مدل نهایی مقاله، راهکارهای طراحی معماری داخلی که از سه قلمرو مشترک )الگو، تزئینا
تواند بنیانی برای طراحی فضاهایی باشد که اند، قابلیت انطباق با نیازهای معاصر را دارند. در واقع، این الگو میشده

 معاصر دیدگاه با که رویکردی—دارند و پاسخگوی نیازهای عملکردی امروز نیز هستندهمزمان سنت را زنده نگاه می

 .(Antoniades, 1992) راستاستهم «معماری بوطیقای» درباره آنتونیادس

 

 نتیجه گیری. 8
در  یداخل یمکتب اصفهان و معمار ینقاش انیرابطه م یبه بررس ،یلیو تحل یفیک یاز روش یریگپژوهش، با بهره نیا

 یباطصورت جداگانه بلکه در ارتدو هنر، برخلاف تصور معمول، نه به نیپرداخته و نشان داده است که ا یدوره صفو
با فضا ـ  یگریو د ریبا تصو یکیخود ـ  یوهیبه ش کیدوره، هر  ندر آ یو معمار یاند. نقاشافزا شکل گرفتهو هم کینزد

 .گذاشتندیم شیرا به نما یجامعه صفو یشناسییبایو ز ینید ،یفرهنگ میمفاه

و  یطراح یالگوها .1 :شد ییشناسا یرو معما ینقاش انیبه عنوان نقاط مشترک م یاصل ینهیسه زم ها،افتهیاساس  بر

 .یفرهنگ میمفاه. ۳ نات،ینقوش و تزئ. 2 ،یبندبیترک
اند. نقش داشته ینقاش ریو هم در خلق تصاو یمعمار یهستند که هم در ساخت فضا ییهامانند ستون نه،یسه زم نیا

هنر  قیو از طر گرفتندیمشترک الهام م یو نگرش فرهنگ ینیبجهان کیمعماران و نقاشان آن دوره از  گر،ید یعبارتبه

 نیو عناصر نماد ،ییها، نظم فضانقوش تکرارشونده، رنگ ان،یم نیا در .کردندیم انیمختلف ب یهاخود آن را به شکل
که  دهدیها نشان مشباهت نیها و مساجد. اکاخ یو هم در معمار شودیم دهید هاوارنگارهیهم در د اهان،یمانند نور و گ

 کینزد ریبه تصو یمعمارکه  یاگونهاند؛ بهمختلف بوده یهنرها انیوحدت م جادیبه دنبال ا یمندان دوره صفوهنر

 .کندیم دایپ یو معمار ییفضا یحال و هوا یو نقاش شودیم
چنان داشته، اما هم دیفضا تأک یو عملکرد یکیزیبر ساختار ف شتریب یکه گرچه معمار دهدینشان م جینتا گر،ید یسو از

با در نظر  زین هاینقاش ب،یترت نیاند. به همکرده فایدر آن نقش مؤثر ا یبرگرفته از نقاش یو فرهنگ یباشناختیعناصر ز

 .انداز آن الهام گرفته ،یمارمراتب معو سلسله ییفضا یگرفتن ساختارها
 دیبا یعنیممکن است.  یارشتهانیو م یبینگاه ترک قیتنها از طر یاز هنر صفو ترقیدارد که درک عم دیپژوهش تأک نیا

در هنر و  یبازنگر یبرا ییالگو تواندینگاه م نی. اگریکدیکرد، نه جدا از  یمختلف آن دوران را در کنار هم بررس یهنرها

 ت،ینها در .است یامروز یازهایسنت و ن انیم وندیکه به دنبال پ یداخل یدر معمار ژهیوبه هد؛ارائه د زیمعاصر ن یطراح
بهتر درک  یرانیتا زبان مشترک هنر ا کندیفراهم م یفرصت ،یداخل یو معمار ینقاش انیم کیارتباط نزد نیا یمطالعه

بخش الهام تواندیمردمان آن دوران دارد و م یزندگ یو تجربه یشناسییبایز ن،یدر فرهنگ، د شهیکه ر یشود؛ زبان
 باشد. زیدوران معاصر ندر  محورمعناگرا و انسان ل،یاص ییفضاها یطراح

( 2( الگوها؛ 1دوره  نیا یو معمار یدر قلمرو مشترک نقاش یسه مقوله اصلی پژوهش و مبتنی بر هاافتهبر اساس ی
به ارائه راهکارهای معماری  ۹در سه دسته بندی راهکارهای فرمی، عملکردی و نمادین در جدول ، ( فرهنگ۳و  نات؛یتزئ

 رایط معاصر ملهم از این قلمروهای مشترک پرداخته شده است. داخلی برای به کارگیری در ش

 
 : راهکارهای معماری داخلی بر اساس قلمروهای مشترک با نقاشی دوره صفوی، ماخذ: نگارندگان۹جدول 

دسته 

 بندی

قلمرو 

 مشترک
 توضیحات راهکار

راهکارهای 

 فرمی

 

 الگو
هندسه و سازمان 

 فضایی

انسجام  جادیا ی( برایسازسقف و کف ،ها)جداره یداخل یمعمار در عناصر ینیچاستفاده از گره

 .یرانیا یمعمار یو ارتباط با اصول هندس یبصر

 و بافت مصالح الگو
 انیتعادل م جادیو فلز، جهت ا شهیش نمایان،با مصالح معاصر مانند بتن  یکاشو چوب بیترک

 .تهیسنت و مدرن

ها برای تعریف فضاها، بدون از گرفته از ارسیهای مشبک چوبی یا فلزی الهاماستفاده از دیوار بندی فضاتقسیم الگو
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 .بین بردن شفافیت و پیوستگی محیط

 هاسقف و جداره تزئینات
 ها با مصالح سبک و مدرنگیری از الگوهای مقرنس و شمسه در طراحی سقف و جدارهبهره

 (و مصالح کامپوزیتی  CNC هایمانند پنل)

راهکارهای 

 نمادین

 

 تزئینات انتزاعی تزئینات
و  تزئینیهای ها، شیشهصورت مینیمال و انتزاعی در دیوارپوشاستفاده از نقوش اسلیمی به

 .ارتباط غیرمستقیم با معماری صفویایجاد سازی برای کف

 هنر خوشنویسی فرهنگ
های نورپردازیهای معاصر یا کارگیری اشعار فارسی و خط نستعلیق در قالب دیوارنگارهبه

 .تعاملی

 فرهنگ
تجلی فرهنگ در 

 مبلمان

 .های مدرنهای سنتی با مصالح و فرمتختمبلمان و گرفته از طراحی مبلمان الهام

 رنگ و نور تزئینات
لت رنگی ای، لاجوردی و طلایی در ترکیب با پاهای اصیل ایرانی مانند فیروزهاستفاده از رنگ

 خنثی

راهکارهای 

عملکرد

 ی

 

 نورپردازی تزئینات
ای رنگی با نورپردازی هوشمند برای بازآفرینی حس نور های مشبک شیشهترکیب پنجره

 .طبیعی در معماری سنتی

 الگو
پذیری انعطاف
 فضاها

لف مخت طراحی مبلمان و چیدمان متحرک جهت تغییر کاربری فضاها بر اساس نیازهای

 .)نمایشگاه، کارگاه، اجراهای زنده(

 الگو
سازی صوتی بهینه

 و حرارتی
های سنتی و مصالح با ظرفیت حرارتی بریگرفته از گچهای آکوستیک الهاماستفاده از پوشش

 بالا برای بهبود آسایش محیطی

 فرهنگ
یکپارچگی با 

 طبیعت
های سنتی نماهای مدرن با الهام از حوضگیری از عناصر طبیعی مانند دیوارهای سبز و آببهره

 .تقای کیفیت فضابرای ار
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Interior architecture serves as a vital interdisciplinary bridge, merging artistic principles 

with technical standards and cultural values. In the historical context of Iran, the Safavid 

era—specifically under the Isfahan School—marked a pinnacle of artistic integration 

where political, social, and cultural transformations deeply influenced artistic production. 

This research aims to identify and analyze the shared components and common realms 

between Safavid painting and interior architecture to derive principles applicable to 

contemporary design. 

The study adopts a qualitative approach within an interpretive paradigm, utilizing a 

content analysis strategy. The research process involved three stages: organizing 

documentary and visual data (paintings and architectural records), analyzing data through 

open, axial, and selective coding, and processing the results using MAXQDA software. 

The findings reveal that the connection between these two artistic fields is rooted in seven 

fundamental criteria: hierarchy, light, color, body (form), aesthetics, decorations, and 

cultural values. Through the coding process, 22 specific research criteria were identified, 

highlighting the structural and conceptual relationships between the miniature paintings 

of the period and the built environment. The analysis demonstrates that despite the 

difference in medium, both fields share a unified vocabulary regarding geometry, 

perception, and symbolic representation. 

Finally, the research proposes practical design strategies categorized into form-based, 

symbolic, and functional solutions. These include the adaptation of geometric patterns 

(such as Gereh-chini), the integration of traditional color palettes (turquoise and azure) 

with modern materials, and the use of abstract ornamentation. These guidelines offer a 

framework for revitalizing the identity of the Isfahan School in modern interior 

architecture. 
 

Keywords: Isfahan School, Safavid Painting, Interior Architecture, Content Analysis Method, 
Common Territory. 
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