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 چکیده 
شناسی فرهنگی موضوع مورد بررسی نگاره رزم سهراب با گردآفرید از شاهنامه شاه طهماسبی از منظر نشانه 

شناسی، از بحث در این پژوهش است. بدین منظور پس از معرفی مختصر آراء نظریه پردازان دانش نشانه
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 مقدمه -1

عصر صفوی را باید نقطۀ عطفی در تاریخ هنر ایران، به ویژه در حوزۀ نگارگری و ادبیات حماسی دانست. این 
بی آثاری  خلق  شاهد  تیموری،  دورۀ  درخشان  هنر  وارث  عنوان  به  بی دوره،  حمایت  از  که  بود  دریغ  نظیر 

می بهره  سلسله  این  روایتپادشاهان  مصورسازی  به  آنان  خاص  علاقۀ  میان،  این  در  شاهنامه بردند.  های 
بی جایگاه  دلیل  به  تنها  نه  نمایش فردوسی،  برای  ابزاری  عنوان  به  بلکه  ایران،  ملی  هویت  در  اثر  این  بدیل 

های ارزشمندی شد که افزون عظمت و اقتدار حکومت نوپای صفوی بود. این حمایت، موجب خلق نگاره 
نمای اوضاع اجتماعی، فرهنگی و عقیدتی عصر خود  بر بازآفرینی رویدادهای اساطیری و پهلوانی، آیینۀ تمام 

 .هستند
بینگاره  که  طهماسبی،  شاه  شاهنامه  نفیسهای  شمار  گمان  به  حماسی  اثر  این  مصور  نسخۀ  ترین 

توجه می  کانون  همواره  صفوی،  عصر  مسلط  گفتمان  با  ناگسستنی  پیوند  و  بصری  غنای  دلیل  به  رود، 
با این حال، به نظر می از پیش بر شناسی فرهنگی میرسد رویکرد نشانهپژوهشگران بوده است.  تواند بیش 

داستان لایه یک  از  صرف  بازتابی  مثابه  به  نه  را  تصویری  متن  که  رویکردی  افکند.  پرتو  آثار  این  پنهان  های 
می  پیچیده  فرهنگی«  »متن  یک  عنوان  به  بلکه  خود کهن،  ایدئولوژیک  و  تاریخی  خاص  بستر  در  که  نگرد 

نشانه مفاهیمی چون »سپهر  با محوریت  لوتمان،  یوری  نظریۀ  اینجاست که  است.  »تقابل  تولید شده  ای«، 
 .آورد فرهنگ و طبیعت« و به ویژه »خود و دیگری«، ابزاری تحلیلی قدرتمند فراهم می

مسئله اصلی این پژوهش بررسی و تحلیل چگونگی و ساز و کارهای نشانه شناختی بازنمایی گفتمان  
فرهنگی عصر صفوی در نگارۀ »گفتار اندر رزم سهراب با گردآفرید« از شاهنامه شاه طهماسبی است. فرضیۀ 

های بصری خاص  ما بر این است که نگارگر، فراتر از وفاداری به متن نوشتاری شاهنامه، با به کارگیری نشانه
ها و هویت بندی و...( داستان کهن را به بستری برای نمایش و تحکیم ارزش)در پوشش، معماری، ترکیب

دورۀ خود تبدیل کرده است. این مقاله در پی آن است تا با واکاوی این نگاره بر اساس الگوی لوتمان، به این 
تقابل که  گوید  پاسخ  و پرسش  »فرهنگ«  نیز  و  )توران(  »دیگری«  و  )ایران/صفوی(  »خود«  بنیادین  های 

 .اندهای تصویری تجسم یافته»طبیعت« چگونه در قالب نشانه
توصیفی روش  به  و  نظری  نوع  از  پژوهش  داده-این  است.  شده  انجام  کتابخانهتحلیلی  شیوۀ  به  ای  ها 

گرفته قرار  بررسی  مورد  کیفی،  محتوای  تحلیل  رویکرد  با  و  تفسیر گردآوری  و  شناخت  نهایی،  هدف  اند. 
آننشانه ارتباط  و  تصویری  از های  نگارگر  تأثیرپذیری  نحوه  و  میزان  کشف  همچنین  و  شاهنامه  متن  با  ها 

   .شرایط فرهنگی و ایدئولوژیک عصر تولید اثر است
ترین نسخۀ خطی  نگاره مورد نظر برگرفته از شاهنامۀ شاه طهماسبی است که نفیسشایان ذکر است که  

نام  با  و  است  صفوی  دورۀ  از  میمصور  شناخته  نیز  هوتن  شاهنامه  و  شاهی  شاهنامه  شاهنامۀ های  شود. 
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نگاره، همراه با یک   ۲۵۸برگ زرافشان    ۷۵۹متر دارای  سانتی  ۴۷*    ۳۲طهماسبی به قطع سلطانی در ابعاد  
در تبریز    ۹۴۳  -  ۹۲۸های  سرلوح مزدوج مرصع یک نعل، شمسه و صدها کتیبه و آرایۀ دیگر در حدود سال

:  1374، به نقل از ذکاء،  510:    1398)ماه وان،  به دست گروهی از هنرمندان زیر نظر کمال الدین بهزاد تدوین شد
دارای  .  (1۳۵ بزرگ  اثر  و    1006این  است  258صفحه  تصویری  نسخه  (135:  1374)ذکاء،  مجلس  این  در   .

ترنجی اختصاصی به نام شاه طهماسب با عبارت » برسم کتابخانۀ سلطان الاعظم...شاه طهماسب الحسینی 
بهادرخان خلدالله دقیقاً مشخص الصفوی  نسخه،  انجام  و  آغاز  تاریخ  است.  آمده   » و سلطانه  ملکه  تعالی 

را   نسخه  شروع  تاریخ  حدود    ۹۲۸نیست.  را  آن  اتمام  تاریخ  زده  ۲۰و  تخمین  بعد  وان،اندسال  :  1398)ماه 
از جایگاه هنر در خدمت .(510 بهتری  امکان کسب درک  باشکوهی،  نگاره در چنین چارچوب  این  بررسی 

 سازد. بیان گفتمان حکومتی را فراهم می

 پیشینۀ پژوهش  .1-1
از منظر نشانه با گردآفرید«  نگارۀ »رزم سهراب  در بررسی  نوپدید  لوتمان، موضوعی  شناسی فرهنگی یوری 

پژوهش این حال،  با  است.  تصویری شاهنامه  مطالعات  از جنبهحوزۀ  دارند که  ارزشمندی وجود  های  های 
کرده فراهم  مناسبی  تحلیلی  بستر  مقاله،  این  به  مینزدیک  را  مطالعات  این  اصلی اند.  محور  چند  در  توان 

 :بندی کرد دسته
ها به  شناختی با رویکرد فرهنگی و ایدئولوژیک: شمار قابل توجهی از پژوهشمطالعات نشانه .1-1-1

نگاره  در  قدرت  مسلط  گفتمان  بازتاب  پرداختهبررسی  )ها  سجودی  و  حقایق  نمونه،  برای  در (  1۳۹۳اند. 
از داستان اسکندر، نشان می نگاره  ایدئولوژی حاکم  تحلیل دو  دهند که تصویر چگونه در خدمت هژمونی 

ها را  خان رستم، آنهای هفتدر تحلیل نگاره (  1۴۰۲فر )قرار گرفته است. به طور مشابه، صلاحی و شایسته
اند. این دسته از مطالعات، بر ضرورت خوانش فرهنگی ای برای بیان گفتمان تقابلی دورۀ صفوی دانستهرسانه
کید دارندنگاره   .ها تأ

هایی که مستقیماً از چارچوب نظری لوتمان  شناسی یوری لوتمان: پژوهشمطالعات با روش .  1-1-2
برده )بهره  کرمانی  حسامی  و  گلی  غلامپور  برخوردارند.  بنیادین  اهمیت  از  مقاله  این  برای  در (  1۳۹۳اند، 

از نشانهتحلیل یک نگارۀ هزار و یک شب، به خوبی نشان داده های فرهنگی اند که هنرمند چگونه آگاهانه 
حسین همچنین،  است.  کرده  استفاده  داستان  بازنمایی  در  خود  سلسله  عصر  در  همکاران  و  میزاب  پور 

)پژوهش خود  نشانه(  1۴۰1،  1۳۹۹،  1۳۹۸های  اساس  سپهر  بر  تأثیر  واکاوی  به  لوتمان،  فرهنگی  شناسی 
مغولی و شمنیسم( بر عناصری مانند »کوه«، »درخت« و »اسب  -های ترکیای دورۀ ایلخانی )با مؤلفهنشانه

نگاره  در  پرداختهسفید«  این پژوهشهای شاهنامه  برای ردیابی نشانهاند.  الگویی عملی  های فرهنگی در ها 
 .دهندعناصر بصری ارائه می
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هایی که مستقیماً به بررسی  های نبرد: پژوهشمطالعات مربوط به شاهنامۀ طهماسبی و نگاره  .1-1-3
اند، بیش از همه با موضوع این مقاله مرتبط های نبرد، پرداختههای شاهنامۀ طهماسبی، به ویژه صحنهنگاره 

شناسی تصویری سه نگاره از نبرد رستم با سهراب«، به این در »نشانه(  1۳۹۹زاده و دهکردی )هستند. ربیع
های معنادار، های کلامی را به صورت تصویری به مخاطب انتقال داده و لایه اند که نگارگر نشانهنتیجه رسیده 

با بررسی چهار نگاره از این شاهنامه، به (  1۴۰۰اند. همچنین، شکرپور و ازهری )سبب گسترش معنا شده
نشانه چندمعنایی  تقابلماهیت  طریق  از  تصویری  پرداختههای  دوتایی  پژوهشهای  این  طور اند.  به  ها 

 .اندمستقیم به فضای تصویری اثر مورد بحث این مقاله مرتبط
پژوهش .1-1-4 پوشاک:  و  پیکره  با  مرتبط  )مطالعات  معقولی  و  مجلسی  مانند  به  (  1۳۹۸هایی  که 

اند، یا تحقیق زمانی های رزم رستم و سهراب« پرداختهطور خاص به »شناسایی وجه شمایلی رستم در نگاره 
شناختی پیکرها و البسه در در مورد توصیف پوشاک جنگاوران، در تحلیل جزئیات نشانه(  1۳۹۸فر )و فرخ 

 .این مقاله راهگشا خواهند بود
پژوهش این  همۀ  وجود  با  با  گردآفرید«  با  سهراب  »رزم  نگارۀ  خاص  بررسی  خلأ  ارزشمند،  های 

ویژه تقابل »خود« و »دیگری« و »فرهنگ« و »طبیعت«( و با  های بنیادین نظریۀ لوتمان )بهمحوریت تقابل
شود. این بندی احساس میهای فرهنگی دورۀ صفوی در پوشش، معماری و ترکیبتأکید بر انعکاس نشانه

 مقاله در پی پر کردن همین خلأ است.

 بحث و بررسی . 2
 شناسی فرهنگی یوری لوتمان مبانی نظری: نشانه 

بهنشانه نظام شناسی  مطالعۀ  دانش  نشانهعنوان  مهمهای  را  زبان  نشانهای،  نظام  میترین  دامنۀ ای  اما  داند، 
نظام  دیگر  بررسی  به  را  خود  نشانهپژوهش  میهای  گسترش  نیز  تصویر  جمله  از  غیرزبانی  )گیرو، دهد  ای 

نشانه.  (1۳:  1۳۹۲ رویکرد  چارچوب،  این  و در  روابط  حاصل  معنا  که  است  استوار  اصل  این  بر  شناختی 
شناسی فرهنگی یوری نشانه .(Culler, 2001:35) ها در یک نظام فرهنگی خاص استهای بین نشانهتفاوت 

تارتو به عنوان مکتب  آن  از  یاد می -لوتمان، که  دوگانهمسکو  از  عبور  با  پدیده شود،  تمامی  های  های سنتی، 
؛ سرفراز 1۲:  1۳۸۹)نامورمطلق،  دهد  بیند و موضوع مطالعۀ خود قرار میقابل درک انسان را در حیطۀ فرهنگ می

 (.۷۷ :1۳۹۶و همکاران، 

مفهوم محوری این دیدگاه است. لوتمان این سپهر را فضای کلی و ضروری   ای. مفهوم سپهر نشانه1-2
می متنی  هر  وجود  و  ارتباطی  هرگونه کنش  وقوع  همکاران،   ۲۰۵:  ۲۰۰۵)لوتمان،  داند  برای  و  پاکتچی  از  نقل  به 

پذیر است و امکان تبادل و ترجمه بین درون )فرهنگ خودی( مرزهای این سپهر سیال و انعطاف.  (1۴:  1۳۹۶
 .(1۶-1۵ :1۳۹۶به نقل از پاکتچی و همکاران،  1۳۶: 1۹۹۰)لوتمان، کند و بیرون )دیگری/ضد فرهنگ( را فراهم می
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دهی به معنا در این سپهر هستند. فرهنگ از رهگذر تقابل با  سازوکار اصلی شکل  های بنیادین. تقابل2-2
این تقابل در سه سطح اصلی ظاهر  .  (۷۹:  1۳۹۶)سرفراز و همکاران،  یابد  فرهنگ« معنا می »ضد فرهنگ« یا »نه

 :شودمی 
ساخت است و منظور از طبیعت، عناصری است که دور از تغییرات انسانفرهنگ در مقابل طبیعت:    الف(

 .(۸1 :1۳۹۷)مادوانی و عربی، هایی است که تاثیرگذاری انسان در آنها پیداست فرهنگ شامل پدیده
 .نظم )کاسموس( در مقابل آشوب )کائوس(  ب(
»دیگری«: ج(   مقابل  در  مهم »خود«  تقابل،  به این  »خود«  است.  فرهنگی  متون  تحلیل  در  تقابل  ترین 

است   »آنها«  و  بیگانه  فضای  نمایانگر  »دیگری«  که  حالی  در  دارد،  اشاره  »ما«یی  و  آشنا  فرهنگ  قلمرو 
و همکاران،    1۴۳:  1۹۹۰)لوتمان،   پاکتچی  از  نقل  آن .  (۸:  1۳۹۶به  تبدیلی است که طی  تعامل و  این مرز، عرصۀ 

 .توانند بازمعنا شوندعناصر بیگانه می
نظام  »نظام  یک  هنری«  »متن  یک  لوتمان،  نگاه  نمایان  از  یکدیگر  با  تعامل  در  آن  عناصر  که  ها«ست 

با .  (1۴1:  1۳۸۰)ایگلتون،  شوند  می  آن  کردن  مرتبط  مستلزم  درونی،  بررسی  بر  علاوه  متنی،  چنین  تحلیل 
بروننظام  است  های  خود  خاص  اجتماعی  و  تاریخی  بافت  در  دادنش  قرار  و  .  (۲۹۷:  1۳۸۵)مکاریک،  متنی 

های ایدئولوژیک ای از دورۀ صفوی، مستلزم توجه به این امر است که چگونه گفتمانبنابراین، تحلیل نگاره 
 .اندمسلط آن دوره، از طریق زبان تصویر، بر تولید معنا اثر گذاشته

های »خود و دیگری« و  ای« و تقابلای »سپهر نشانهدر مجموع، چارچوب نظری لوتمان با مفاهیم پایه
فراهم   آن در متون هنری  بازتاب  پویایی فرهنگ و چگونگی  برای فهم  ابزاری تحلیلی  »فرهنگ و طبیعت«، 

آورد. این چارچوب، برای تحلیل نگارۀ حاضر که در تقابل ایران )خود( و توران )دیگری( و نیز در تعامل می 
 .عناصر فرهنگ ساز )پوشش، معماری( با طبیعت شکل گرفته، بسیار راهگشا خواهد بود
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ید  .3  تحلیل نگاره رزم سهراب با گردآفر
 بندی و زمینۀ داستانی مای کلی، ترکیب. ن3-1

صحنه گردآفرید«  با  سهراب  »رزم  به نگارۀ  کوهستانی  و  باز  فضای  یک  در  را  حرکت  از  سرشار  و  پویا  ای 
بندی کلی اثر بر اساس یک خط مورب اصلی شکل گرفته که جهت حرکت و نبرد را کشد. ترکیبتصویر می 

کند. از سمت راست )قلمرو سهراب و سپاه توران( به سمت چپ )قلمرو گردآفرید و دژ ایرانی( هدایت می
میاین جهت القا  را  گریز«  و  »تعقیب  حس  روشنی  به  ترکیببندی،  این  کانون  در  پهلوان  نماید.  دو  بندی، 

های نیرومند خود، در حال نبرد هستند و به عنوان نقطۀ کانونی اصلی، تمام توجه بیننده اصلی، سوار بر اسب
به خود جلب می از را  دژ واقع در سمت چپ در حرکت است، در حالی که  به سمت  کنند. گردآفرید، که 

می  دور  می سهراب  نشان  واکنش  او  نیزۀ  شکستن  با  را شود،  نگاره  در  داستان  اوج  نقطه   ، تقابل  این  دهد. 
می حاضر تشکیل  صحنه  ناظران  عنوان  به  تورانی  و  ایرانی  سربازان  مرکزی،  صحنۀ  این  سوی  دو  در  دهد. 

تمام شده آوردگاه  یک  فضای  و  دارد  تأکید  رخداد  اهمیت  بر  آنان  حضور  که  میاند  تکمیل  را  کند.  عیار 
های مرتفع، آسمان لاجوردی با ابرهای پراکنده و پوشش گیاهی متنوع زمینۀ اثر را مناظر طبیعی شامل کوه پس 

 .ای از شکوه و عظمت قرار داده استبخشی به صحنه، آن را در هالهدهد که ضمن عمقتشکیل می

نگاره،  1-1-3 این  روایی  زمینۀ  این.  که  است  سهراب  و  رستم  داستان  از  میبخشی  روایت   شود:گونه 
بر   براندازی کیکاووس و نشاندن رستم  به قصد  افراسیاب،  با تحریک  پدر  از هویت  آگاهی  از  سهراب پس 

می  ایران  به  گران  سپاهی  با  پادشاهی،  هجیر، تخت  است.  ایران  مرز  در  سپید  دژ  او  آوردگاه  نخستین  تازد. 
شود. هماورد دیگر سهراب، گردآفرید، دختر گژدهم است. آنچه در پهلوان دژ، شکست خورده، در بند می

زند و این نگاره ترسیم شده است، لحظۀ اوج این نبرد است؛ زمانی که سهراب با نیزه به کمرگاه گردآفرید می
کند. این صحنه، لحظه پیش از فرار گردآفرید به درون دژ و در نهایت او با شمشیر نیزۀ سهراب را به دو نیم می

می ترسیم  را  دژ  ساکنان  نشانه  .کندگریز  واکاوی  برای  مناسب  بستری  کلی،  چیدمان  عناصر این  شناختی 
ها را بر اساس ها، پوشش، معماری و »طبیعت« شامل کوهستان، آسمان و اسب»فرهنگ« شامل شخصیت

 .سازد الگوی لوتمان فراهم می

 های تصویری . وجوه نشانه2-3
های نظام فرهنگ با توجه به تقابل طبیعت و فرهنگ بررسی خواهد شد. با  های طبیعت و نشانهدر ادامه نشانه

ساخت است و فرهنگ علم به این موضوع که منظور از طبیعت همه عناصری است که دور از تغییرات انسان
پدیده پیداستنیز  آن  در  انسان  تاثیرگذاری  که  است  عربی،    هایی  و  اساس،  (۸1:  1۳۹۷)مادوانی  این  بر   .

نشانهنشانه و  پیرامون  طبیعی  عناصر  شامل  نظر  مورد  نگاره  در  طبیعت  نظام  شامل های  فرهنگ  نظام  های 
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اسبشخصیت برگ  و  ساز  آنها،  جنگی  پوشش  ویژگیها،  و  ترسیم شده  معماری  بنای  و  است.   ها  آن  های 
 . تقابل طبیعت و فرهنگ در این نگاره قابل مشاهده و بررسی است

 . نظام طبیعت 1-2-3
طبیعی عناصر  طبیعت،  نظام  آسمان،  در  است.  موجود  پیرامون  محیط  در  و  نیست  بشر  ساز  دست  که  ای 

زمین، درختان و گیاهان، کوه/صخره و اسبهایی که در نگاره به تصویر کشیده شده اند در این زمره قرار دارند 
های پویا / متحرک و ایستا/ ثابت تقسیم کرد. کوه و دشت از عناصر و نشانهتوان آنها را به دو دسته کلی  و می

 ها  از عناصر پویا هستند. ها، ابرها، درختان و گل عناصر ثابت و آسمان، اسب

 آسمان . 1-1-2-3 
گسترده در پهنه آسمان  قرارگیری چند تکه ابر  ترسیم آسمان لاجوردی در بالای صفحه ، دلالت بر روز است.  

که وجود ابرها،  طوریکند؛ بهاند وزش باد را به بیننده القا میکه با جهت حرکت چپ به راست ترسیم شده
 دهد.های پویا قرار میآسمان را در ردیف نشانه 

 . کوهها و دشت ۳-۲-1-۲
های ثابت نگاره است. وجود طیفی از  کوهستانی در تصویر از نشانه  ها و منطقههای بزرگ، تپهترسیم صخره 

برد. کوه بخش اصلی و نقطه مرکزی/ کانونی نگاره را تشکیل ها را به عمق تصویر میهای آبی تیره، کوهرنگ
  داده است. آوردگاه دو پهلوان زمینی ناهموار و سنگلاخی است. 

 گیاهان و درختان . 3-1-2-3
پوشش گیاهی ترسیم شده در نگاره، کثرت گرایانه است و نقاش برای نشان دادن نمادین سرسبزی و خرمی 

های رنگارنگ درهم پیچیده و درختی های کوچک در پایین نگاره، بوته های تزئینی و گلفضای تصویر، بوته
پرشکوفه در سمت چپ و تک درختی تناور در دوردست را ترسیم کرده است و از آنجا که نگارگران شاهنامه 

علاقه بسیار  مهمطهماسبی  از  یکی  عنوان  به  درختان  بلندی  و  کثرت  ترسیم   به  طبیعت مند  عناصر  ترین 
که در   (.34:  1394)محمدزاده و ظاهر،  شودها دیده میپردازی هستند و این بخش از طبیعت به وفور در نگاره 

های بصری  نواز مورد توجه بوده است. هرچند در روایت شاهنامه به این طرافتاین نگاره هم به طرزی چشم
 پرداخته نشده است. 

 ها اسب. 3-2-1-4
نگاره  مورد نظر، وضعیت  در  آرایه توصیف و  به کمک  در متن شاهنامه  نبرد  به فضای هماوردی و  توجه  با 

-اسبان دو پهلوان بسیار تنومند و برگستواناسبان در متن شاهنامه قابل تجسم و در نگاره قابل مشاهده است.  
ترسیم شده برگ کامل  و  با ساز  و  نشانهدار  از  اسبان  بیان شد  پیشتر  پویای  اند. همانطور که  یا  متحرک  های 
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می به شمار  نگاره  در  و طبیعت  عناصر  زمرۀ  در  باید  آنها  برگ  و  و ساز  پوشش  که  است  ذکر  به  و لازم  آیند 
جایگاه نشانه از  نشان  اسب  دو  هر  برای  برگستوان  زیبای  و  رنگارنگ  پوشش  شود.  محسوب  فرهنگی  های 

با گوی افسار هردو اسب  آنها دارد. سرتاسر  پارچه های  سواران  از جنس  یا  فلزی  تواند  می  هایی طلایی که 
ای به رنگ سبز راه راه مصور شده زربفت باشد ترسیم شده است. برگستوان اسب گردآفرید  به شکل پارچه

رنگ و  هایی ریز و سفید تزئین و در قسمت پایین با نواری سرخ رسد سرتاسر نوارهای آن با گویکه به نظر می
نواری ریشه با  شکارگاه،  نقش  با  رنگ  نیز لاجوردی  سهراب  اسب  برگستوان  است.  داده شده  نشان  بلند  ای 

هایی زینتی که  های بلند ترسیم شده است. دو اسب زین و یراق طلایی دارند. آویزطلایی در پایین و با ریشه
پوش هر دو اسب شود. رویها دیده میظاهرا دسته ای از موی سفید است در ناحیه گردن و زیر گلوی اسب

نگاره  به سنت  قطعهاز ورقی طلایی است که  در شاهنامه طهماسبی»  نبرد  بر روی های  فلزی  ای مستطیلی 
ها به شکل رها قرار دارد و جای چشمان اسب نیز خالی صورت اسب که از یک سمت تیز شده و میان گوش 

شده و سمت دیگر آن تا روی پوزه اسب را می پوشاند. این تکه، گاهی به نقوش اسلیمی مزین گشته و فرم 
 (138: 1398)زمانی و فرخفر، برش پیرامونی آن نیز متنوع است«

گریز  اسب  بیانگر  اثر،  متن  به  استناد  با  که  هستند  حرکت  در  تصویر  چپ  به  راست  از  شتاب  با  ها 
گردآفرید از مقابل سهراب به سمت دژ واقع در سمت چپ نگاره است. همچنین نگارگر به قرارگیری هر دو  

هیچ پهلوان  دو  اسب  جز  به  است.  داشته  توجه  موازی  سطح  یک  در  نگاره اسب  در  مصور  اسبان  از  یک 
از سوی دیگر، ترسیم حالت رو به پایین سر   .دار نیستند. اسب گردآفرید به رنگ سیاه یکدست استبرگستوان

اسب سهراب نسبت به اسب گردآفرید، موجب شده صورت اسب سهراب به طور کامل پشت نقاب فلزی 
باشد رنگش  .پوشیده  آبی  برگستوان  زیر  از  که  سهراب  اسب  پای  و  دست  و  گردن  از  بخشی  حال،  این  با 

این تقابل رنگی میان اسب سیاه گردآفرید و   کند.ای )کهر( آن را مشخص میپیداست، رنگ زرد مایل به قهوه 
 .ورزد اسب کهر سهراب، بر جدایی و تقابل دو پهلوان تأکید می

 . نظام فرهنگ3-2-2
های فرهنگ هستند. علاوه بر آنها سربازان تورانی های  اصلی داستان و نشانهگردآفرید و سهراب از شخصیت 

 گیرند.و ساکنان دژ مرزی ایران نیز که مسلح، مشغول تماشای نبرد دو پهلوان هستند هم در این حوزه قرار می

ید 3-2-2-1  .گردآفر
گردآفرید به عنوان یکی از دو شخصیت اصلی در نگاره ترسیم شده است. قرارگیری او در مرکز تصویر، سوار 

رزم  مدعاست.  این  بر  دلیلی  هماورد،  موازات  به  و  سیاه  اسبی  تنبر  یا  که  جامه  شلوار  شامل  او  نبرد  پوش 
تا زانو به رنگ اخرایی روشن در زیر به طوری که   پیراهنی بلند  از آن درون چکمه قرار گرفته است؛  بخشی 

تر با  شود و بالاپوشی کوتاهبند او را پوشانده و تنها قسمتی از چکمه لاجوردی رنگ او دیده میبخشی از ساق
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دارای حاشیه  آرنج،  بالای  تا  آستینی کوتاه  با  یا طرح،  بدون گلدوزی  به رنگ لاجوردی،  و گرد  ای یقه ساده 
یا گره هایی  پیراهن زیرین محکم شده، دارای دکمه  بر  با کمربند  لبه که  باریک و گلدوزی شده در قسمت 

با لباس بلند زیرین   سویه، دو تا کمر است و رنگی متفاوت  از یقه  پیوسته و با حالتی شبیه به خطوط موازی 
 دارد. 

کلاهخود او طلایی با طرحی گنبدی، با تزئیناتی مثل میله تقریبا بلندی در مرکز و پر سیاهرنگ بلندی بر  
های قزلباش دورۀ صفویه نیست. بر  شود. که بی شباهت به کلاه آن همراه با گوش پوش و گردن پوش دیده می

آن  دارد و شکل  و طلا  فولاد دمشقی  از  » جنسی  دورۀ صفویه  در  منابع موجود، کلاهخود سربازان  اساس 
. سودآور در توصیف (140-139:  1398)زمانی و فرخ فر،    برگرفته از »تاج حیدری« یا »تاج کلاه قزلباش«  است

می این کلاهخود  این کلاهخود  راس  »در  جنگ  دوازدهنویسد:  در  قزلباشان  شده،  میزانه نصب  به  قطعه  ها 
های قرمزی که اطراف های کوچک قرمزی که روی چوب میزانه نصب شده بود و یا توسط روبانوسیله پرچم

می  قرار  توخالی  میزانه  چوب  بالای  که  کوچکی  میلوله  شناخته  کلاهخود گرفت  اصلی  قسمت  شدند. 
ای شکل نوار دور تا  شیاردار است و با فولاد دمشقی ساخته شده و روی شیارهای آن طلا به کار رفته، کتیبه

متر است و نیز دو آیه قرآن بر روی سلاح و زره حک سانتی  8/1دور این کلاه خود نگاشته شده که ارتفاع آن  
حک  مارپیچی  اسلیمی  نقوش  آن،  حاشیه  بر  همچنین   . علی...  یا  محمد  یا  آن  دنبال  به   ... و  شده 

 . (1۵۰:  1۳۸۰)سودآور، شده...
در این نگاره گردآفرید برای محافظت دستان، ساعدبند بسته که » ترکیبی از چند قطعه آهنی است که در  

ای مستطیلی به پهنای زیر ابتدا به شکل حلقوی پهن به عنوان مچ بند در مچ دست قرار میگرفته و بعد قطعه
گرفته است. طرف دیگر آن شده و زیر دست قرار میبند متصل میدست از مچ تا آرنج که یک سر آن به مچ

  1398)زمانی و فرخفر،شده است«فرمی منحنی داشته که این قطعه بلند به وسیله بند بر روی دست محکم می
پوش طلایی او اشاره کرد. جنگ افزارهای او  های پوشش جنگی گردآفرید باید به ساق. از دیگر بخش(135:

سیاه او  شمشیر  غلاف  تصویر  در  است.  کماندان  و  ترکش  و  کمان  و  تیر  شمشیر،  نیزه،  شامل،  با  نیز  رنگ 
شود. قبضه شمشیر او نیز طلایی است. کماندان  نارنجی هایی طلایی در قسمت نوک و قبضه دیده میبخش

 رنگ گردآفرید که نحوۀ قرارگیری آن در تصویر بخشی از نیام پهلوان را پوشانده در تصویر دیده می شود:

 چپپپپ و راسپپپت جنپپپگ سپپپواران گرفپپپت
(191/ب  133/ص 2) ج   

 بپپپه سپپپهراب بپپپپر تیربپپپاران گرفپپپپت   
 

سهراب  با  نبرد  در  همزمان  ولی  است  فرار  حال  در  دژ  یعنی  تصویر  چپ  سمت  به  گردآفرید  رزم:   حالت 
ای که سهراب به کمربند او زده را محکم گرفته و با شمشیری که در دست راست است. با دست چپ نیزه 
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از بیت زیر از داستان مورد  پیام غالب نگاره است برگرفته  این تصویر که  دارد نیزه هماورد را شکسته است. 
 نظر در شاهنامه است: 

 زره بپپپر بپپپرش یپپپک بیپپپک بپپپر دریپپپد
 چپپو چوگپپان بپپزخم انپپدر آیپپد بپپدوی
 یکپپپپی تیپپپپغ تیپپپپز از میپپپپان برکشپپپپید
 نشسپپت از بپپر اسپپپ و برخاسپپت گپپرد 
 بپیچیپپپپپپپد ازو روی و برگاشپپپپپپپت زود

 (203-199/ ب133/ ص2)ش/ج             

 بپپپپپزد بپپپپپر کمربنپپپپپد گردآفریپپپپپد   
 ز زیپپپن برگپپپرفتش بپپپه کپپپردار گپپپوی 

 چپپپپپو بپپپپپرزین بپیچیپپپپپد گردآفریپپپپپد 
 بپپپپزد نیپپپپزه او بپپپپه دو نپپپپیم کپپپپرد   

 بپپپپپپه آورد بپپپپپپا او بسپپپپپپنده نبپپپپپپود
 

 . سهراب 3-2-2-2
سهراب نیز عنوان یکی از دو شخصیت اصلی در نگاره، دارای نقشی مرکزی است و نگارگر به همین منظور  

است کرده  ترسیم  مرکزی  نقطه  در  هماورد  موازات  به  اسب   بر  سوار  را  بخش رزم .  او  چند  از  او هم  جامۀ 
تشکیل شده است: پوشش زیرین که پیراهنی بلند و نارنجی رنگ تا پایین زانوست و حالت قرارگیری بر روی 

نشان می اینگونه  از ساقاسب  که بخشی  از دهد  تنها بخشی  به همین خاطر  و  پوشانده  را هم  پهلوان  پوش 
قسمت دیگر شلواری است که بخشی از آن درون چکمه قرار گرفته   چکمۀ سبزرنگ او قابل مشاهده است.

بالاپوشی است کوتاهو    است با یقهبخش دیگر  آبی روشن  به رنگ  با تر  و نقش  ای گرد و ساده، بدون طرح 
شود و سرآستینی باریک بدون آستینی کوتاه تا بالای آرنج به طوری که بخشی از بازوی او در تصویر دیده می

با    طرح و نقش، همراه با کمربندی ساده و باریک که بر پوشش زیرین محکم شده است. پیراهن کوتاه هم 
ای اندک، از یقه تا کمر است و رنگی متفاوت از پوشش بلند زیرین هایی پیوسته و سفید با فاصلهدکمه یا گره

  دارد.
کلاهخود طلایی میله بلند و مزین به پر بلند سیاه او هم  کاملا شبیه به کلاهخود گردآفرید است همراه  

و گردنبا گوش  تشکیل   پوش.پوش  را  رزم سهراب  لباس  از  دیگری  نیز بخش  پوش طلایی  و ساق  ساعدبند 
در تصویر رزم افزارهای او شامل، نیزه، شمشیر، تیر و کمان و ترکش و کماندان است. تیردان پهلوان    دهد.می

بین   در  او  بالای  از جایگاه  نشان  او  رنگ  ترکش لاجوردی  بر روی  نگارهای طلایی  و  نقش  است.  تیر  از  پر 
جنگجویان دارد. در مجموع، تفاوت چندانی بین لباس رزم سهراب با گردآفرید وجود ندارد. به بیان دیگر،  
جنسیت عامل تعیین کننده در نوع پوشش نیست و تنها تفاوت، اختلاف در رنگ پوشش دو پهلوان است. که  
از شرایط و ملاحظات فرهنگی روزگار  ناشی  بتوان  را شاید  نمایی پوشش دو هماورد  این یکسان  البته علت 

جامه ترسیم اثر دانست که نگارگر را ناگزیر به پنهان سازی جنسیت گردآفرید کرده است. آنچه در تصویر رزم
و  سربازان  سلاح  پژوهشی  در  که  است  دوبلویس  دیدگاه  یادآور  شد  بیان  پهلوان  دو  ابزارهای  جنگ  و 
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)دوبلویس، داندبند، نیزه و سپر میپوش، ساقجنگجویان نبرد در دوران باستان را شامل کلاهخود، زره، سینه
1379 :127)   . 

صحنۀ تعقیب و گریز دو پهلوان و به طور خاص، نحوۀ قرارگیری سهراب در تصویر که در حال تعقیب 
با نیزه به کمرگاه اوست از راست به چپ تصویر است و ترسیم قلعه در  گردآفرید و درعین حال ضربه زدن 

آن در حرکت است می به سمت  نگاره که گردآفرید  ایرانی و تواند اشاره سمت چپ  استقرار لشکریان  به  ای 
آید مشخص و  چه در سمت چپ میتعلق زمین آوردگاه به ایرانیان باشد که بر اساس دیدگاه لویت و اویاما آن

گیرد موردی جدید است. مشخص به این معنی است که برای ما آشنا بوده و چه در سمت راست قرار میآن 
آن  به  نسبت  شناختی  و  است  اهمیت  دارای  جدید  مورد  اما  داریم،  شناخت  و  آگاهی  قبل  از  آن  به  نسبت 

. کرس و ون لیوون نیز در بیان سلسله مراتب برجستگی عناصر در  (1۴۹  -1۴۷:  ۲۰۰۸لویت و اویاما،    )  نیست
تر دانند و معتقدند اشیا در سمت چپ و بالا سنگینهای برتری را جایگاه قرارگیری میتصویر یکی از نشانه

می نظر  ونرسند  به  و  گردآفرید،   . (1۸1-1۷۷:  ۲۰۰۶لیوون   )کرس  استقرار  چگونگی  نیز  نظر  مورد  نگارۀ  در 
ایرانیان و دژ مرزبانی در سمت چپ به پایداری آنها در برابر مهاجمان تورانی اشاره دارد که در سمت راست  

رسد این بخش از نگاره را نگاره قرار دارند و در حال نبرد با گردآفرید و نیز تماشای آوردگاه هستند. به نظر می
نگارگر با استناد به گفتگوی گردآفرید و سهراب ترسیم کرده باشد. پس از آشکار شدن روی و موی گردآفرید، 

 گوید.پهلوان زن خطاب به سهراب می

 دولشپپپکر نظپپپاره بپپپرین جنپپپگ ماسپپپت
 

 بپپرین گپپرز و شمشپپیر و آهنپپگ ماسپپت 
 (۲/1۳۴/۲1۵ج)                                             

 های فرعی؛ سربازان تورانی و ایرانی .  شخصیت3-2-2-3
پیادهدقت نگارگر در ترسیم جزئیات مربوط به سواره  آنها در این نگاره قابل توجه نظام بهنظام و  ویژه پوشش 

 است.  
نظام دشمن در سمت راست یعنی در همان جهتی که سهراب قرار دارد به تصویر کشیده  سربازان سواره 

اند. شده است. سربازان ایرانی ساکن دژ نیز در سمت چپ نگاره یعنی در جهت تصویر گردآفرید ترسیم شده
ها اتفاقات شود، غیر از افرادی که در باروی دژ و از درون دریچهسواری که در ورودی دژ دیده میوجود تک

نظام ایران در نبرد دارد. در سوی دیگر تصویر، نگارگر با  کنند، نشان از حضور نیروی سواره میدان را دنبال می
در  شیپورزن ترسیم   سعی  هستند  جنگ  شیپور  نواختن  حال  در  که  به  هایی  آوردگاه  ملتهب  فضای  انتقال 

 مخاطب دارد. 
اند و در دو سوی آوردگاه  پوشش سربازان که کاملا مسلح به جنگ افزار ازجمله نیزه و سپر ترسیم شده

جامه پهلوانان و فرماندهان دارد.  گر مبارزۀ گردآفرید و سهراب هستند در مواردی شباهت بسیاری به رزم نظاره 
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به تنوع رنگ و طرح رزم  اخیر توجه  نوع و رنگ کلاهخود، سفید، سیاه و طلایی که در دو رنگ  نیز  جامه و 
بخشمی و  باشد،  آن  بودن  فلزی  از  نشان  گوش تواند  شامل  آن  مختلف  عنوان های  به  هلالی  فلزی  پوش 

پوش و میلۀ بلند در مرکز آن نشان از توجه بالای نگارگر ای جدا و در بعضی کاملا متصل به کلاه، گردنقطعه
 به جزئیات دارد.  

 .  معماری و محیط  3-2-2-4
توجه به عناصر معماری در این نگاره از که موضوعات مورد علاقه نگارگران عصر صفوی در ترسیم محیط 

اند در نگارگري ایراني بزرگترین حامیان این هنر حاکمان و درباریان بودهشود. از آنجاکه »بوده است دیده می
ها، قلعه  ها را فضاهاي بیروني و دروني کاخبه همین علت در بیشتر موارد فضاهاي معماري موجود در نگاره 

استراحتگاه دادهو  اختصاص  خود  به  آنها،  ظاهر،اند.«هاي  و  نگاره (34:  1394)محمدزاده  در  علت  همین  به   .
در سمت چپ، تصویری از برج قلعه با  مورد نظر نیز با چنین معماری و فضاسازی محیطی روبرو هستیم.  

هایی در سه طرف دژ های سبزرنگ و دو پرچم آبی و آجری برافراشته بر فراز آن و پنجره/ دریچهگنبد و کنگره
برج  این  موجود،  منابع  اساس  بر  است.  شده  هجوم ترسیم  برابر  در  دفاعی  سپر  نقش  مرزی،  دژهای  یا  ها 

دشمنان داشتند و ساکنان آنها اعم از زن و مرد نیز در واقع نقش مرزبانی را بر عهده داشتند و تا رسیدن نیروی 
 . (۶۳:  1۳۹۴)کاوندی کاتب، کمکی نظامی موظف به مقاومت در مقابل دشمن بودند

 تقابل کلی فضایی  .3-3
ها نمود یافته است؛ به این ترتیب ترین ویژگی این نگاره، چیرگی فضای فرهنگ بر طبیعت است که از طریق نشانه مهم

 .نظام طبیعت هستند نظام فرهنگ و عناصر طبیعی، نماینده های اصلی و فرعی، نمایندهکه شخصیت

 ای کلام و تصویر های نشانه. شباهت3-4
در بالای قاب تصویر که بر اساس داستان رویارویی سهراب و گردآفرید ترسیم شده است، ابیات مربوط به   

کتیبه حال،  این  با  است.  شده  درج  پهلوان  دو  نبرد  نشان بخش  که  دارد  وجود  داستان«  »آغاز  عنوان  با  ای 
های نگارشی و عناصر کلامی را برای توضیح، تبیین و تفسیر نگاره به کار نگرفته است.  دهد نگارگر نشانهمی 

 ای برای نگاره باشد. ای متنی به عنوان زمینهتواند لایهبنابراین نمی

 ای کلام و تصویر های نشانه. تفاوت3-5
دهد. بدین معنی نگارۀ حاضر، تمایزی آشکار میان الگوی تصویرسازی و روایت متنی شاهنامه را نشان می

افزارها  شود، عناصر بصری اثر مانند پوشش و جنگکه اگرچه داستان در بستری از دوران باستان روایت می
بافت بازتاب تأثیر  تحت  نگارگر  که  است  حالی  در  این  نیستند؛  شاهنامه  روایت  در  نظر  مورد  زمان  دهندۀ 

اثر با افزودن عناصر شناخته  -دورۀ صفوی  -فرهنگی و هنری عصر خود شدۀ زمانۀ خود در تصویر به خلق 
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بندی نگاره مشهود است  وضوح در ترکیبهای فرهنگی دورۀ صفوی بهپرداخته است. در نتیجه این کار، نشانه
 .و گفتمان فرهنگی عصر تولید اثر را بر بازنمایی تاریخی پیشااسلامی مسلط ساخته است

زیر تفاوت  به شرح  کرده  منعکس  تصویر  در  نگارگر  آنچه  و  در شاهنامه  داستان  متن  میان  موجود  های 
 :است

پوشی گردآفرید به رسم جنگجویان و ترگ رومی او و سهراب سخن به میان  در متن شاهنامه از جوشن
می نظر  به  زیر،  ابیات  به  توجه  با  که  پهلوانآمده  از رسد  دیگر  بیتی  در  چراکه  دارد  تن  بر  فلزی  زرهی  زن 

می گفته  سخن  نیزۀ سهراب  ضربۀ  اثر  در  آن  گره  بر  گره  رزم گسستن  تصویر  در  ولی  و کلاهخود شود  جامه 
 گردآفرید و حتی سهراب بی شباهت به پوشش جنگجویان دورۀ صفوی نیست.

 ندیپپپد انپپپدر آن کپپپار جپپپای درنپپپگ
بپپپزد بپپپر سپپپر تپپپرگ رومپپپی گپپپره     

 یکپپپپی تپپپپرگ رومپپپپی بکپپپپردار بپپپپاد
(818و182-2/132/181ج)  

 )گردآفریپپد( بپوشپپید درع سپپواران جنپپگ 
 )گردآفرید( نهپپان کپپرد گیسپپو بپپه زیپپر زره 
 )سهراب(بپوشپپید خفتپپان و بپپر سپپر نهپپاد

 
در  اما  آمده  میان  به  سخن  است  گردآفرید  بازوی  به  که  کمانی  از  داستان  در  اینکه  دیگر  متفاوت  نکتۀ 

 .شودتصویر چنین جزئیاتی مشاهده نمی

 سپپپپمندش برآمپپپپد بپپپپه ابپپپپر بلنپپپپد
 (1۹۵/ ب1۳۳/ ص۲)ج                           

   کمپپان بپپزه را بپپه بپپازو فگنپپد )گردآفریپپد( 
 

در تصویر حالت قرارگیری گردآفرید و سهراب یکسان ترسیم شده است. این در حالی است که صحنه  
نشینی گردآفرید درحال فرود آوردن ضربه بر نیزه سهراب برجسته شده است و با وجود تاکید شاهنامه بر عقب

نمی دیده  نگاره  در  حالت  این  زین،  از  گردآفرید  برداشتن  در  سهراب  انگیز  شگفت  میتوان  که  تواند شود. 
ای متفاوت از این نبرد  ناشی از ترجیح و انتخاب آگاهانه نگارگر در بازنمایی بخش دیگری از روایت و جنبه

نگاره  و  نسخه  بودن  درباری  دلیل  به  که  است  محتمل  اندکی  هم  نکته  این  در  باشد.  دربار  آیین  و  ادب  ها، 
 های دربار و چه آوردگاه در نظر گرفته شده باشد.  ترسیم حالات زنان چه در نگاره 

 چپپو چوگپپان بپپه زخپپم انپپدر آیپپد بپپدوی
(۰۲۰/ ب1۳۳/ ص۲)ج      

 )سهراب( ز زین برگپپرفتش بپپه کپپردار گپپوی  
  

و تیرباران او بر سهراب موضوع دیگر داستان است که    زن از دژ و تشبیه او به شیر شیوۀ فرودآمدن پهلوان
است.   نبوده  ترسیم  اولویت  در  نگارگر  نگاه  می در  تصویر  در  تیردان  حضور  حال،  این  اشاره با  ای تواند 
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هوشمندانه به همین رفتار جنگاورانۀ گردآفرید باشد و نشان دهد که نگارگر، با آگاهی از این زمینۀ داستانی، 
 صحنۀ اصلی نبرد را برجسته ساخته است. 

 بادپپپپپایی بپپپپه زیپپپپر کمپپپپر بپپپپر میپپپپان
  (1۸۳/ب1۳۲/ص۲ج)                                       

 چپپپپ و راسپپپت جنپپپگ سپپپواران گرفپپپت 
 (1۹1/ب1۳۲/ ص۲)ج                                        

 )گردآفریپپپد(فرود آمپپپد از دز بکپپپردار شپپپیر   
   

 )گردآفریپپد( بپپه سپپهراب بپپر تیپپر بپپاران گرفپپت
 

نگاره در واقع بازتاب سه بیت زیر از داستان است تا آنجا که گویی نگارگر اوج نبرد دو پهلوان را در مقاومت 
 گردآفرید مقابل ضربۀ سخت نیزه سهراب و شکستن آن با شمشیر دیده و به تصویر کشیده است.  

 زره بپپپر بپپپرش یپپپک بپپپه یپپپک بردریپپپد
 (1۹۹/ ب1۳۳/ ص۲)ج                             

 بپپپپپپزد بپپپپپپر کمربنپپپپپپد گردآفریپپپپپپد 
   

 

 یکپپپپی تیپپپپغ تیپپپپز از میپپپپان برکشپپپپید
 (۲۰1/ب1۳۲/ ص۲)ج                             

 چپپپپو بپپپپر زیپپپپن بپیچیپپپپد گردآفریپپپپد 
 

 

 نشسپپت از بپپپر اسپپپ و برخاسپپپت گپپپرد 
 (۲۰۲/ب1۳۲/ ص۲)ج                                 

 نیپپزه او بپپه دو نپپیم کپپرد )گردآفریپپد( بپپزد   
 

نشانه منظر  تفاوت از  این  فرهنگی،  را میشناسی  فرآیند  ها  بومی »توان  و  در ترجمه«  روایت کهن  سازی یک 
های آشنا و مبتنی بر های باستانی با نشانهنگارگر با جایگزینی نشانه  .ای عصر صفوی تفسیر کردسپهر نشانه

»خود مسلط  گفتمان  به  را  روایت  قزلباشی(،  پوشش  )مانند  خود  دوران  »دیگری«  «ایدئولوژی  و  زده  پیوند 
 تورانی را در چارچوبی قابل درک برای مخاطب معاصرش بازنمایی کرده است. 

ویژه از داستان رزم سهراب با گردآفرید نگارۀ مورد نظر از شاهنامه شاه طهماسبی صورتی تفصیلیِ متن
لیوون) را ون  این دیدگاه  ارائه می۲۰۰۵است.  زبان و تصویر  ارتباط  بیان ( دربارۀ  یا  تکرار  او  از نظر  کند که 
سازی و دربردارندۀ دو حالت است: نخست متن، تصویر را به شکلی جدید دوبارۀ اطلاعات با هدف شفاف 

کند. به بیان سازی  میکند و دیگر اینکه متن، کلام را تقویت یا مشخصو بدون تغییر مفاهیم آن تفسیر می 
کند نوع دیگر با توجه به اختلافاتی که در نگاره و شاهنامه وجود دارد از آنجا که متن، تصویر را تقویت می

 ویژه تلقی کرد. مشخص سازی متن -ارتباط را باید تفصیلی

 های پژوهش  . یافته4
های  شناسی فرهنگی یوری لوتمان، به یافتهبررسی نگارۀ »رزم سهراب با گردآفرید« بر اساس چارچوب نشانه

مهم شد.  منجر  زیر  بیکلیدی  چیرگی  پژوهش،  یافتۀ  بر ترین  صفوی  عصر  فرهنگی  گفتمان  چرای  و  چون 
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های باستانی با عناصر بصری آشنا برای بازنمایی روایت اساطیری شاهنامه است. نگارگر با جایگزینی نشانه
خود، به بازتولید ایدئولوژی حاکم پرداخته و داستان کهن را به ابزاری برای تحکیم هویت  عصرهممخاطب  

 .و نمایش قدرت دورۀ صفوی تبدیل کرده است

ید در نگاره تقابل نشانه : 1جدول شمارۀ   شناختی سهراب و گردآفر

 ایکارکرد نشانه
ید )به مثابۀ   گردآفر

 »خود«/ ایران( 
سهراب )به مثابۀ  
 »دیگری«/ توران( 

 سطح تحلیل/ ویژگی 

تقویت تقابل »خود« )آشنا/  
مدافع( و »دیگری« )تهدید/ 

 مهاجم(

سمت چپ کادر )جهت 
 بندیجایگاه در ترکیب  سمت راست کادر  دژ(

ایجاد تقابل بصری شدید و 
نمادین برای تفکیک دو 

 قلمرو
 رنگ اسب  ای )کهر( قهوه-زرد  سیاه یکدست 

نمایش برتری موقت  
پایداری   همزمان »دیگری« و

 و هوشمندی »خود« 

نشینی تدافعی، در حال عقب 
به سمت دژ، در حال 
 شکستن نیزه حریف 

کننده،  تهاجمی، تعقیب
 نیزه در حالت حمله 

 حالت رزم 

انطباق روایت با فرهنگ  
بصری عصر تولید اثر و  

 تحکیم گفتمان مسلط 

مطابق با سبک رزمیگری 
 دورۀ صفوی 

گری مطابق با سبک رزمی
 دورۀ صفوی 

 افزار پوشش و جنگ

توجیه مشروعیت و کارآمدی  
فرهنگی حکومت -نظامی

 مرکزی 

تجسم غیرت، شجاعت و 
دفاع از مرزهای ایران زمین 

 در عصر صفوی 

نمایش قدرت دشمن برای  
 غلبه بر او

یک   بازتاب ایدئولوژ
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شاهنامه:1-4 روایت  با  تقابل  در  صفوی  گفتمان  عناصر  .سلطۀ  تطابق  عدم  پژوهش،  یافته  بارزترین 
جنگ رزمی،  پوشش  است.  شاهنامه  متنی  توصیفات  با  وام بصری  همگی  دژ،  معماری  و  از افزارها  گرفته 

اصلی  که دغدغۀ  آن است  از  امر حاکی  این  باستان.  دوران  نه  دورۀ صفوی هستند،  و بصری  مادی  فرهنگ 
 .فرهنگی عصر خود بوده است-جهان هنری نگارگر، نه بازآفرینی تاریخی دقیق، که تطبیق روایت با زیست

مشهود است، نگارگر با    1طور که در جدول شمارۀ همان تقابل »خود« و »دیگری« در کادر بصری: .4-2
شناسی )اسب سیاه در مقابل اسب کهر( و حالات بندی )چپ و راست(، رنگاستفاده از شگردهای ترکیب

صورتی نمادین تجسم بخشیده است. قرارگیری گردآفرید بدن، تقابل ایران )»خود«( و توران )»دیگری«( را به
در سمت چپ )قلمرو آشنا و دژ( در مقابل سهراب در سمت راست )سپاه بیگانه(، این تقابل بنیادین را در 

 .کندهای تصویری تقویت میسطح نشانه

حکومت: .4-3 قدرت  نماد  مثابه  به  ویژگی معماری  با  مرزی  دژ  اسلامینمایش  معماری  ایرانی -های 
به)کاشی گنبد(  در کاری،  حتی  صفوی  حکومت  مقتدرانۀ  حضور  از  نمادی  باستانی،  دژهای  جای 

عظمتدورافتاده و  »امنیت  ایدئولوژی  بصری،  نشانۀ  این  است.  مرزها  حاکمیت  ترین  تحت  حکومت « 
ها حاکی از آن است که نگارگر شاهنامه شاه طهماسبی، فراتر از یک در مجموع، یافته .کندمرکزی را تبلیغ می

نشانه با مسلط ساختن  به طوری که  بوده است.  فرهنگی عصر خود  بازآفرین  و  مفسر  تصویری،  های  راوی 
نشانه به سپهر  را  روایت شاهنامه  مفاهیم فرهنگی صفوی،  بازتولید  برای  آن  از  و  منتقل کرده  دوران خود  ای 

 .سیاسی و هویتی سلسلۀ حاکم بهره برده است 

 . نتیجه گیری 5
اساس  بر  طهماسبی  شاه  شاهنامۀ  از  گردآفرید«  با  سهراب  »رزم  نگارۀ  واکاوی  هدف  با  پژوهش  این 

شناسی فرهنگی یوری لوتمان انجام شد تا سازوکارهای بازتاب گفتمان مسلط عصر صفوی در این اثر نشانه
یافته نماید.  را کشف  به تصویری  وفادار  تصویرگر  یک  از  فراتر  نگارگر،  که  داد  نشان  به وضوح  تحقیق  های 

 .ای عصر خود بوده استدر سپهر نشانه مفسری فعالمتن، 
اگر نگارگری متون کهن را نوعی بازنویسی خلاق با نقاشی بدانیم، باید گفت هنرمند در این اثر، داستان  

روزآوری کرده است تا آن را برای مخاطب عصر صفوی ملموس سازد.  ای نو و بهشاهنامه را با پوشاندن جامه
لایه در  بلکه  نبوده،  ظاهری  ساختار  در  تغییر  تنها  تصویری،  بازنویسی  تولید  این  خدمت  در  زیرین،  های 

چون   حکومتهم مفاهیمی  یکپارچگی  و  ملی  پهلوانان   گرایی  دادن  نشان  با  نگارگر  است.  گرفته  قرار 
را هم آنان  صفوی،  مرزبانان  و  نظامیان  قالب  در  همشاهنامه  و  خود عرض  دوران  هویتی  الگوهای  با  معنی 

 .معرفی نموده است



 54  1403پاییز و زمستان   ،  38پیاپي   بیستم، شماره دوم،  نامة ادب حماسي، سال  پژوهش 

 

 
 

تقابلنتیجه که  است  آن  کلیدی  ویژه  گیری  به  لوتمان،  نظریۀ  در  بنیادین  )فرهنگ های  »خود«  تقابل 
)توران( -ایرانی »دیگری«  و  نشانهصفوی(  در  تقابل  این  است.  بوده  اثر  خلق  در  نگارگر  راه  نقشه  های  ، 

ها تا نمایش پوشش و معماری کاملًا  ها و تقابل رنگی اسبتصویری متعددی، از جایگاه قرارگیری شخصیت
ست که طی آن، روایت اساطیری به  ا«  ترجمه فرهنگی صفوی تجلی یافته است. این فرآیند، در واقع نوعی »

بستری برای نمایش اقتدار فرهنگی دوران صفوی تبدیل شده و سازوکار معناسازی از چارچوب متن به عرصه 
 .شودتصویر منتقل می

ای  های نشانهبه طور خلاصه، این اثر گویای آن است که هنر متعهد به گفتمان مسلط، چگونه از ظرفیت
می بهره  حاکم  ایدئولوژی  بازتولید  میبرای  نشان  پژوهش  این  نشانهبرد.  رویکرد  که  فرهنگی دهد  شناسی 
وگوی پیچیده بین فرهنگی و درک گفت-های پنهان متون تصویری لوتمان، ابزاری کارآمد برای شکافتن لایه

 .هنر، قدرت و هویت است
می پژوهشپیشنهاد  در  تاریخی شود  مختلف  ادوار  در  داستان  این  مصورسازی  تحول  سیر  آتی،  های 

گفتمان تحولات  از  نگارگری  تأثیرپذیری  میزان  تا  شود  بررسی  قاجار(  تیموری،  و )مانند  سیاسی  های 
 .اجتماعی به طور تطبیقی سنجیده شود
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 . 1۳1-۸۷، به کوشش امیرعلی نجومیان، تهران: سخن، صصفرهنگی یشناسنشانهمجموعه مقالات 
)حسین - همکاران  و  منصور  میزاب،  ترکی1401پور  »اساطیر  ارتباط  »مطالعۀ  با    -(.  شمنیسم«  و  مغولی 

نگاره  دوره  »اسب سفیدِ«  فرهنگی(«،  نشانه شناسی  رویکرد  )با  ایلخانی،  بزرگ  شاهنامۀ  ش  19های   ،
 .140-121، صص47، شماره پیاپی  47

مغولی« با نقشِ »درختِ« -(. »مطالعۀ ارتباط »اساطیر ترکی1399پور میزاب، منصور و همکاران)حسین -
جامعنگاره  و  دموت  فرهنگی(،  های شاهنامۀ  شناسی  نشانه  رویکرد  )با  هنر التواریخ،  ،  9، سالکیمیای 

 . 68-57، صص 35ش
های شاهنامه مغولی« با نقشِ»کوهِ« نگاره   -(. »اساطیر ترکی1398پور میزاب، منصور و همکاران)حسین -

فرهنگی(،   شناسی  نشانه  رویکرد  )با  التواریخ  جامع  و  اسلامیدموت  صناعی  چهارم،  هنرهای  سال   ،
 . 38-29، صص2ش

یحیی)   - ش1374ذکاء،  کلک،  هوتون(«،  شاهی)شاهنامه  شاهنامه  خرید  ماجرای   « ، 70و    69و  68(. 
 .152-134صص

ناهید)ربیع - دهکردی،  جعفری  سمیرا؛  با  1399زاده،  رستم  نبرد  از  نگاره  سه  تصویری  شناسی  »نشانه   .)
 .90-77، صص5، ش پیاپی  5، ش 3، دوره گرافیک و نقاشیسهراب در شاهنامۀ طهماسبی«، 

 ۹۵۳های شاهنامه  (. » توصیف و تحلیل پوشاک جنگاوران در نگاره 1۳۹۸زمانی، نفیسه؛ فرخ فر، فرزانه)   -
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 .۴1-۲1، صص۴۹، ش 1۲، دوره کیمیای هنرمبنای الگوی نشانه شناسی فرهنگی«، 
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 ، مصحح جلال خالقی مطلق، نیویورک: بنیاد میراث ایرانشاهنامه( 1384-1366فردوسی، ابوالقاسم ) -
 . (. نشانه شناسی، ترجمه محمد نبوی، چاپ چهارم، تهران: آگه1۳۹۲پیر) گیرو،  -
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 . دوم، تهران: آگه 
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