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 چکیده

قرارگرفتن  تیمورد اهم رغمعلی ان،یو ساسان انی. در دوره هخامنشداشته است رانینزد مردمان ا یاژهیو گاهیماه از دوران کهن جا
بوده ها و تاج پادشاهان به نقش هلال ماه، آراسته ، مهرها، سکههابرجستهنقشبناها،  تزییناتبوده و  احترامقابلهنوز ماه  د؛یخورش
را  یقیعم یعنوم میماه، مفاه رسدی. به نظر منقش بسته استو گنبد مساجد  هاقینماد هلال ماه، بر ابر ،یاسلام. در دوران است

که از ادوار کهن تا  طوریبه؛ داشته استآن  یخلق و بسط نمادها یبرا یانسان همواره، کشش درونکه  کردهیبا خود حمل م
ماه در دوران باستان و دوران  گاهیجا ی. هدف پژوهش بررسیافته است اتیح دیتکرار و تجد یاماه در هر دوره یکنون نمادها

 یمعمار تزییناتنمادها در  نیبازتاب ا یچگونگ نییماه، و تب ی. استخراج نمادهابوده است یمعمار تزییناتآن بر  ریو تأث ؛یاسلام
ها داده گردآوریبوده و  یخیتار - یریتفس صورتبه: قیروش تحقاست.  یاز اسلام و در دوران اسلام شیدر دوران پ ران،یا

 یشامل نقوش یبوده و جامعه آمار یفیها از نوع کداده لی؛ تحلگرفته استصورت یدانیم صورتبه یو در موارد یاسناد صورتبه
 یکینور ماه در تار دهد؛ینشان م قیتحق جهی. نتاست یاز مساجد دوران اسلام ینقوش نیو همچن انیهخامنش ان،یاز دوره ساسان

ماه دارد.  گاهیجا تیاز اهم تیبردن از نور ماه حکابهره یبرا یرانیا یدر معمار یمهتاب ی؛ فضابوده است ییشب، تنها منبع روشنا
 ،یهندس یماه شامل نمادها ی. نمادهابوده استمرتبط  اتیح دیحرکت و تجد ر،ییهمواره با رشد، تغ ،یادوره راتییتغ لیماه به دل

و  دهیتناند، نقوش درهمکه خود نماد ماه بوده یاز عناصر ل،یخود و به مدد تخ یباورها برهیباتک. انسان، است یاهیگو  یجانور
کرده؛  یخود را در ط یروند تکامل خ،ینقوش از دوران باستان مورد استفاده قرار گرفته و در طول تار نی. اکرده استخلق  یانتزاع
 اند.را شکل داده هایمیو اسل دهیاوج تکامل خود رس به یدر دوران اسلام کهیبطور

 ید، ماه، نقوش ماه، نماد ماه، نقوش معمارنماواژگان کلیدی: 

 

 

                                                            
سوم  سندهیدوم و مشاوره نو سندهینو ییبه راهنما «رانیا یبازتاب نقش و نماد ماه در معمار یچگونگ نییتب»اول با عنوان  سندهینو یمقاله برگرفته از رساله دکتر نیا 1

 .باشدیم یواحد تهران مرکز یدر دانشگاه آزاد اسلام
 . رانیتهران، ا ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یواحد تهران مرکز ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یگروه معمار یدکتر یدانشجو 2
                           (مسئول نویسنده). رانیا تهران، ،یدانشگاه آزاد اسلام ،یتهران مرکز واحد ،یو شهرساز یدانشکده معمار ،یگروه معمار استاد 3

hos.soltanzadeh@iauctb.ac.ir 
 .رانیتهران، ا ،یبهشت دیدانشگاه شه ،یو علوم انسان اتیدانشکده ادب ،یگروه زبانشناس استاد 4

 129تا  109صفحه      

 

 پژوهشینوع مقاله: 

https://doi.org/10.71882/jisaud.2025.1191221


 

 

110     

 

 

 

 

 1404تان، پاییز و زمس 2، شماره 4وره د                                                                                                                                                                                                                                   شهرسازی                               وای در تعالی معماری رشتهدو فصلنامه مطالعات بین

 . مقدمه1 

از نمادها  یبرخ نکهیاول ا :دینمایم یضرورنکته  دوذکر  در ابتدا
 گریاز گذشت زمان به عنصر دپس  یداشته؛ ولتعلق  ماهابتدا به 

و زمان  طیشرا بهباتوجه نکهیا اپیدا کرده، یتعلق خورشید،  مثلاً
 سخناز نماد  یوقت نکهیا مدو .اندوابسته شده یگریبه عنصر د

با  توانیاست و نم یمفهوم فرض کیمنظور  دیآیم انیبه م
 .در مورد آن نظر دادیقین و قاطعیت 

  بیان مسئله. 1-1

و ایمان به خدایان متعدد  خاطربهدر ادوار کهن پیش از زرتشت، 
 انیاز خدا یکی عنوانبهماه همواره  ،عتیپرستش عناصر طب

 باوجود ،حیمس لادیاز م شیهزاره اول پو در شده  شیستا
دوران  نیا یهاسفال یبر رو ،دیخورش یبرا اریبس ینمادها

روشن بوده  نیسرزم نیمردم ا نییماه در آ تیو اهم یهنوز برتر
بوده  روزیپ ،ماه شهیهم باًیو ماه تقر دیخورش یهاو در رقابت

مورد اهمیت  رغمعلی. در دوره هخامنشیان و ساسانیان، است
بناها،  تزییناتبوده و  احترامقابلقرارگرفتن خورشید؛ هنوز ماه 

ها و تاج پادشاهان به نقش هلال ، مهرها، سکههابرجستهنقش
. در دوران اسلامی، نماد هلال ماه بر بوده استماه، آراسته 

 به طورها نگاریو در شمایل تزییناتها، گنبد مساجد، ابریق
های مذهبی اسلامی، با تقویم آئینو  داشته استمستمر کاربرد 

انسان همواره  نماید؛چنین می .شده استسال قمری تنظیم 
کرده، بطوریکه، کششی رابطه معنوی خاصی با ماه برقرار می

برای خلق نمادهای آن داشته است؛ چراکه که نمادهای ماه، از 
 ؛ لذایافته استکنون در طول دوران ادامه ادوار کهن، تا

رمزگشایی از مفاهیم نمادهای ماه در دوران پیش از اسلام و در 
 رساند. دوران اسلامی ضرورت پژوهش را می

 هدف پژوهش. 2-1
دستیابی به معانی و مفاهیم نمادهای  منظوربهپژوهش حاضر 

 یان ودر زمان هخامنشماه، همچنین استخراج نمادهای ماه 
ماه و همچنین در دوران اسلامی؛ به بررسی جایگاه  یانساسان
باستان و دوران اسلامی پرداخته است.  رانیهب کهن اادر مذ

سلیمی با ه و اتنیدهمچنین به چگونگی ارتباط نقوش درهم
 ماه اشاره دارد. نمادهای

 

 سوالات پژوهش. 3-1
جایگاه ماه در دوران باستان چگونه بوده و نمادهای ماه در دوران 

؟ جایگاه ماه در دوران اسلامی چگونه بوده و اندکدامباستان 
؟ بوده استبازتاب نمادهای ماه در دوران اسلامی به چه شکلی 

اند؟ ارتباط نقوش دهنده چه مفاهیمی بودهنمادهای ماه انتقال
 ؟ چگونه استتنیده و اسلیمی با نمادهای ماه درهم

 پیشینه پژوهش. 2

  پژوهش در حوزه نماد و معماری . 1-2

(، به 1384) ژان شوالیه و آلن گربران در کتاب فرهنگ نمادها
ترجمه سودابه فضائلی، با استناد به اساطیر اقوام ملل مختلف، 

 درنظرگرفتننمادها را استخراج کرده و تفسیر نمادها را با 
ارائه کرده های ملل مختلف، در کشورها، در پنج جلد قومیت

. در جلد پنجم به تفسیر نمادهای ماه پرداخته و انواع مارپیچ است
ماه را شرح داده و در جلد چهارم به و چگونگی ارتباط آن با 

 نی. فریدون آورزماپرداخته استنمادهای گاو و ارتباط آن با ماه 
رازگشایی نمادهای آیینی در پوشش شهریاران »در مقاله (1392)

: کراوات که امروزه از لباس رسمی کندمی، عنوان «ساسانی
ر یکی از مظاه عنوانبهمردان در ایران و جهان است، و گاه 

هایی بوده که ، از آن نهی شده، از جمله نماد و نشانیزدگغرب
همراه با پارچه و البسه ایرانی در دوران ساسانی به امپراطوری 

)قوم مهاجر ایرانی( به فرانسه  هاکرواتروم رفته و بعدها توسط 
ها به نمادین کراوات منشأ؛ است دهیرسو سایر نقاط اروپا 

ریسمان ساده با گره، انواع  های گوناگون، ازجملهشکل
)پروانه(، همان فر ایزدی  و پاپیون گردندستمالسینه، پیش

 دادهازدستاست که در گذر زمان مفهوم معنوی و الهی خود را 
 یپوشکیشالمللی نشانی از زیبایی و لباس بین عنوانبهو امروز 

نمادهای » مقاله(در 1381) سعید کریمی شود. محسوب می
در ارتباط با معانی و مفاهیم برخی از نمادهای آیینی که  «آئینی

؛ نمادهای مربوط به آیین و مراسم ازدواج، استدوره ساسانیان 
از جمله وجود گل بر روی مهرهای ساسانی را نشانه شادباش، 

داند، همچنین آناهیتا را؛ و حلقه را نماد فر یا بخت و پیوند می
. کرده استو روشنایی شناسایی ، مهر را؛ ایزد فروغ هاآبالهه 

اسب گردونه آناهیتا را چهار ، نمادهای حیوانی از جمله: اسب
. ایزدی است. گراز، نماد ایزد بهرام. قوچ، نمادی از فره کشندیم
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گاو نخستین. خورشید، جاودانه و فروغ و  نمونهشیپگاو، 
ن حیوانات و گیاها وجودآورندهبهماه را، و  هایناپاککننده پاک

گیرد: نماد و رویکرد آن از بیرون به . سپس نتیجه میداندیم
داخل است؛ نماد از کثرت به وحدت گرائیده و اجزاء و عناصر 

رساند و یک طیف پراکنده فراوانی را در یک جزء به وحدت می
 در مقاله (1379) پوشاند. امیر شمسای از معانی را میگسترده

، به ریشه مفاهیم «ها و نمادها در ایران باستاننگاهی به نشان»
که آنها از  ییهاداستانهای ملل، در اشکال، و به معانی اسطوره

ترین پردازد. به رایجکنند میآغاز آفرینش خلقت روایت می
نمادها در آثار کهن ایرانی از جمله آب، باران، ماه، خورشید، کوه 

رداخته و به روابط بین مفاهیم این نمادها در ادیان و آسمان پ
کند. غزاله ایرانی ارباطی و محمد شده در ایران اشاره میشناخته
نمادهای جانوری فره در هنر »در مقاله  (1395) خزایی

نیرویی مافوق بشری با مفهوم دینی  عنوانبه، فره را «ساسانی
. یافته استویری کند که در دوره ساسانیان نمود تصمعرفی می

در  بخشمیتحکعامل  عنوانبهمطابق نتیجه این پژوهش، فره 
سه جانور سیمرغ، عقاب و قوچ نمود  صورتبهکه  قدرت شاهی

در  (1393) کند. طاهر رضازاده و همکاران، اشاره میپیدا کرده
 فلزکاری در ماه اختر خاستگاه نگارانهشمایل بررسی» مقاله

ترین ، اختر ماه را، یکی از رایج«یهجر 7 و 6 یهاسده اسلامی

های ششم و هفتم هجری تصاویر نجومی در فلزکاری سده
و گاه در کنار تصویر سایر اخترها بر  ییتنهابهگاه که  داندمی

، و ماه را بسته استبرنجی و مفرغی مرصع نقش  یایاشبدنه 
نشسته، و هلال نمادینی  چهارزانوفردی که به شیوه  صورتبه

 یهاافتهیدهد؛ مقابل رویش گرفته نشان می دودسترا با 
فلزکاری  در ماه اختر نگاریدهد نحوه شمایلتحقیق نشان می

و  هنری سنت و باستان ایران باورهای اسلامی، ریشه در
 تصویری ساسانیان دارد. 

 پژوهش در حوزه ماه . 2-2
ماه در »در کتاب خود تحت عنوان  (1383) صمدیمهرانگیز 
به جایگاه ماه در متون « ایام تا ظهور اسلام ترینقدیمایران از 

کتب پهلوی اوستا از جمله یشت ها، گاتاها، یسنا پرداخته و 
پرستی، زرتشتی منزلت ماه را در ادیان کهن ایران مثل آئین میترا

گیاهی و و نمادهای جانوری،  دادهو مانوی، مورد بررسی قرار

. فریدون کرده است گردآوریهندسی ماه را از ادوار مختلف 
نگاهی به رازهای »در مقاله ای تحت عنوان  (1390) آورزمانی

به جایگاه ماه از دوره پیش از تاریخ، تا پایان عصر ایران « ماه
دارد؛ مردم ایران، در عصر باستان، باستان، پرداخته و بیان می

باروری؛ ایزدبانوی مادر، سین بغ دخت ایزد  عنوانبهماه را 
کردند. طوبی محمدخان آناهیتا، دانسته و تقدیس و ستایش می

نماد ماه؛ بررسی » درکتاب (1396) رضاییخیرآبادی و علیرضا 
ای ملل گوناگون به باورهای اسطوره« واقعیت، اسطوره، باورها

نسبت به ماه، نمادهای ماه در فرهنگ های مختلف، همچنین 
الهه ها و خدایان ماه در کشورهای یونان، مصر و ایران  به

اند. و به رمز و راز آسمان، آسمان حافظ، ماه مولانا، پرداخته
اعتقادات شمس تبریزی به ماه، در مورد مضامین ادبیات معاصر 

 اند. راجع به ماه، و در مورد ماه و سرنوشت، مطالبی ارائه داده

 تنیده و اسلیمیپژوهش در زمینه نقوش درهم . 3-2
 آثار در اسلیمی و اربسک طرح» در مقاله (1352) عباس زمانی

گیری اسلیمی در ملل ، به ریشه شکل«ایران اسلامی تاریخی
 نیا یدوران اسلام دانهنرمندارد؛ می گوناگون پرداخته و بیان

 حیترج ه،سابقه داشت رانیدر ا میها را که از زمان قدنوع طرح
 یبا منع مذهب یها منافاتطرح نیچرا که ا د؛دادند و تکرار کردن

 پور جعفرلر و محمدرضا . اشرف موسویموجودات جاندار نداشت
اسلیمی کهن، نمادی مقدس و زیبا در گفتار »، در مقاله (1380)

که از  یآثار فراوان یاز بررس: کندمیعنوان  ،«تصویری ادیان
استفاده فراوان از خطوط  یپا رد، ماندهیختلف باقدوران م

که ابناء بشر  شودیاستنباط م گونهاین ؛دهدیرا نشان م یمنحن
 نیند و ااهداشت ینوع خطوط منحن نینسبت به ا یپسند مشترک

آورده را بوجود یمشابه انیزبان و ب ،حس مشترک به نوبه خود
 .استشده واقع  مؤثر یدر تکامل حرکت منحن که

 هاسفرنامه. 4-2

از ، اهمیت تماشای آسمان و ماه در طول ادوار مختلف منظوربه

 ( به1335) شاردننامه های مطالعه شده، سیاحتبین سفرنامه
اطلاعات در جهت تبیین  گردآوریترجمه محمد عباسی با هدف 

مشاهدات جهانگرد مذکور، از فضای مهتابی در آثار معماری 
 . شده استایران در دوره صفوی انجام 
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 روش پژوهش . 3 
تاریخی بوده و روش برگزیده  - یپژوهش حاضر به شیوه تفسیر

 صورتبهدر این تحقیق دارای پارادایم کیفی است. جستجو 
ها از طریق مطالعات اسنادی داده گردآوریو  نگرانهکلروایی و 

ها مربوط به دوران اسلامی، و برای تعدادی نقوش و مهتابی
های مطالعه . از بین سفرنامهگرفته استصورتمشاهدات میدانی 

اشاراتی که  پژوهش حاضر شبردیپشده سفرنامه شاردن در جهت 
در  . در خصوص جایگاه ماهشده استبه مهتابی داشته، برگزیده 

ها، دینی همچون یشت از کتبدوران باستان، مطالب برگزیده 
بردن به منابع اولیه؛ و برای پی عنوانبه، مینوی خردها و نیایش

جایگاه ماه در دوران اسلامی ارجاع به قرآن کریم بوده است. در 
زمینه ماه، نماد و معماری، اسطوره و اسلیمی در جهت تفسیر 

ش از کتب و مقالات و تحقیقات مرتبط های پژوهمطالب و یافته
شده استفادهمنابع ثانویه  عنوانبههای مورد پژوهش، با حوزه

است؛ . به دلیل اینکه نوع پارادایم در پژوهش حاضر کیفی است
های موردی، بوده و عبارت است نمونه صورتبهآماری لذا جامعه 

 ،هابرجستهنقششامل که  از: نقوش دوران قبل از اسلام
، از دوره ساسانیان و هخامنشیان؛ همچنین از دوران هایبرگچ

. استمساجد و نقوش قالی  تزییناتاسلامی که شامل نقوشی از 
موردی فضای مهتابی از دوران اسلامی، از  یهانمونههمچنین 

 .شده است گردآوریدوره صفوی و قاجار 

 چهارچوب نظری تحقیق . 4

ایران باستان و دوران جایگاه ماه درکتب دینی . 1-4

 اسلامی
 شدهیمتصور  چهارطبقهآید، برای آسمان، میاز اوستا بر کهچنان

از: طبقه  اندعبارتبه ترتیب نزدیکی آنها به زمین است که 
 طبقهسه«. انیپایبروشنی »و « خورشید»، «ماه»، «ستارگان»

ترتیب ، را به طور نمادین به هیپا دیخورشو  هیماه پاو  هیستاره پا
که از شعار دینی « کیکردار ن»و « کیگفتار ن»، «کین شهیاند»

در . (100:1354 ،مینوی خرد) اندزرتشتیان است، نیز نامیده
نر(، از هریک از اعضایش، پنجاه و پنج )گاو هنگام مردن ورزا

آمد. آنچه بخش، بوجودقسم از حبوبات، و دوازده قسم گیاه درمان
یافت. در آنجا از نطفه آن پاک و توانا بود، به کره ماه، انتقال

بواسطه نور سیاره تصفیه گردید و از آن یک جفت جاندار نر و 

به  یافتند. دیگر تولد جانوران 282گشت، و از آنها ماده پدیدار
مناسبت آنکه ماه حافظ جنس ستوران است، در اوستا مربی گیاه 

شت هفتم یگذشته از آنکه . شده استو رستنی نیز خوانده 
 میهم دار شیاین ماه کیاوستا هدر خرد ،مخصوص به ماه است

و در  ،در ماه نو .شودیمبار خواندهسه ،روز ماه 30که در مدت 
که دوباره  یو در آخر ماه وقت ،پر است هکه ما یوسط ماه وقت

ستایشگرم . (318 و 317: 1377 /1ها، ج)یشت شودیم غهیماه ت
 بخشدبه همه چیز زیبایی و تازگی میکه  آن گوی روشن پاک را

اش گیاهان و درختان را برویاند و ببالاند سپید گون روشنیکه 
اش بیفزاید و روشنایی دانش و خواسته راکه  و سبز و تازه گرداند

باد ماه را، آن بیمارگونگی را از تن و روان بزداید. ستایش
زای روشنگر را، و پیروزی و پالایندگی باد، پیروزمند نیرو 
دهنده را؛ ستایشگرم ماه سود رسان رسان بهرهجانداران سود

اهورا را؛ خواستارم که ببخشایی ما را. تندرستی و دیر زیوی، 
پیروزمندی، نیروی پایداری را در ما برانگیز. و تو  نیرومندی و

ها ای دارندگی و خواسته را، چارپایان ما را در رمهکه بخشاینده
: 1358ها، )نیایش ام ماه ایزد روشنگر راانبوه گردان. ستاییده

. ماه فره بخش جهان است و پانزده روز افزاید و پانزده روز (30
)=آلت تناسلی( همانند است که  باریک شود و به افراز گشنان

چون برافروزد، تخم به مادگان دهد؛ ماه نیز به همان گونه پانزده 
روز افزاید و نیکی به جهان بخشد، پانزده روز باریک شود که 
کار و کرفه از جهانیان پذیرد و به ایزدان سپارد. چنین گوید که: 

ا که افزاید، اندر ماه، پر ماه، و ویشفتس؛ زیرا از آغاز تا پنجم ر
اندر ماه خوانند؛ از دهم تا پانزدهم افزاید و پر ماه خوانده شود؛ 

ویشفتس خوانده شود. بدان که  از بیستم تا بیست و پنجم کاهد
سه پنجه، فره بخشد، بدان سه پنجه دیگر، کرفه پذیرد. از آنجا 
که آب با ماه پیوند دارد، در آن سه پنجه همه آب ها برافزایند، 

که آشکارا پیداست، درختان نیز در آن هنگام بهتر  ورطهمان
رویند و میوه ها بیشتر رسند. چنین گوید که: ماه ایزد فره 

آید. )=ابردار(، زیرا ابر از اوست که بیش بخشنده ابراومند
بخش اوست، زیرا در جهان از اوست که درختان گرمتر بوند، گرما

زاید. سودمند است، زیرا است، زیرا رمه گوسفندان را بافمندرویش
ها اومند است، زیرا همه آبادیهر چیز را تازه دارد. نیکوی آبادی

، زیرا در استرا او بهتر سازد. آیفت بخشنده )=بخشنده حاجات( 
و  110: 1365 )بندهش، زمان، آیفتی را که بحق بخواهند، دهد
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آنکه  پس ازهای مردگان، در سنت و روایات ایرانی، جان. (111
شتافتند، و اگر از پل چینوات گذشتند، به سوی ستارگان می

رسیدند، پرهیزکار بودند، نخست به ماه و سپس به خورشید می
و پرهیزکارترینشان، در گروتمان، به روشنایی و فروغ بیکران 

انسان از »کند: میپیوستند. الیاده از پلوتارک نقلاهورامزدا می
ها یا یافته، روان روح( و عقل ترکیبسه جزء: پیکر، روان )یا 

شوند، و پیکرشان به زمین و ارواح صالحان در ماه تطهیر می
 نقطه .(175: 1372)الیاده،  «گرددمیخردشان به خورشید باز

)هوما( است که از نظر ایشان  آغاز عقیده آقای لمل، لفظ سوما
ماه  ازکه  خدای زندگی است. این خدا در واقع تجسد باران است

شود و غذای انسان به زمین می ریزد، و باعث رشد گیاهان می
کند. با مرگ موجود زنده، جوهر حیات به میو حیوان را فراهم

شود، سوما همچون شرابی که گردد؛ وقتی ماه پر میماه برمی
شود. پس سوما آب زندگانی میدر ساغر ریزند، در ماه ریخته

نوشند. در این داستان سوما که است و خدایان، هر ماه از آن می
زمین را زایا که  باران است، در عین حال تخم گاو آسمانی است

 رساندغذا میکند و شیر گاو آسمانی است که به مردمان می
ماه و خورشید، این دو پیکر آسمانی  .(19: 1387)ورمازرن، 

کشتی یا زورق  صورتبههایی برای ذرات نور، ایستگاه صورتبه
ماه، نورهای کمی در کشتی ماه  آغازیابند. درمیتجلی

آید، اما در اواسط ماه میهلال در صورتبهبرند، پس میسربه
شوند تا در میشود، ذرات نور در آن پرمیبدر ظاهر صورتبهکه 

کند. این ذرات پایان، آنها را به خورشید ببرد و در آنجا تخلیه
ی بام ایزد است، روند که ساختهرشید به بهشت نو میآنگاه از خو

 اما فرمانروایش انسان قدیم است، و جایگاه ایزدان فرا
)بهشت  است تا بهشت اصلییافتهشده و ذرات نور نجات خوانده

 .(34الف: 1395، پوراسماعیل) باشدنور( از فجایع دیوی دور

و  « قران کریم»جایگاه ماه در کتاب آسمانی. 2-4

 دوران اسلامی 
سوگند به  (:1)وَالشَّمْسِ وَضُحَاهاَقران کریم سوره الشمس، 

سوگند به ماه چون  :﴾2)وَالْقَمَرِ إِذَا تَلَاهَا .اش خورشید و تابندگى
 ﴾5﴿بحُِسبان القمَرُ و . سوره الرحمان، الشَّمْسُپى ]خورشید[ رود

اقْترَبََتِ حرکتند. سوره قمر،  در مقرر حسابی به ماه و : خورشید
است و  اندازهنام خدا که رحمتش بیبه ﴾1﴿السََّاعَةُ وَانشَْقََّ الْقَمَرُ

قیامت بسیار نزدیک شد، و ماه از هم  اش همیشگینیمهربا
وإَِنْ یَرَوْا آیَةً یُعْرِضُوا وَیَقُولُوا سحِرٌْ سوره قمر(. شکافت)

ایست که به پیامبر اسلام در روایات القمر معجزه. شق﴾2﴿ مُسْتَمِرٌَّ
خََّرَ لَکمُُ سَ وَ. سوره ابراهیم، داده شده استاسلامی نسبت 

و خورشید :  ﴾33﴿ وَالنََّهَارَ اللََّیْلَ لَکُمُ وَ سَخََّرَالشََّمْسَ وَالْقَمَرَ دَائِبَیْنِ 
ای حساب شده درکارند، رام شما و ماه را که همواره با برنامه

در  غالباًواژه قمر . نمود و شب و روز را نیز مسخَّر شما ساخت
بخصوص  ،زمان با قمر یریگاندازه یبرا .آمده است دیقرآن مج

 سریکه شمارش روز را م ،مدار آن ،آن یبا منازل قمر و هلال نو
 میقمر را خواه ،است کیکه بس نزد امتیاما در روز ق .سازدیم
آنگاه قمر به شمس خواهد  ؛به دو شقه شده است انیاز م دید
 یکی ،وجود دارد میدر اسلام دو تقد .و کسوف خواهد شد وستیپ

 هایروز خاطربه یقمر یگریو د ،زمان زراعت رخاطبه یشمس
 میقمر تنظ یبر مبنا یو اعمال مذهب بچرا که آدا ی،خاص مذهب

منازل  :بردیرا به کار م یقمر یینمادگرا دیقرآن مج .شده بود
 )شوالیه، هستند زیرستاخ ومرگ  ادآوریقمر و هلال ماه 

ایست که به پیامبر اسلام در القمر معجزهشق. (129: 5/1384ج
است. بسیاری از روایات کهن شدهدادهروایات اسلامی نسبت

اسلامی این واقعه را شأن نزول آیات اول و دوم سوره قمر 
گرفته، و تقریبا تمامی مفسرین مسلمان قران، تاریخی نظردر

در عالم القمر مظهر ثنویت اند. شقبودن این حادثه را پذیرفته
وحدت است. سال اسلامی، سال قمری و رجوع غایی به تعیَّن

یعنی الوهیت و اقتدار، نمادی از اسلام است.  هلال ماهاست. 
هلال شده، همراه گاه درخت حیات که روی قبور مسلمین حک

 .(210 و 109: 1396 )محمدخان و رضایی، یا بدر است ماه

 اسطوره و نماد. 5
و محور  ؛ساختار اسطوره را به شکل منسجم مشخص کرد ادیال

و معتقد  ه؛دانست نشیآفر تیآن را جهان شناخت و روا یاساس
 برگشتقابلو  یادوار یدر زمان یریبود که انسان اساط

 یو خط یخیانسان معاصر به زمان تار کهیدرحال ؛ستهیزیم
 ،نماد هم ساختار یتعداد هانیک ینمادها لیاو در تحل .قائل است

 ،ماه ،دیخورش ی،آسمانایزد  ،همچون نماد آسمان ،داد صیتشخ
زمان و مکان که  یو نمادها اهانیگ ی،بارور ،زن ،نیمز ،آب

. (170: 1363 )ستاری، وجود ندارد یخیتار یاآنها رابطه انیم

https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_1_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D9%85%D8%B1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_1_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D9%85%D8%B1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_1_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D9%85%D8%B1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_2_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D9%85%D8%B1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_2_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D9%85%D8%B1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_2_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D9%82%D9%85%D8%B1
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_33_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%DB%8C%D9%85
https://wiki.ahlolbait.com/%D8%A2%DB%8C%D9%87_33_%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%87_%D8%A7%D8%A8%D8%B1%D8%A7%D9%87%DB%8C%D9%85
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 یراو .ستا ینویو م یکننده سرگذشت قدساسطوره نقل 
 ،زیهمه چ تیزمان شگرف بدا ،نیاست که در زمان اول ایهواقع
 «خلقت» کی تیمتضمن روا شهیاسطوره هم .داده استرخ 
موجود شده و  ،دآمدهیپد یزیچگونه چ :دیگویم یعنی ،است
که واقعاً  یزیفقط از چ سطورها .کرده استخود را آغاز  یهست

 ،)الیاده دیگویسخن م ،گشته است داریپد تمامیبهو  هدادی رو
 یو تجربه شده معنا هستیادراک ز . اسطوره(15و  14: 1362

 ,Langacker) وجود است یو ژرفا یدر کنه هست ،امور قیعم

. بارزترین کارکرد اساطیر توضیح و توجیه حقایق (62 :1973
و  تیحکا صورتبه شهیاسطوره همطبیعی و فرهنگی است. 

 انیب .دیدرآ ونگارنقش به گونه تواندیبلکه م ،ستین تیروا
به  ینمادها دیدرک آن با یبرا .است نینماد انیب ی،ریتصو
 .کرد هضمقابلو  آورددرآمده را در قالب الفاظ و کلام در ریتصو

 ؛و رمزها نداشت یمعان نیبه ترجمه ا یازین ی،ریاما انسان اساط
 .آموختیم اکانیرا از ن یااسطوره یهانگاره نیراز و رمز ا رایز

و  هادرفش .شدیمتبلور م ریو شعا هانییدر آ یریاساط ریتصاو
 ،نییکنندگان آند و برگزاراهبود ینییآ ینمادها یورا ،ها خودعلم

 .کردندیاحساس نم نینماد یهانشانه ریو تفس هیبه توج یازین
 ادبودیشامل سنگ  ی،خیتار شیساخته انسان پ یبعدسه یایاش

 دینقش خورش ،است یریاساط یهااز نگاره یخود بازتاب ،و مقبره
بازمانده  یجوامع باستان یدر برخ ی،ریاساط ایگونهبه ،و ماه
 به چشم یدر آثار معمارنیز  یریاساط یهانگرش .است

 یاریدر بس .ستون است یرینقش اساط ،جلوه آن کی .خوردیم
 .شده استچند ستون نهاده  ای کیآسمان بر  ،انهیعام اتیاز روا

نماد درخت باشد و خود  تواندیم جمشیدتخت یهاستون یحت
 است یریمقدس و اساط غیار باگنمود دیشا جمشیدتخت

. دین و آئین از حیث (62و  57، 30 :ب 1395، پور)اسماعیل
ای اند. روان، منبع بیان اسطورهو معنا سخت به رمز وابسته ریتأث

های مشترک معین است؛ و معماری و دینی و مرکب از سرنمون
و زمانمند اسطوره و دین است. اسطوره  مندمکانبیان رمزین 

رمزها را به  تواندمیوسیله رمزین قوی و خاصی است؛ زیرا 
در  ینماد وقت.  (37 و 36: 1384)قیومی،  روایت تبدیل کند

 یو به عبارت ؛باشد انیدر م یمعان یپا که شودیصحنه ظاهر م
 .دانست یپراکنده معانی هاقدرت نماد را اتصال پاره توانیم

در  ،دهدیم وندیرا به هم پ یکه عناصر سرگردان معان یاواژه

 ،سراغ گرفته ی،از آن مفهوم محدود و تجرب دیبرخورد با نماد نبا
مورد  ،آن از خود فراتر رفتن یادیبن یژگیو دیبا هموارهبلکه 

 ،نماد .نماد است یفراروندگ یژگیهمان و نیاو  ردیتوجه قرار گ
تلاش در  ،تشیو همراه با خود ن دهدیخود را نشان م

و کشاندن مخاطبانش به  گرید یهافیو ط یمعان کردنفراهم
به داخل  رونیاز ب ،آن کردیپس نماد و رو .دارد یمعان یماورا
و عناصر پراکنده  ءو اجزا ،دهییاز کثرت به وحدت گرا ؛است
 فیط کیو  ؛رساندیبه وحدت م ءجز کیرا در  یفراوان

 ،از رمزشناسان یبه باور برخ .پوشاندیرا م یاز معان یاگسترده
علاوه بر ارتباط مفهوم مورد انتقال شیء  ی،ش کیشدن  نینماد

 یهاسازجهت ر ی،ذهن یفرافکن جهینت ،آن یبا شکل ظاهر
در  جیتدربه ،نینماد ءیش ایشکل  یعنی .است یروان جاناتیه

 )کریمی، کندیرا با خود حمل م نینماد یمعان یخیتار یروند
1381 :112) . 

 یافته های پژوهش. 6

 و نمادهایش ماه . 1-6

 دائماًماه در آسمان، و شکل آن که  یادورهحرکت و سفر 
شود؛ برای جوامع اولیه، نمادی می تربزرگیافته، و هر شب رشد

نماد . ماه داده بودقدرتمند را برای چرخه زندگی انسانی ارائه 
در  ؛شب یدیو سپ یروشن ،و جانوران و رشد آنها اهانیگ اتیح

 اتیآمدن حدیدر پدکه  ماه نگهدار تخمه گاو است ی،رانیا ریاساط
و کشتزار  ینماد باکرگماه  زین ؛نقش عمده دارد یو جانور یاهیگ

ای علاوه بر وظیفه ماه .(20: ب 1395 پور،)اسماعیل بکر است
همراه با خورشید در  ،داردعهدهبهکه در مورد تصفیه منی گاو 

جای دارد. در برخی از نقوش برجسته  نیزمراتب سیارات هفتگانه 
مهری سیارات هفتگانه زحل، خورشید، ماه، مشتری، مریخ، زهره 

تمثیلی روح  دادننشان»اند. مراد از اینها، شدهعطارد دیده و
به اعتباری در وقت تولد و به اعتبار دیگر در که  انسان است
مسئله  این ؛«روداز نردبام درهای هفتگانه بالا می ،موقع مرگ

: 1383 ،)صمدی یادآور مراتب بهشت در دین زرتشتی است
کردند که پارسیان باستان تصور می»گوید: می. ورمازرن (146

 ،منی گاوی را که میترا قربانی کردهشده و ، از ماه برون میعسل
و  نیافته و گیاهاجا تطهیر می شده و در همانمیجمع در ماه

همچون  ،به همین علت است که ماهاست. آورده بارها بهمیوه
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 )ورمازرن، «شده و پارسی نماد آن استقلمداد ،هامیوه محافظ 
به قول ابوریحان بیرونی، ایرانیان عهد او چنین  .(181: 1387

دو شاخ که  گردونه ماه، بواسطه گاوی از نور»اند که: پنداشتهمی
در می شود، این گردونه زرین، و ده پای سیمین است کشیده

شود، کسی که آن شب شانزدهم دی ماه، یک ساعت ظاهر می
ها، )یشت «شودمینموده هر حاجتی بخواهد کامرا را مشاهده

توسط بلیک « ماه-قایق»تصویر در آثار بلیک،  .(318: 1377
ارزش  و تغییر یافته تا با نمادشناسی او هماهنگ باشد، ایگونهبه

تر به ای برای گذار از یک سطح پایینعنوان وسیلهآن را به
عنوان نمادی از قدرت سطحی بالاتر از ادراک روحانی و نیز به

کارکرد اصلی . (warner, 1980: 44) کنیمبخش درکنجات
باید با یک بُعد آیینی  ،شام در منطقه ،شدهکشف هلال ماه نماد

مرتبط باشد، زیرا تصاویری که در حال حاضر در اختیار داریم، 
دهند. این شواهد مستندی از پرستش ایزد ماه، سین، ارائه می

ها یا پایه ،طور انحصاری بر ابزارهای آیینی نظیرنشان به
های های اختصاصی، مکانهایی که احتمالاً در نیایشگاهمحراب

. شوددیده میگرفتند، ها قرار میبامیا روی پشت ،ازمقدس روب

عنوان نمادی از تواند بهمی ،در تل سِرا هلال ماهنماد رو، ایناز
ها بر جنوب شام در نظر گرفته و تأثیر آن ،حضور آشوریان نو

هلال نماد ایزدبانوی دیانا،  .(Moriconi, 2018: 416)د شو
کلی است و جالب اینکه، نماد پاکدامنی و تولد  به طوریا زن 

است. هلال در نماد نجومی و طالع بینی، نماد دقیقی از ماه است 
 عنی فلزی که با ماه ارتباط دارد.و در کیمیاگری نماد نقره است، ی

نمادی از قدرت به دوران سومری و بابلی  عنوانبههلال 
کار می رفت و گردد. در امپراتوری عثمانی و ایران ببرمی

کشورهای مسلملان اختیار شد. بعدها علامت مشخصه  وسیلهبه
 ییبانو زدیا ،کهن یهایشناساز اسطوره یاریبسخود اسلام شد. 

که نماد آن،  .کردند فیبا سه وجه را توص ییبانو زدیا ایسه گانه 
 در حال هلال شدن هو ما ،ماه در حال بدر شدن ،ماه کامل

 یبرا یکه گاه یگرینماد د ،دهیچیپدرهم یهاهلال (.1 ریتصو)
سه  یهاو از هلال رفتیسه گانه به کار م یزدبانویا دادننشان

 یعلامت معشوقه فرانسو نینماد همچن نیا ؛گانه ساخته شد
 )میتفورد، دهدیرا نشان م زریتپو اناید یعنیقرن شانزدهم 

 (.2 )تصویر (289 :1394
 
 
 
 
 

 (289: 1394،)میتفورد گانهایزدبانوی سه. 1 ریتصو

 
 
 
 
 

 (289: 1394 ،)میتفورد گانهایزدبانوی سه. 2 ریتصو

 ماه در دوره هخامنشیان و ساسانیان .2-6
. است انیرانیدرفش ا یمسائل مورد توجه در دوره هخامنش از

 درفشهلال و  یدوره هخامنش یدر ابتدا انیرانیا درفش
که  یهنگام :سدینویهرودوت م»بوده است.  دیخورش انیونانی

 سوی لشکرکشی به یونان افتاد و لشکر بدان به فکرخشایارشاه 
 نیشاه از ااریشاگرفت و خ دیخورش ،ونتپهلس یکیدر نزدکشید، 

 ریو تعب رفتیان را به حضور پذبرمغان و مع .شد شعلامت متوح
 ریتعب نیواقعه را چن نیشد و آنها ا ایرا جو یواقعه آسمان نیا

و ماه  ،کندیم ییشگویپ انیونانی یبرا ،دیچون خورشکردند که 
 ینشانه بد انیونانی یبرا دیگرفتن خورش نیبنابرا یان؛رانیا یبرا

ی و ارتباط تیمیصم انگرینکته ب نیا ،«انیرانیا ینه برا ؛است

برقرار با ماه  یدوره هخامنش یدر ابتدا انیرانیا نیب است که
بر که  بود دیدر دوره باستان خورش انیرانیدرفش ا. بوده است

 باوجود. (37: 1383 )صمدی، قرار گرفته استماه  ،آن یبالا
که بر  توجه استجالب یان،در دوران ساسان دیخورش اریاعتبار بس

 غالباً  انیآمده از زمان ساساندستبه یهامهرها و سکه یرو
تداوم  انگریبکه  خوردیبه چشم مو ماه هر دو  دیخورش ریتصاو
 یحت .است یساسان نییدر آ یزدیدو نور ا نیو تقدس ا تیاهم

 داشته یارغوان یمتن یساسان یهااز پرچم یکیبه گفته شاهنامه 
 .(111: 1389 )آزادبخت، ماه بر آن رسم شده بود نقشکه 

مظاهری از قبیل نمایش ماه و آسمان مطلوب پادشاهان ساسانی 
)آذرگشنسب( هلال ماه و کره  بوده، اینکه در بالای آتشکده
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فلکی وجود داشته همچنان که بر روی تاج برخی پادشاهان  
ساسانی نصب شده بدون شک این علائم نماینده الوهیت 

 ها درسرستون. (44: 1347 ،)سرفراز پادشاه بوده است شخص
از ماه و  یمظهر ،گاو ،بود سر گاوعموماً به شکل جمشید تخت
ها نقش نبرد پله یبر جلو گرینقش معروف د .است بخشیبرکت

 یی،مظهر مهر و روشنا ،ریمحتملاً ش نجایدر ا ،است ریگاو و ش
در  ریشدن گاو به دست ش دهیو در ،و گاو مظهر ماه است

 نیدر د ،دست مهر هشدن گاو ب دهیبرابر در ،جمشیدتخت
به عهده  یزرتشت ریکه بعداً در اساط یافهیوظ ،است یمهرپرست

 (مهر) ریبه دست ش (ماه)گاو  شدنکشتهاز  .افتدیم منیاهر
 یی،دارو اهانیگ ژهیوبه ی،اهیجهان گ شیو رو زدیخیبرکت برم

 کتمظهر بر ،تا جانور سرستون ،هیها از پاستون .گرددیآغاز م
 ،)بهار تها خود نماد درختان اسو ستون ؛ستاهی لامقدس 

1387 :181). 

 نمود ماه در فضای معماری. 3-6

نام ؛ البته که وجود داردفضایی به نام مهتابی  معماری ایرانی در
خود گویای ارتباط این فضا با ماه و نور آن است.  «مهتابی»
کمی  که معمولاً بدون سقف بودو ی باز یعرصه و فضامهتابی »

به فضای مهتابی،  بعضی موارد. در قرار داشتکف حیاط بالاتر از 
نیز که بعضی ها طبقهدیگر روباز واقع در بالای طبقه همکف یا 

گفته ت، گرفتیاستفاده قرار م مواقع مثل بهار و تابستان مورد
از نامش آشکار است، بیشتر هنگام غروب و  کهچنان. شدیم

« کردندمی شب مناسب بود، بخصوص در زیر نور ماه استفاده
در جانب خاور آباد که سعادتقصبه . (132: 1396 ،هزاد)سلطان

شاه  ؛است یارمنشده و مسکن مسیحیان شهر اصفهان واقع
 طیمح رایز .است زیانگعظمت شگفت ثیاز ح که ساختهکاخی 

آن  انیاز م یو نهر استفرسنگ  کیاز  شتریها بآن با باغ
نهر و بخش  یسوکیدر  ی(رونیب) بخش مردان .دارد انیجر

 یپل چوب کی وسیلهو به آن است گرید یدر سو ی(اندرون) زنان
 انیبه جر ریکاخ دلپذ نیکه آب در ا یهنگام .ارتباط دارند با هم

 طیمح کیانسان در  که رسدیبه نظر مچنان  ؛دیآیمدر
 کندیکار م تاچشم جاهمهگرداگرد انسان در  ، زیراجادوست

باب  کی ،هیاز جمله ابن. شودکه مشاهده می آب است یهافواره
 کندیم توجهجلب ،دو آشکوبگوش بزرگ هشت یفرنگکلاه
 کهچنان .زدیریگرداگرد تمام بنا آب م ،آن یمهتاب یاز بالاکه 

 گرددیم پرازآب ،همان آندر  ،آورند رونیاگر دست را از پنجره ب
چهار مهتابی اصفهان، در مسجد سید . (80: 8/1335ج  )شاردن،

هایی برای طلاب علوم دینی شده که دارای حجرهمشابه ساخته
، با این واقع استدر غرب  ،گریدودو  ،است. دو مهتابی در شرق

 از طریق راهرویی به مدرس راه ،تفاوت که دو مهتابی شرقی
های غربی، چون سقف شبستان مهتابی وولی د ؛ندیگشایم

و بنابراین  ،و جود ندارداست، اتاق مدرسی در وسط بلند ،زمستانی
از دوره  خانه مقدممهتابی و  (3 )تصویر ها از هم جدایندمهتابی

 (. 4 )تصویر قاجار در کاشان

  

 نماد هلالی . 4-6
در  ،بوده است میقد انیرانیاز علائم ا یکیهلال ماه بخصوص 

. است شدهدادهنشانزورق  صورتبهآثار مهری اغلب اوقات ماه 
ها گاو را در زورقی بر فراز ساختمان معبد برخی نقوش مهرابه

 یبه صورتخواهد گاو را ؛ شاید این صحنه، میدهدیمنشان 

. اگر گاو همانند و مترادف ماه نشان دهدماهنمادین در درون 
به « زادوولد»دانیم آفریننده است و می کهچناناست و ماه 

 شودیآغاز مگیرد. در نتیجه، زندگی از گاو او صورت می فرمان
ماه و خورشید  دارتاجحضور نمادهای  .(101 :1387)ورمازرن، 

شاید گویای این نکته باشد که شکوه و  ،در عهد هخامنشیان

 (70: 1386 ،)ماهرالنقش اصفهانمسجد سید مهتابی،چهار  .3تصویر

 مهتابی

 (169: 1392یار، )فرخ خانه مقدم،کاشانمهتابی، .4تصویر
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، زیرا در شب که ماه تابدروز بر عالم میطی شبانه ،جلال شاه
ای که گوشوارهتر است. وشی شاه نیرومندتابد؛ در نتیجه فرهمی

و فقط  ،میلاد است از شیپمتعلق به سده پنجم تا چهارم 
 ،یک شاه درگذشته ازبرای سپاس  ،دارد بر خودنمادهای ماه را 

 به احترام، پس از درگذشت شاه، و نجبای متوفای عصر خویش
این گوشواره  بر روی .(36: 1383 ،)صمدی تشده اسساختهوی 

 ،داریچهره ریش .قرار داردلبه هلالی پائین آن  با ،قرص ماه
یک هر ،آن بر اطرافنیز  ترکوچکداخل قرص ماه و شش چهره 

. مظاهری از قبیل نمایش ماه و آسمان، قرار دارنددر هلال ماه 
 آتشکدهمطلوب پادشاهان ساسانی بوده، اینکه در بالای گنبد 

. بر تاج شده است)آذرگشسب( شهر شیز هلالی از نقره نهاده 
شاهان ساسانی، کمان ماه و گاهی شاخ که خود نمودار ماه و 

لوح  .(522: 1384، )بختورتاش نقش شده استنماد قدرت است 
به گیاه پالم، فرم بال که  از کاخ تیسفون آمدهدستبه بریگچ

؛ استطرح  از اینگرفته ، و آرم دانشگاه تهران برخود گرفته
بر پیشانی (. 5 ریتصو) قرار گرفته استدر حلقه ماه،  هلال ماه

 حجاری شده است هلال ماهدو فرشته نقش  در میانبستان طاق
 میلادی 1453سال ها در . هنگامی که عثمانی(6 ریتصو)

را  هلال ماهرا گشودند، نماد « قسطنطنیه»کنستانتین تینوپل 
بود را نگاه داشتند، و « روم شرقی»که نقش حکومت بیزانس 

. در دادند یجاها و گنبدها سپس آن را بر مناره مسجد
سرزمینمان ایران، از دو درفش سلطنتی در آغاز سده دوازدهم 

داری است که یکی از آنها پارچه نقش بردیمهجری نام 
کاهش بهماه رو )هلال( آن، سه کمان در میانکه  شکللیمستط

؛ دو هلال در بالا و یکی در شوددیده می یانقرهسفید  به رنگ
. در روزگار اسلامی در ایران، پرچم (3224: 6/1387ج  )پوپ، زیر

 هلال ماهنقش  یصفو لیشاه اسماعسلطان محمود غزنوی و 
 بنیاد وارهنشان 1358داشت. پس از انقلاب اسلامی از سال 

کاررفته بهپرده سفید  بر روینیکوکاری در ایران، هلال سرخ 
های با هلال، اصفهانحکیم . سردر جورجیر مسجد است

 . (7 ریتصو) شده است نییتز تکرارشونده

 
داخل  هلال ماه، لوح گچی .5 ریتصو

 تیسفون ، حلقه ماه
 (174: 7/1387ج  )پوپ،

 

 
 
 
 
 
 

 بستانبرجسته هلال، طاقنقش .6 ریتصو
 (1385، )فکور

 

 
 جورجیراصفهان، سردر، حکیممسجد. 7 ریتصو

 (1385)فکور، 

 نماد دایره، حلقه . 5-6
در  ؛شودیم دهید دیهم اندازه با خورشکه  بدر ایقرص کامل ماه 

اما  ی،انفعال یماه نماد اصل .مهم بر عهده دارد ینقش یاخترشناس
 ،زن ی،رندگیگ ،ایرو ،روان ،لیتخ ،ناخودآگاه ،رطوبت ،شب ،بارور

 ،دیبازتابنده نور خورش عنوانبه ،اشیبا نقش نجوم اسیدر ق ایو 
 .شودیملحوظ م ،و تحت نفوذ است ،موقت ،استوارنماد هرآنچه نا
 یبرخ ؛کندیم یرا ط منطقةالبروجروز  28ماه ظرف 

منزل  28با  یقمر منطقةالبروجداشتند که  دهیعق ،نگارانخیتار

 نیا است. علامت 12با  یدیخورش منطقةالبروجاز  ترمیقد ،خود
 دهدیم نها نشامذاهب و سنت یماه را در تمام تیامر اهم
. هاله دور ماه را علامت باران (131: 5/1384ج  )شوالیه،

ای است که گاهی دور آن دانستند، و از نمادهای ماه دایرهمی
. نقشی از (23: 1383)صمدی،  شده استهایی ترسیم شعاع

 ور استکه هاله ناهید شعله بستانناهید، روی سرستون طاق
نقش قلب  ژهیوبهحلقه ماه و (. »8 ریتصو) (53: 1388 )مقدم،

ساسانی   یهایبرگچو در  جاماندهبهکه از دوره اشکانی 
. تصویر (3143: 6/1387ج )پوپ،  «است ییشناساقابل
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حلقه ماه از طاق کسری در دوره ساسانی در  برجستهنقش 
در  یبرگسه(. از دوران اسلامی، طرح پالمت 9 ریتصو) تیسفون

در نقشی از امام زاده یحیی از ورامین  تکرارشونده یهاقلبداخل 
(. در 10 ریتصو) است مشاهدهقابلمربوط به قرن هشتم هجری 

ای دوران اسلامی، در نقاشی و روایات کهن مذهبی، شاهد هاله
از ماه بر دور سر مردان خدا و قدیسین هستیم؛ گویی عارفان، 

اد خود جهانند و بسیاری از مریدان، ماه را در جمال مر انیماهرو
؛ گویی ماه جای سر آنها قرار دارد و دارای مغز اندمشاهده کرده

درباره ماهیت چیزهاست؛  تماماًماهوی هستند. حکمت اسلامی 
و ماه کانون اسرار عرفان و  نهفته استو راز هر چیزی در ماه 

حکمت مردان حق است. در فرهنگ شیعی نیز امامان به 
: 1396 و رضایی، حمدخان)م شوندیمثال زده مموجودیت ماه 

و  یبشر یزندگ آهنگضرب ،ایدن رآهنگ عمضرب. (207
اما چهار مرحله حرکت  ،چهارگان هستند یهمگ ی،قمر یهاماه

با دو قطره  یبیصل ؛شودینشان داده م رهیدا صورتبه ،فصول
ج  )شوالیه، سازدیفصول م رهیواقع در دا یعیعمود بر هم ترب

بایزید محراب خانقاه  قوس داخل دایره،نقش  .(182: 5/1384
 ریتصو) پاره ماه است، چهار بخش شده نشانگر چهاربسطامی

11 .) 

پیکر ناهید،  .8 ریتصو
بستانسرستون از طاق  

(99: 1388، )مقدم  

 

 
 
 
 

تیسفون، طاق  برجستهنقش. 9 ریتصو
 ساسانی. کسری

 (666: 2/1387ج  )پوپ،

 

 
 یحیی،زادهامام .10 ریتصو

 ه.ق.707ورامین، 
 (1397 ،نژاد یتقو)صالحی و 

بایزید محراب خانقاه  .11 ریتصو
  بسطامی

(1397 )حقیق نژاد و همکاران،  

 نقوش زیگزاگ. 6-6
 رویش و سرسبزی گیاه را سبب .است باران سازبه نوبه خود  ،ماه
شود. بارانش و تابش نورش و تپش حرارتش چراگاه چارپایان می
)دریا، جویبار(  هاآبچون . (93: 1383 )صمدی، سازدیخرم مرا 

( و مدام جزرومد)ریتم باران،  کنندمی از وزن و آهنگی تبعیت
اند، و ماه، بر آنها حاکم است. دو بخشزاینده و زایاننده و حیات

چنین  شودیتکرار ممضمونی که در تأملات نظری هندیان 
. در ابتدا ردیگیمو باران از ماه سرچشمه  هاستآباست: ماه در 

Apamnapat، ًبه ماه  پسر آب، نام فرشته نباتات بود، اما بعدا
 Epic». بخشی از اطلاق شدو به شیره ماه، یعنی سومه نیز 

Langdom» از زهدانشان،  هاآبکه:  دیگویسخن م، از جایی
اند. بر ظرف نوسنگی، آب با علامت ماه، ریزانیعنی از خزانه 

ترین، هیروگلیف مصری دال بر آب که کهن شده، نقلزیگزاگ
خطوط زیگزاگ  .(190 و 165: 1372، )الیاده است جاری
شیراز  مسجد جامعطرفین محراب  کنندهنییتزکاری شده کنده

 (. 12 ریتصو) از دوران اسلامی است

 

 «نخل»نقش پالم. 7-6
های ایران کهن آمده ، در نوشتهذکر شد ترشیپکه  گونههمان

رویند. مناسبات ماه و باران که؛ گیاهان به سبب گرمای ماه می
ها مشهود بود، عالم نبات نیز تابع همان تناوبی بود که و رستنی

نظر است؛  از اینگرفت. وجه تشابه درخت و ماه می نشئتاز ماه 
سایه  رحم خورشید،روشنی و گرمای بی پس ازکه ماه  طورهمان

دارد؛ سایه درخت هم باعث تسکین و آرامش  به همراهبخش آرام
دارد. شیره درخت  به همراهاست. ماه، آب و باران یعنی زندگی 

نقشی  صورتبهخود  درخت ماههوما نیز عصاره زندگی است. 
 به شکل. ماه شوددیده می هاسفال ترینقدیممستقل بر روی 

با درخت نخل پیوند ، نخل خرماست به شکل غالباًو  ،درخت ماه
. (22 و 24: 1383 ،)صمدی تخود از مظاهر باروری اس ،ماه
 و داشته تقدَّس جنبه مذهبی هایموتیف در گیاه پالم فرم
؛ است گرفتهمی قرار استفادهمورد برکت و شگون عنوانبه
بینیم که در آثار دوران اسلامی نیز نقش پالمت را می طوریبه

نقش درخت خرما تظاهر  صورتبهرسیده و  به تکاملکه چگونه 
به خود یابد. طرح پالمت بعدها تکامل یافت و فرم اسلیمی می
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نقش . است دهیوارد گردهای فرش و کاشی و در نقش گرفته
به طور  ،نخلدرخت  صورتبه، سفونیو ت شیکاخ کپالم در آثار 

 یافتهتکاملطرح پالمت بعدها  .مجسم شده استواضح و آشکار 
وارد  یفرش و کاش یهادر نقشو  گرفت خود به یو فرم اصل

 یمشابه دوره ساسان یهابرگ نخل و طرح یطومار .دیگرد

قرار گرفته است  یدوره اسلام هیاول هیسرمشق و نمونه آثار و ابن
 هیمرمر سور ستونو سر روانیو منبر مسجد ق یالمشتدر قصرکه 

در نقشی از کاخ ساسانی ( 21: 1352 ،)زمانی شودمشاهده می
های پایین به یک پیچک که پره مینیبیمکیش، برگ نخل را 

 (. 13 ریتصو) شده است تبدیل
 

 

 
 
 

 
 

 (1385 )فکور، شیرازجامعمسجد محراب. 12 ریتصو

 
 
 
 
 
 

 

 (171: 7/1387ج )پوپ،  برجسته از کیش گچبری .13 ریتصو

پیچ »، «شاخ خمیده»، «پیچ ماری»انواع پیچ : . 8-6

 «حلزونی

و  ،فرج یشهوان ییو نمادگرا ،ماه یهانیبه نماد ک چیمارپ
در ) یبارور یینمادگرا نیو همچن ،صدف ییایدر یینمادگرا

 ؛شودیم کینزد (رهیشاخ و غ ،اندیحلزون یکه از دو سو یاشکال
 یژگیو ی،زندگ یتکرار (تمیر) آهنگضرب انگرینما در کل

. حرکت است یداریناپا نیموجود در ع یو بقا ،رییتغ واررهیدا
 یبر رو .هر دو است ی،و قمر یبحر ی،نماد بارور چیمارپ
نقش شده و تمام مراکز  چیمارپ یسنگنهیپارزنانه دوران  یهابت

نشانه  ی،زندگ رایز .کندیم شکلکیرا  ی،و مراکز بارور ی،زندگ
 تیتداوم موجود ،برعکس ایو خاص و  ،کپارچهیحرکت در نظام 

در  .(102 و 100: 5/1384ج  )شوالیه، است شیدر تحرک خو
پردازی، مار، ماه و خورشید چهار جهت اصلی را یک نقش رمز

بعضی جانوران، رمز یا در حکم (. 14است )تصویربرگرفتهدر
 یادآورشان، شوند، زیرا شکل یا نوع هستیحضور ماه می

سرنوشت ماه است؛ مار از نیروها و قوای ماه است؛ بدین اعتبار، 
زی( و حتی جاودانگی )غیب آمو مار بخشنده باروری، دانایی

اند، پردازی، باروری و تجدید حیات که تابع ماهاست. همان رمز
گوهر او، بخشنده آن ذات و همشب یا موجودات همو خود اختر

های الهگان نگاری و آئیناند، مبین حضور مار در شمایلمواهب
اینکه مار از متعلقات بهبزرگ باروری در سراسر جهان است. نظر 

ادواری(  تجدید حیات) ان بزرگ است، خصلت قمری ویالهگ
است. در مانده )و خاکیش(، محفوظ خصلت زمینیپیوسته به

زمان مشخصی، ماه، با زمین که زهدان همه اشکال حیات 
شود. حتی بعضی اقوام معتقدند که شده، یکی و یگانه میتلقی

: 1372 ،)الیاده «استآمدهزمین از همان ذات و گوهر ماه، قوام 
 . نقش مارپیچ، بر گچ بری دوران ساسانی(169-172

برجسته بخش درونسوی مقابل محراب  بریگچ(. 15)تصویر
(. بر 16 ریتصو) استنقش مارپیچ  صورتبهشیراز مسجد جامع

الله در اصفهان نقش لطفشیخنقوش بخش داخلی گنبد مسجد 
 (.17)تصویر بسته استمارپیچ به زیبایی نقش 
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خورشید و  ماه، مار، .14 ریتصو
 چهار جهت اصلی

 (54: 1380 )بهزادی،

 بریگچنقش مارپیچ،  .15 ریتصو
 دوران ساسانی 

 (178: 7/1387 ج )پوپ،

 

 
نقش مارپیچ، مسجد  .16 ریتصو

 جامع شیراز، مقابل محراب
 (1496: 3/1387ج )پوپ، 

نقش مارپیچ، داخل  .17 ریتصو
گنبد شیخ لطف الله، اصفهان 

 (1395 )فکور،

 شبیه درست و معمول اندازه از تربزرگ هایشاخ با یبز کوه

میان  در آغاز، یقواحتمالبه است، شدهمی ترسیم هلال ماه
از . متصور بوده استارتباطی  هلال ماههای خمیده و شاخ

شناخته دیم با باران مربوط قهای بسیار ، ماه از زمانطرفی
آن، خورشید در نظر مردم باستان با  در مقابل کهچنان، شدیم

، شاخ در نزول باران نیداشته است؛ بنابرا گرما و خشکی ارتباط
 ایهزانگی شاخ گاو با هلال ماه شباهت». شدمی مؤثر شمرده

 تصور کنند گاو ویژهبه و چارپایان و ستوران حافظ را ماه که بود

 ماه تابع گیاهان حاصلخیزی و رشد همانند را جانوران باروری و

 چیبخصوص مارپ ،چیمارپ. (8: 1390 ،)آورزمانی «بدانند
و در  ؛دارد اریانتها را در اخت قیاز طر ،رشد تیخاص ی،تمیلگار

 رغمبه بیترت نیخود و بد یدر قالب کل ،شکل رییبدون تغ جهینت
 یبررس ماندیم یبه همان شکل باق دائماً نهیقر صورتبهرشدش 

به طور  یحلزون یتمیلگارارقام در اشکال  ییاعداد طلا یاضیر
به  ،چیمارپ یمعناشناس ی،اضیر نیانگیم کردنکامل یبرا یعیطب

و تداوم  ی،معناشناس نیبراه خاطربه ،رونیازا .رودیکار م
 ،صدف یشکل حلزون کهآنها است  یاضیو ر ،یشناسنشانه

 ،گذر زمان یبرا یجهان یلامتع یی،ایدر ایو  ی،نیحلزون زم
نشان  رییاز خلال نوسانات تغ ،را یگشته و تداوم هست حوظمل
ماه ». شاخ، چیزی جز تصویر (103: 5/1384ج  )شوالیه، دهدیم
 هلال یادآورشاخ گاوسانان، رمز ماه شده، زیرا   ناً یقی»نیست: « نو

های مضاعف، باید نمودگار دو است؛ و مسلم است که شاخ ماه
، از سوی «تمامیبهشدن( ماه )و پر هلال باشند، یعنی کامل

رمزهای ماه و رمزهای باروری در  یستیزهمدیگر، 
که  های سرزمین چین پیش از تاریخنگاری فرهنگشمایل
ای از شاخ را در چارچوب مجموعه« ساده شده» تصاویر

، کندیم ریتصو شکلیلوزماه( و نقش  -ن )بارا ها«خشآذر»
 بریگچ. در (168 : 1372، الیاده) خوردمی به چشم کراتبه

که  شوددیده میخمیده قوچی  برجسته از کاخ کیش شاخ
های هخامنشی ستوندر (. 18 ریتصو) تواند نماد ماه باشدمی

درب (. 19 ریتصو) خوردمی به چشمبدنه ستون، مارپیچ بر 
، پیچ زیبایی را دارشاخمسجد ابیانه نیز طرح و نشان لوزی 

نشان  مسجد کبود(. بر کاشی از 20 ریتصو) داده است لیتشک
 (.21 ریتصو) نمایان است دارشاخلوزی 

 

 بریگچشاخ خمیده،  .18 ریتصو
 کیش کاخ

 (797: 2/1387ج )پوپ، 

 

 ریتصو
19. 

 مارپیچ ستون هخامنشی
 (81: 1389 )پیرنیا،

درب مسجد ابیانه، . 20 ریتصو
شاخدار، درب مسجد ان لوزینش

 (1385 )فکور، ابیانه

 

، دارشاخنشان لوزی  .21 ریتصو
 تبریز کبود مسجد کاشی

 (1393 )زمرشیدی و زمرشیدی،
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دوره به  اتیح دیاست و نشانه تجد یقمر یحلزون عموماً نماد
مانند  .کندیو پنهان م دهدیرا نشان م شیهاشاخ ،حلزون؛ دوره

نماد مرگ و  .شودیم ادیو ناپ دایپ ،شودیو پنهان م دایماه که پ
 هحلزون نشان ییاز سو .است یتولد دوباره و موضوع بازگشت ابد

 یهو وابسته به اهل ،است چیمارپ صورتبه :است یزیحاصلخ
 یحلزون محل جلوه خدا ،بیترت نیبد .هلال ماه شیقمر و افزا

 یهست شکل منحن زینماد حرکت مدام ن ،حلزون .است یقمر
از  یجهان ییحرف نگاره یی،ایو در یصدف حلزون خاک چیمارپ

 رییتغ ناتنوسا لیبه دل دائماًکه  یاست و نشانه موجود یداریناپا
 صورتبهآبگیر آسمانی، . (18 و 17: 3/1384ج  )شوالیه، کندیم

 در سراسرمبتکرانه  صورتبهداده و  شکل رییتغجفت طوماری 
ج  )پوپ، شده است یمتجلدیوار کاخ شوش در دوره هخامنشی 

، نقش مارپیچ، در بریگچافریز  (.22 ریتصو) (1037: 2/1387
 بسته استاصفهان نقش جامع مسجد  گنبد داربخش شبستان 

 (. 23 ریتصو)

 
 
 

 
 
 

 طرح دو پیچک، کاخ هخامنشی، شوش  .22 ریتصو
 (186: 1383 )صمدی،

 

 
 
 
 

 
جامع اصفهانشبستان، مسجد بریگچافریز  .23 ریتصو  

(1167: 3/1387ج )پوپ،   

 ها تحلیل یافته. 7
ای بر تعریف حرکت، حرکت پویای پژوهش حاضر با مقدمه

پردازد؛ ها میمنحنی، مارپیچ و پیشینه اسلیمی به تحلیل یافته
، مقابل کردنجنبشحرکت، نماد زمان و جزء ذاتی آن است. 

سکون؛ خروج از حالت موجود به طور تدریجی؛ خروج از قوه به 
 کاملاً امری  تواندمیمفهوم حرکت،  نی؛ بنابرادهدفعل، معنا می

ذهنی باشد. خاصیت پویایی ملموس و عینی، و یا محسوس و 
حرکت منحنی، مارپیچ یا اسلیمی از نظر معنوی و مادی به یک 

شود. پس وحدت صورت و معنای رو به کمال منتج می
، و برای رودیماز اولین لوازم رسیدن به تعالی به شمار « حرکت»

 ای یمنحن یایحرکت پوحقیقت بود.  متعالی شدن باید به دنبال
با استناد بر  «یمیاسل» اشافتهیتکاملو در شکل  «چیمارپ»

 بهباتوجهو  ،موجود از دوره باستان تاکنون یریمنابع تصو
مورد مطالعه قرار گرفته  گراعتیطبو  یحکم یعلم یهادگاهید

این  مختلف یهانمونه یعلاوه بر آنها در ضمن بررس .است
 میخوریبرم یمشترک یهادگاهیاقوام و ملل به د انیدر منگاره 

 یمیاسل نیتکرار نماد. در اعتقادات مقدس آنها دارد شهیرکه 
 یاو را برا ،استذکار به انسان بوده است که همواره ینوع

 یتعالحق یسوبهو عروج به ملکوت و  ،از عالم اسفل رهاشدن
 منظور از تکرار همان ذکر است گریبه سخن د ؛باشد ادآوری
ربسک اطرح . (111و  102، 101: 1380 ،پور جعفرو  لر یموسو)

از  شیبلکه پ ؛مسلمانان ابداع نشده ایتوسط اعراب ی میو اسل
 یچون در دوران اسلام یول ؛مورد استعمال بوده زیظهور اسلام ن

به خود  یو اسلام یصفت عرب ،کاررفتهبه ادیو ز ،افتهیتحول
 یهابرگی ممکن است از میربسک و اسلاطرح  .گرفته است

شکل یک گیاه  ریپذانعطاف، بدن یک مار، ساقه همبهمتصل
و نشان  ؛است یجانور یو گاه یاهیاغلب گ واقع،. درردیگ
اقتباس  ،در اطرافش قرار داده عتیکه بشر از آنچه طب دهدیم

 صورتبهتصرف نموده و آنها را  یعیدر عناصر طب یول ،کرده
طرح مولود منطقه خاص و  نیا نیدرآورده است؛ بنابرا زهیاسترل

مناطق مختلف  نیو ساکن ،ستین یمحصول فکر قوم مخصوص
و  اربسکطرح  .رندیخود الهام گ طیمح طیاز شرا نداهتوانستیم

و  هاهیحاش یو افق یخطوط عمود ،خود وخمچیپبا  یمیاسل
 جادیا یهماهنگ ءکل و اجزا نیو در ب ،را متعادل ینییتز صفحات

 یمیطرح اسل .و خطوط آن وارد است ییبایبه ز یعنی ؛کندیم
مورد  اهانیداشته و در آن جانوران و گ یمذهب منشأاحتمالاً 
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. در دوران باستان (34: 1352، )زمانی احترام منظور شده است 
تاریک تنها منبع روشنایی بوده؛ ماه به دلیل  در شبنور ماه 

، حرکت و تجدید حیات تغییرای، همواره با رشد، تغییرات دوره
. ماه محافظ چارپایان، موجب رشد و سبزینگی بوده است مرتبط

نماد باروری، عنوان بوده؛ لذا بهدریا  جزرومدگیاهان و موجب 
شده شناخته  تجدید حیات، حاصلخیزی، زایش، بخشیبرکت
 هایخواستهآن بوده که  یدر پهمواره  یآدم نکهیا لیبه دل. است

 متوسل شدهو تمثیل به رمز  ؛ لذاکند انیبخود را به اشاره  یقلب
کرده  یمعرفنماد ماه رمز و  عنوانبهرا  عتیطب عناصر یو برخ
 نیدر ا بسیاری نینماد ریتا تصاو هشد سبب امر نیهم. است

دهد که هنر و معماری می چنین تفسیری نشان .شود خلق نهیزم
ایرانی فراتر از زیبایی بصری، نمایانگر پیوند عمیق میان انسان، 

گاو، بز، شاخ خمیده جانوران، آب،  طبیعت و جهان کیهانی است.
. هنرمند به مدد استباران، حلزون، مار از جمله نمادهای ماه 

د، نمادهای آشکار قوای تخیل خود از این عناصر طبیعی که خو
ماه بودند، بهره برده و با ترکیب، حذف یا اغراق یک جزء از 
اجزاء، از کثرت به وحدت گرائیده و عناصر پراکنده را در یک 

ای از معانی را در یک جزء به وحدت رسانیده و طیف گسترده
: ماه، خود نمادی است از مثالعنوانبه. داده استجزء پوشش 

مفهوم  دادننشانحال برای ؛ یزیبخشی و حاصلخبرکت
؛ سپس شودمیبخشی و حاصلخیزی؛ گاو نماد ماه برکت
شود؛ شوند؛ یعنی، شاخ، نماد ماه میهای گاو، معرف گاو میشاخ

کند. در ای از کل شده و به کل دلالت میواقع، جزء، نمایندهدر
 پیدا کردهبیشتری  وتابپیچتر شده و ها خمیدهمرحله بعدی شاخ

دهند. گاهی این نقوش منحنی با نقوش ها را شکل میمنحنی و
خمیده  یهاشاخ که؛ بدین صورت شوندیمهندسی ترکیب 

لوزی »شود، و نشان جانوران، با شکل هندسی لوزی ادغام می
 (.24 ریتصو) دهدبوده، را شکل می اتینماد حرا که « دارشاخ

 
 

 

 

 

 

 

  

نماد 
 هلال

نماد دایره، 
 حلقه

نماد زیگزاگ، 
 نماد موجی

نماد شاخ 
 خمیده

 گیاه هوم نماد ماه،
 )پالم( نماد ماه نخل

ترکیب پیچ با  نماد مارپیچ
 شکل هندسی

مارپیچ 
 اقلیدسی

 مارپیچ حلزونی

 (1403 ،)فکور اشکال مختلف نمادهای ماه .24 ریتصو

گیرد؛ آنگاه، این ترکیب می درواقع ترکیب و تلفیق صورت
شده و نقوش و انحنا، بیشتر  وتابپیچشده و  ترافتهیتکامل
که  شودیاستنباط م گونهاین ؛ لذاگیردتنیده شکل میدرهم

استفاده نقوش مارپیچ و به فطری  مردمان باستان علاقه
را به وجود  یانیب مندی،علاقهحس  نیو ا اندداشته تنیدهدرهم
نقوش  ود.ش واقع مؤثر نقوش منحنیدر تکامل که  آورد

ها ، و قوس و هلال است؛ گاه قوسوخمچیپتنیده سرشار از درهم
گیرند می به خودشوند، گاه حالت موجی تکرار می همموازات به

 هم در جهتتنیده شده و همتلفیق یا در با همها و گاهی قوس
تکرار گرفته و  به خودهمدیگر، حالت رونده  خلاف جهتیا در 

؛ (25 ریتصوگیرند. )ها شکل می؛ و بدین ترتیب اسلیمیشوندیم
تنیده و اسلیمی مختص دوران اینکه نقوش درهم لزوماً  لذا

به پیچش گیاهان نسبت داده شود صحیح  الزاماًاسلامی باشد یا 
تواند خاستگاه باشد. بلکه باورهای دینی و اعتقادی نیز مینمی

 آن باشد.
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 (1403 ،)فکور تنیده و اسلیمینقوش درهمهای مختلف نمادهای ماه در روند تکامل تشکیل بندیترکیب .25 ریتصو

در  گرفته،از دوران باستان شکل نکهیضمن اتنیده، نقوش درهم
اعتقادات و احساسات  بنا بر یاز هر فرهنگ و تمدنزمان، گذر 

 باتریو ز ترکه موجب کامل یاژهیو شیرایو پ شیهر قوم با آرا
و  طی کردهشده؛ روند تکاملی خود را در طول تاریخ شدن آن 

ها را شکل در دوران اسلامی به اوج تکامل خود رسیده و اسلیمی
 نیادر دوران اسلامی،  هااسلیمی. یکی از دلایل رونق اندداده

موجودات جاندار  یبا منع مذهب یمنافاتبود که نقوش اسلیمی 

دهنده رهایی از عالم . در دوران اسلامی این نقوش نشاننداشت
رساند؛ نقوش را می در کثرتاسفل بوده، همچنین وحدت 

و تکرار نوعی ذکر  شودمیتنیده و اسلیمی مدام تکرار درهم
نقوش  یافتهتکامل(. از انواع 26 ریتصوشود )میمحسوب 

 رباط شرفاسلیمی، در دوران اسلامی، لچکی محراب حیات اول 
الله اصفهان گنبد مسجد شیخ لطف( و نقوش اسلیمی 26 ریتصو)
 .مثال زدتوان ( می27 ریتصو)

 

 ریتصو
26. 

بندی های مختلف نمادهای منحنی ترکیب
 تشکیل اسلیمی

(1403 ،)فکور  

               
لچکی محراب حیات اول  .27تصویر

                            ه.ق.  رباط شرف
(1397 )صالحی و تقوی نژاد،  

 
                

نقوش اسلیمی گنبد مسجد شیخ لطف  .28 ریتصو
(1395 )فکور،الله، اصفهان.   

 نتیجه گیری .8
که سودمند بودند،  عتیطباز  یپرستش عناصردر ادوار کهن 

و از عناصر  دیبخشیم یرا روشن یماه که شب ظلمان ،بود رایج
 انیاز خدا یکیعنوان بهشد؛ طبیعی سودمند محسوب می

قدرت  ه،در مانظر مردمان ایران باستان شد. ازمی شیستا
توجه بود.  انیپایب اتیح کیمظهر ماه و  نهفته بوده یفراوان

کرده قداست آن را دوچندان  ،عتیطب دیعنصر مف نیا بشر به
ها، ، محافظ میوهجزرومد، موجب یزدیفر اعنوان به ،ماه. بود

در دوران حیات گیاهی،  دآورندهیپدو  تخمه گاو نگهدارنده
، بخشیبرکتماه نماد باروری،  شد.قلمداد میباستان 

. در دوران شده استشناخته  تجدید حیاتحاصلخیزی، زایش، 
 ،هاسکه هخامنشیان و ساسانیان باوجود اهمیت خورشید، بر

به نقوش  ،عهد نیاز ا جاماندهبه یها و بناهاسفال ،مهرها

، بدر کامل، برخی هلال ماهخوریم. متعددی از نمادهای ماه برمی
گیاهان، چارپایان، شاخ حیوانات، حلزون، مار، آب و باران 

انسان  کهییازآنجا. هستندنمادهای شناخته شده ماه  عنوانبه
لبی خود را به ق یهاخواستههمواره کشش فطری داشته که 

؛ بنابراین به مدد قوای تخیل خود از دارد انیبزبان رمز و نماد 
نمادهای آشکار ماه، بهره برده؛ و تصاویری انتزاعی همچون 

تنیده را خلق کرده است. نقوش منحنی، مارپیچ و درهم
که با ترکیب، حذف یا اغراق یک جزء، از اجزاء این  بیترتنیابه

نماه هستند، از کثرت به وحدت گرائیده عناصر طبیعی که خود 
و عناصر پراکنده را در یک جزء به وحدت رسانیده و طیف 

استنباط  گونهاینای از معانی را پوشش داده است. گسترده
خطوط استفاده به فطری  مردمان باستان علاقهکه  شودیم

را به وجود آورد  یانیب مندیعلاقهحس  نیداشتند و ا یمنحن
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. ماه به دلیل تغییرات واقع شد مؤثر یدر تکامل حرکت منحن که 
مرتبط ، حرکت و تجدید حیات تغییرای، همواره با رشد، دوره

ای . در دوران اسلامی ماه از اهمیت و جایگاه ویژهبوده است
شده و در هنر از منزلت آن یاد میقرآن کرکه در  برخوردار بوده

. بر گنبد مساجد از است افتهییتجلدیگر  یاگونهبهو معماری 
بناها از نمادهای هلالی و بدر استفاده  تزییناتو در  هلال ماه

بردن از نور شود. فضای مهتابی در معماری ایرانی برای بهرهمی
 ی،منحنملایم ماه حکایت از اهمیت نقش ماه دارد. نقوش 

در دوران باستان  ینمادپردازبا  نکهیضمن اتنیده درهم ،چیمارپ
اعتقادات  بنا بر یاز هر فرهنگ و تمدن، گذر زماندر  ،گرفتهشکل

که موجب  یاژهیو شیرایو پ شیو احساسات هر قوم با آرا

شده؛ روند تکاملی خود را در طول شدن آن  باتریو ز ترکامل
و در دوران اسلامی به اوج تکامل خود رسیده  طی کردهتاریخ 

در  هااسلیمیدلایل رونق  . یکی ازانددادهها را شکل و اسلیمی
 یبا منع مذهب یمنافاتبود که نقوش اسلیمی  نیادوران اسلامی، 

. این نقوش با حرکت منحنی همراه بوده موجودات جاندار نداشت
در دهنده رهایی از عالم اسفل بوده، همچنین وحدت و نشان

تنیده و اسلیمی مدام تکرار نقوش درهم؛ رساندیمرا  کثرت
 شود. و تکرار نوعی ذکر محسوب می شودمی

 تعارض منافع
. ندارند ملااع یبرا یتعارض منافع گونههیچ سندگانینو
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Abstract 
Introduction: In the ancient periods before Zoroaster, due to the belief in multiple gods and the worship of natural 

elements, the moon has always been revered as one of the deities. During the Achaemenian and Sassanian periods, 

despite the importance placed on the sun, the moon remained respected, and the decorations of buildings, reliefs, 

coins, and the crowns of kings were adorned with crescent moon motifs. In the Islamic era, the crescent moon 

symbol has been continuously used on flags, mosque domes, and architectural decorations. It seems that humans 

have established a special spiritual connection with the moon, which has always inspired them to create symbols 

related to it; so much so that from ancient times to the present, moon symbols have been repeated and revitalized 

in every period. Therefore, deciphering the meanings of moon symbols in both pre-Islamic and Islamic eras 

highlights the necessity of this research. 

Methodology: This study employs an interpretative-historical approach, with a qualitative paradigm. The search 

is narrative and holistic, collecting data through documentary studies, and for a number of motifs and moonlight 

spaces related to the Islamic era, field observations have been conducted. Among the travelogues studied, Chardin's 

travelogue has been selected for advancing this research, as it contains references to moonlight spaces. Regarding 

the significance of the moon in ancient times, selected passages from religious texts such as the Yashts, prayers, 

and the Avesta serve as primary sources; for understanding the significance of the moon in the Islamic era, 

references to the Holy Quran have been made. In terms of moon, symbols, architecture, mythology, and arabesque 

patterns, secondary sources include books, articles, and research related to these fields. 

Due to the qualitative nature of this research, the statistical population consists of case samples, including motifs 

from before Islam, such as reliefs, stuccos, and designs from the Sassanian and Achaemenian periods; as well as 

Islamic motifs from mosque decorations and carpet designs. Additionally, case samples of moonlight spaces from 

the Islamic period, specifically from the Safavid and Qajar eras, have been collected. 

Results: The study aims to examine the significance of the moon in ancient and Islamic eras and its impact on 

architectural decorations. The extraction of moon symbols and the explanation of how these symbols are reflected 

in Iranian art and architecture, both in the pre-Islamic and Islamic periods, are key focuses. 

Research Questions: What has been the significance of the moon in ancient and Islamic eras that has led to its 

representation in the decorations of buildings throughout different periods? What are the symbols of the moon? 

Can intertwined and arabesque motifs be related to moon symbols? 

Conclusion: The light of the moon in the darkness of night has been the only source of illumination; the moonlight 

space in Iranian architecture signifies the importance of the moon's position. The moon, due to its periodic changes, 

has always been associated with growth, change, movement, and renewal. Moon symbols include geometric, 

animalistic, and botanical symbols. Through imagination, humans have created abstract lines from elements that 

symbolize the moon, resulting in intertwined motifs. These motifs have been used since ancient times and have 

undergone an evolutionary process throughout history; such that in the Islamic era they reached their peak of 

evolution and formed arabesques. 
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