
E-ISSN:3060-6608

88 

 

 1جواميرداود مصلحت
)نويسنده مسئول( 2مريم قاسمي سيچاني

 3وحيد قباديان
 4بيژن عبدالكريمي

در  يهنگو فر يتماعاج عيسر یهايکه با دگرگون یادهيپد دهد؛يرا شكل م يرانيهمچنان جامعه ا تهيسنت و مدرن انيتعامل مداوم م
 یز الگوهاادر گذار  هژيبه و شده که یريچشمگ راتييدستخوش تغ رانيا یبستر، معمار نيشده است. در ا تردهيچيعصر معاصر کشور، پ

به  ،يستيمدرنادات پستو انتق يستيمدرن یهاآرمان ،يسنت یهاهمزمان ارزش رياست. تأث انيمدرن نماو پست رنمد یكردهايبه رو يسنت
امعه جكه در سطح بل یمعمار یهارا نه تنها در فرم یجار تيمنجر شده که بحران هو یناهمگون و اغلب مبهم در معمار یامنظره

 رانيا معاصر یارؤثر بر تكامل معمم يفرهنگ-يو اجتماع يخيعوامل تار يبه بررس يفيک یكرديپژوهش با اتخاذ رو نيا .دهديبازتاب م
 قيها از طر. دادهشده است يسبرر رييغتداوم و ت انيو گفتمان م ييشناسا یديگذار کل یهادوره ،يخيتار لي. با استفاده از تحلپردازديم

 کيتمات یکدگذار ،ليمرحله تحل در .انددهيگرد یمختلف گردآور یهااز دوره یآثار معمار ليو تحل یويآرش ناداس ،یامرور منابع کتابخانه
 و ييشناسا متن یديکل یهابخش ،يفيک یهاداده یمورد استفاده قرار گرفت. پس از گردآور يشناسروش یبه عنوان بخش مرکز

 یازگارو س ييگرانهيت، زمقاط، اصالالت ت،يچون هو ينيمعنادار انجام شد و امكان ظهور مضام یواحدها یگذاربرچسب یباز برا یکدگذار
از نحوه  یترقيهم عمد تا فبه کار گرفته ش نيمضام نيا انيم یروابط و الگوها يبه منظور بررس یمحور یکدگذارفراهم آمد. سپس، 

 بازگشت به یها براکه با وجود تلاش دهدينشان م هاافتهي .حاصل شود رانيا یبر گفتمان معمار يرونيو ب يعوامل درون یاثرگذار
اند. اختهس دهيچيا پر یمنسجم معمار تيهو انيو ب يابيمدرن، روند دستپست یهایو تئور يجهان یهاشيگرا ،يو اصالت فرهنگ هاشهير

پژوهش  نيا ت،ينها در .شوديم يتلق ياساس يچالش ،يبوم یهاسنت تيو تقو يواردات یاز الگوها یريگبهره انيتداوم کشمكش م
 یحرکت معمار ياز چگونگ یترفيو درک ظر دهدينشان م تيگفتمان هو یمند را در واکاونظام یو کدگذار يفيک یهاروش تياهم

 .کنديارائه م ييمعنا يزنو چانه رييتداوم، تغ انيم رانيمعاصر ا
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مقدمه -1
هـای فراوان ســاخته شـده اسـت؛ امـا يـا سـازندگانش های مختلفي با هزينهها و عمارتدر چند دهه اخير معماری، ساختمان

يطي، نبود معيارهای لازم و تعريف اساسـي از دانند. در چنين شراهويت مينتقدانش آن را بيممندی آن هستند يا مدعي هويت
هادهـای ندار آن باشد يـا منتقـدش. حتـي گـاهي مفهوم هويت باعث شده که روشنفكران و روشنفكرمآبان به طريقي يا داعيه

ي های خود را بـه دسـت معمـاران و طراحـانوسازآور ساختهای سرسامشوند و هزينهدولتي نيز در افسون اين واژه گرفتار مي
رد و نه حتي آورد که نه هويت داهای خود هستند؛ اما در پايان، اثری از دل خاک سر برميمندی سازهسپارند که مبلّغ هويتمي

ـوع هويـت، در پرداختن به موضـ ـ های خارجي استکه )عموماً( برگرفته از نمونهـ  در معماری فعلي ايران ساختاری معمارانه.
تـوان آن را صـاحب هويـت دانسـت. هايي چنان شكوفا بوده که اکنون ميمعماری ايران در دوره بهترين شرايط، بيهوده است.

عي باعث آن شده تا بـا اين چندگانگي و عدم قطعيت به نو .(1396زاده، سلطانلكن تعريف و معيار اين هويت گم شده است )
وم زمـان و تغيير در مفه و تواتنزل در محها و گييكه سازی در تمامييكسانرفتن وحدت رَويه، سَويه کثرت، به سبب از ميان 

دی زاويـه، ان و سـيداحمجاويدصـباغيو تقليل در مراتب، به تضعيف هويت بيانجامد )زماني مكان و فواصل انتقادی و بروز هم
ا بـه رود تـن مـيم اکنـوهـ ـ گرددهويتي تعبير ميگرای جامعه به بيکه در نگاه وحدتـ بسيارهويتي معماری امروز  (.1392
هان بعد از سنت جاگرچه مدرنيسم، طرحي مدون و معين و غايتي مشخص برای  (.1384حجت، ي فرهنگي تبديل گردد )بحران

-سـتسـا،، نظريـات پهای روشن اسـت. بـر ايـن اشده و مرزبندیمدرنيسم، فاقد اين اصول تعيينکند، ليكن پستارائه مي

-ژی، بررسي مـيبان و تكنولوزگرايي، تاريخ، رسانه، های عقلانيت، ايدئولوژی، کثرتؤلفهمدرنيسم و نقد آن از مدرنيسم، در م

ای ه حل ميانهمدرن، راپست ورومـانتيک و مدرن  نگر، ضمن پرهيز از افراط و تفريط دو روايت ناسيوناليسمروايت تاريخگردد. 
اريخي و تـ، بـين هويـت نظر تحليل و هم از لحـا  تـاريخ و بر آن است تا هم ازبرای بررسي و تحليل هويت ايراني برگزيده 

گرفتـه از مدرنيسم نيز تا حدود زيادی نشـأتدفاع از پست(. 1391اشرف، فرهنگي ايراني و هويت ملي ايراني، تمايز قائل شود )
غدغه اصلي در معنا دکه  جااز آن های سياسي و اجتماعي، و دستاويزی برای نقد وضعيت موجود معماری است. حالهمين انگيزه

دلالت ايدئولوژيک است  محصول تكنولوژيک، عنصری مستقل از معنا و( و Harries et al., 2024مدرن است )معماری پست
ها در ود اگر عنوان شود سبکراه نخواهد ب، بي(1391داميار و ناری قمي، تواند مستقل از زمان، در خدمت مدرنيته باشد )که مي

قباديـان، د )شاری خواهد ـم، باعث ماندگاری آثار معزمان و مكانها فارغ از هايي هستند که بازشناسي آنزشمعماری دارای ار

. (1392، هابرماا )ا رنـه پايـانش  ؛کنـدتر تداوم جرياني را ثابت مـيبيش «تپس»کاربرد  ،هابرما،به عقيده  (.309: 1401

 م پيشـينه مدرنيتـه در معمـاری و هـم سـاخت مـدلي يكپارچـه وای پارادايميک از سـبكي اسـت کـه هـمدرنيسم نمونهپست
مدرنيزاسيون، های مفاهيم در پستدگرگونيبدين تعبير، (. Erjavec, 2024)دهد دهنده از مدرنيسم را مورد نقد قرار ميتقليل

نـاظراً بـه كل کلي( و متد؛ که به تغيير ماهيت و کارکردهای فرهنگ )به شنگيرمي بر مجموعه عظيمي از نيروهای مادی را در
نولـوژی، يل مـوارد تكتوان ذزند. علل اين تغيير و تحولات را ميفروپاشي الگوهای فرهنگ مدرن )به شكل خاص(، دامن مي

نويسـي، و متن گرايي، زمينهيافتهيافته، احساسات تقليلسازی، ادراکات تغييرشدن، مكاتب اجتماعي نوين، کثرت، يكسانجهاني
صـه کـرد ای خلاسـانهزماني و انعطاف مكـاني، پويـايي و پيچيـدگي انتزاعـي و تضـاد زبـاني و رعلايي، بروز همفضاهای است

(Deleuze, 2017حال .)  دانان سان و اقتصادشنامدرنيسم در معماری ـ به تبعيت از جامعهاگر پستاين سؤال مطرح است که
نظـر از ايـران ـ صـرف مـدرن درفهم شود، آيا واقعاً معماری پستمنزله يک ساخت واقعي و عيني اجتماعي و اقتصادی  هـ ب

پاسخ اين پرسش، تابع ديدگاه دو گونه خواهد بود:های نظری روشنفكری ـ شكل گرفته است؟بحث

-تاريخ های مستقلهويت ها وتوان قائل به وجود ساختکنند هنوز در دوران معماری معاصر ميمعماراني که تصور مي -

و قومي بود. های بومي
مانـا هاهـد کـرد؛ کـه معماراني که فهمي خطي از تاريخ معماری دارند. گويي همه جوامع، از مسير مشخصي عبـور خو -

(.1395عبدالكريمي، ) دهندتاريخ غربي است. لذا سنت را در حاشية مدرنيته و پست مدرنيته قرار مي

تحلیل کیفی مؤلفههاي اثرگذار بر معماري معاصر ایران؛ با تأکید بر دوران گذار از مدرنیسم به پستمدرنیسم
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داند که جايگاه جديدش کجـا اسـت و آن، مخاطب ايراني درست نميشود؛ که طي با اين تغييرات، يک دوران حيراني آغاز مي
مدار شرقي، مقهور شريعت و در اين رويارويي، انسان شريعت( 1399اسلامي ندوشن، ای را بايد پيش بگيرد )چه سامان و آينده

آزمايشگاه شناخت علمـي غـرب و بـا ها و باورها و رفتارها و گفتارهـا ـ در چه دارد ـ از سنتمدار غربي گرديده و هر آنانسان
گذارد. انسان غربي که ـ به تازگي ـ ديانت را به کناری نهـاده، نيـازی به دين شـرقي گری ميمحک و معيار غرب، به سنجش

ها و باورهـا  و چنـين بـود مندی، گذشتن از سنتندارد؛. ليكن همتای شـرقي، نيازمند علم و صنـاعت اوست و شرط اين بهره
چه که در ديگر سوی جهان نياز از آنخبر و بيای که انسان در آن غرق حكمت و ايمان بود و بين کار جامعه سنتي  جامعهپايا
 (.13: 1401حجت، گذشت، سر در کار خويش داشت )مي

بـه گـذار سـنت بـه مدرنيتـه و مدرنيسـم در گـذر از دو دوره با هدف تعيـين و تحليـل معمـاری معاصـر ايـران  اين پژوهش،
معماری معاصر ايـران در به دنبال پاسخي به اين پرسش است که  تحليل تاريخي،ای کيفي به شيوه مطالعهدر مدرنيسم، پست

رسد که اين معاني پرمدعا و تا حدی متناقض در به نظر ميتغيير پيدا کرده است؟  متأثر از کدام عامل يا عوامل، چه شرايطي، و
گونيِ ربرد فراگير و شـهرت آن و در کنـار ابهـام و سـردرگمي حاصـل از ايـن واژگـان، نـاهمتوضيح پيرامون منطق و دليل کا

هـایِ از سـنت ایيک سرمشق، يک جوّ فكری و مجموعه اش،های جهانيکند که در پسِ انديشهبرانگيزی را تفسير ميآشوب
لـذا که ـ خـود ـ نـامعين اسـت. نمايد؛ به رغم آنن ميهای برخاسته از فرهنگ را تعيياز باورها و شيوه جاماندهالوقوعِ بهقريب

سـاز، جانبه، چيستي عوامل اين رويداد بحـرانبينانه چرايي وقوع اين امر تاريخي، در تفسيری همهضروری است تا با مرور واقع
 مورد تحليل قرار گيرد.

مرور ادبیات تحقیق -2
زمان با پيروزی انقلاب اسلامي در ايران بود ـ دو موضوع بـه مـوازات های فرامدرن در معماری جهان ـ که همبا شروع جريان

که اصولاً پس از پيروزی انقلاب اسلامي، معماران ايران سعي هم، دوره جديدی از معماری را در ايران به وجود آورد: يكي اين
کـه مبـاني هدايت کنند و ديگر آن کردند معماری ايران را به سوی يک معماری با هويت مستقلِ متكي بر ميراثِ گذشته خود

ايران به  معماری ساخت. اين دو موضوع، آثاری درها را مطرح ميمعماری فرامدرن نيز توجه جدی به معماری گذشته سرزمين
وجود آوردند که سبک و سليقه معماری فرامدرن را با توجه به عناصر معماری گذشـته ايـران )بـه خصـوص معمـاری پـس از 

ای خصوص که عناصـر کليشـهبه .، برخورد چنان عميقي نبوديكن برخورد آن با معماری گذشته ايرانيد داشت؛ لاسلام( در خو
 ه، پويايي خود را از دست داد. به عبارت ديگر، معمـاری مدرنکار گرفته شده بودمعمـاری فرامدرن نيز به وفور در اين آثار، به 

 شـودچه مشاهده ميبنا بر آنولي  ؛گشای جديدی برای عرضه نداشتيوه راهو پس از قريب به يک قرن، ديگر حرف تازه و ش
های ديگر در مقابل معمـاری از نظر کميت، حضور سبک وبه سبک مدرن، طراحي و ساخته کماکان های جديد، اکثر ساختمان

جديدتر هستند و امروزه به عنوان ها مدرن ـ چه در ايران و چه در ساير نقاط جهان ـ ناچيز و قليل است؛ هر چند که اين سبک
(. 305: 1401قباديـان، کننـد )های نوين برای نيازها و معضلات کنـوني ارائـه مـيشوند و راه حلسبک آوانگارد محسوب مي

ايـن توسـعه گسـترده  ؛ کـهنوسازی سياسي و اجتماعي را برای ايران بـه ارمغـان آورد ،رويارويي ايران با تمدن غربکه چنان
ريشه در فرهنگ ايراني داشت. تحولات نوين ايران معاصر، باعث دگرگـوني معمـاری، و در نهايـت، ظهـور معمـاری معماری، 

معماری معاصر ايران، هماهنـگ بـا (. Diba & Dehbashi, 2004نوگرای ايراني گرديد؛ که تا به امروز ادامه داشته است )
های متعدد معماری به وجود آورده است. در يكصد و بيسـت سـالي ای را در سبکمعماری غرب و تحت تأثير آن، آثار برجسته

ی مبتـذل و ها: يكي شيوع سبکمشهود بوده استگذرد، ظهور و گسترش دو نوع معماری که از عمر معماری معاصر ايران مي
ود معمـاری شمسي تاکنون دوام داشته است ـ و نوع دوم، اثـرات هـر چنـد محـد 1330خصوص از دهه پاافتاده ـ که به پيش

معماران توانمند اين سرزمين، که در دوران مختلف تاريخ معاصر ايران ـ اعم از قاجاريه، پهلوی و دوره بعد از انقلاب اسلامي ـ 
زمـان کـه (. هم، مصاحبه شخصي1400دی  7اعتصام، ايرج، اند. )آثار مهم، آموزنده و قابل تحسيني را از خود به جای گذاشته

دارانـي در های خارجي گشوده شد و ـ بعضاً ـ بدان متكي گرديد، جريان هويت ملـي ـ کـه طرفني بر ايدهچشم معماران ايرا
مردان يافته بود ـ تأکيد داشت که معماری ايراني بايد بـا شـرايط محلـي و اقليمـي و مصـالح بـومي ميان روشنفكران و دولت
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نوين معماری ايران تلاش داشت نـوعي معمـاری بيافرينـد کـه در (. جريان 1400مسعود، بانيمنطبق و با سنت، سازگار باشد )
خـود اختصـاص دهـد  ای، در معمـاری معاصـر جهـان، بـهتداوم و تكامل معماری اين سرزمين بوده و بتواند جايگاه شايسـته

نيزاسـيون دوره ساز متعددی گذر کرده اسـت. مدرهای سرنوشت(. ايران در مسير تاريخ پرتلاطم خود از برهه1389ميرميران، )
هـ. ش.( آغاز و تا پايـان عصــر سـلطنت 1192تا  1184های ايران و رو، )مهمي در تاريخ ايران است؛ که با دوره اول جنگ

ای از تغييرات و تحولات اجتمـاعي و های پر آشوب، سرآغـاز سلسلههـ.ش.( ادامه يافته است. اين دهه1357تا  1304پهلوی )
ظهور معماری مدرن بـه تحـول بزرگـي در (. 1400مسعود، باني) باشدمييجه آن، ظهور ايران مدرن ه نت؛ که استفرهنگي بود

هايي از سـادگي، کـاربرد و پيشـرفت در معمـاری در های جديد، جنبهکه با تمرکز بر ايدهتاريخ معماری جهاني منجر شد؛ چنان
 ,Feizbahr & Pourzanjani، مورد استفاده قرار گيرد )سراسر جهان ايجاد کرد که بتواند بر اسا، منطق و مصالح کارآمد

زمان با ايجاد ارتباطـات گسـترده بـا جوامـع شروع تحولات مدرنيزاسيون در جامعه ايران، از اواسط دوران قاجار و هم (.2023
يابـد؛ ی متفاوت ميااروپايي شكل گرفت. از آن زمان، معماری پايتخت )تهران( نيز به موازات تحولات معماری در غرب، چهره

کـه سـاختار  معمـاری گرديـد مدرن، آغازگاه زمينه جديدی دردوران پست (.52-80: 1402پاکدامن، که تا به امروز ادامه دارد )
که دربرگيرنده نظريـه تر از آنتر ترکيبي التقاطي بوده و در آن، حس واکنش به دوران خردگرايي قبل، بيش، بيشاششدهثبت

چـه چنـان؛ (1393ديبا، ) ها بوده استگفتمان بديل کالبدی گردد که حاوی نظرگاه فلسفي باشد، دستورالعملي درجديد و قابل ت
ای را بـه نـام شـيوه انحطـاط يـا شـيوه دارد که شايد بتوان در معماری معاصر ايران شيوهپيرنيا نيز در اين خصوص اذعان مي

العمـاره، بـا شاه، تقليد شد و به طور مثال در ساختمان شـمسزمان ناصرالدينخصوص تهراني نام برد؛ که از دوره قاجاريه و به
ارتباط نخواهد بـود اگـر گفتـه از اين روی بي (.1373پيرنيا، که از بناهای آلماني تقليد شده بود، ولي پلان آن ايراني است )اين

ـ تغيير رنگ داده است؛ امـا تغييـر  شودنام برده مي عنوان تاريخ معاصر باـ که از آن  شود که جامعه ايران، طي دوران طولاني
ماندگي عدم تعادلي را بر اثر مواجهه با امواج سهمگين پيشرفت جهان بيگانه و عقب ،تجددسنت و ليكن مقابله هرگز   ،ماهيت

ا، نسـبت بـه تـاريخ توجهي مجهان خودی در جامعه به وجود آورد و هنـوز وجود دارد، که ناشي از شيوه برخورد، کوتاهي و بي
(.1399، زيباکلاممعاصر است )

مدرنیته و جریان معماریمدرنیته، پست -3
احيـای  نگر، بـامفاهيم هويت، فرهنگ، سنت و تاريخ، کليدی برای شناخت معماری معاصر ايران است؛ که در واکنشـي تـاريخ

مدرنيسـم، ترکيبـي ( و Diba, 2012شـود )بـديل ميای از جوهر ميراث معماری ايراني تبودن، به درک پيچيدهمفهوم ايراني
گرايانـه از هـم های زندگي ديني و مادیای است که در آن، عرصهفرهنگي، سياسي، اقتصادی، اجتماعي و فلسفي و نماد دوره

م مفهومي پست مدرنيسم به دليل فضای انتقادی، دارای ابها در مقابل، شود؛ تا بتوان مدرنيسم را مخالف سنت دانست.جدا مي
به عنوان يک جنبش فكری گسترده، ظهـور و توسـعه  تلاش مدرنيسم در ايجاد موج و تغييرات نوين، است؛ که در واکنش به

(. Azizi & Eshaq Zai, 2022رار داده اسـت )ـری و علمي را تحت تأثير قــهای فكوی که بسياری از حوزهـيافته؛ به نح
نـام و صـاحب گامپيش ارانـمعم هایبدعت و نو هایو ايده هاروش و هاورالعملدست مدرن ـ که معماری دوران حاکميت در
 هایبـا صـورت مـدرن مطـابق کـارکردگرای معمـاریِ را درنورديـد ـ گستره جهـان مدرن، منزله بيانيه مشترک معماری به

مـدرن  هويت(. 1396طهوری، ) داشت اعلام جهان بر سيطره خود را و کرد پر را همه جا مدرن، سوی معماران شده ازديكته
 و غنـي سـنتي که منابع ايجاد کرد؛ را هاييشكاف و هاجهان، گسستو  جريان معماری معاصر ايران مشترک به عنوان فصل

 دسـتورالعمل تشـخص، و نـوع هويـت هـر از عاری معماری کهآن خاصه به پُرکردن آن نباشند. پُربار معماری ايراني نيز قادر
ايراني با تكيه بر برداشتي رمانتيک از تشيع  انمرداد، روشنفكر 28پس از کودتای بود. بدين ترتيب،  الملل(ين)ب مدرن معماری

گرايـي، بـه رنسـانس اسـلامي و و پارادايم خود را از سكولاريسم و غرب ندگرايي روی آوردو جايگاه روحانيت شيعي، به بومي
مدرنيستي بـر جامعه سنتي به سمت مدرنيته و افزون بر آن تأثيرات رويكرد پستپيامد شتاب  .ند، تغيير داد1بازگشت به خويشتن

کند و تحولات ساختاری و نهادی مـلازم بـا آن جامعه موجود و شتاب و تنوع تغييراتي که جامعه در حال گذار ايران تجربه مي

.از خود دور کرد توان عوامل انحطاطي راسانس اسلامي و اصلاح ديني، ميبا ايجاد رن کهمبني بر اين(؛ 1347شريعتي ) بخشي از سخنرانياشاره به   1
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(

ابعاد پیچیده و مهمی به مسائل ایران بخشیده است؛ که از طرفی باعث آن شده تا گذار جامعـه بـه سـوي مدرنیتـه و تغییـرات 
ساختاري بدون فهم انگارههاي فکري عاملیت سـنتی و یـا بـه عبـارتی عـدم هـمسـازي بخشـی از جامعـه ایـران بـا فراینـد 
مدرنیزاسیون، آسیبهاي فراوانی را به وجود آورد و از سوي دیگر، نظارهگر اشاعه افکاري پستمدرنیستی و به عبـارتی تئـوري 
نفی فراروایتهایی است که ذهن ایرانی را بین سه رویکرد سنتگرایی، مدرنیسم )که در نیمه راه تجدد بهسرمیبرد( و رویکـرد 
پسامدرنیستی، گرفتار کرده و نوعی افکار التقاطی و سیال غیرقابل اتکاء، در ذهن اعضاي جدید جامعه به وجود آورده و جامعـه 

را در نوعی بیهنجاري، دچار بحران هویت نموده است. این نشانهها، قرائنی از ابهام واقعیتی است که روشنگـر جنبه نمادین و 
دوپهلوي غرب، به مثابه پایان و آغاز دوباره است: پویایی و تکنیکزدگی، خلأ فقـر وجـود و تجلـی آیـین عرفـانی فرقـههـاي 

گوناگون، تحمیق همگانی و دگرزدایی جدید و مجازيسازي، افسونزدایی و افسونزدگی! ما به عصر »پست« گـام نهـادهایـم 
شایگان، 23 :1399(. ورود ایران به عصر جدید و ایجاد شکاف و انقطاع در سیر طبیعی تاریخ و سنت که با خشونتی همراه بـا 
شکستهاي خارجی و استعمار همراه بود، ایران را وارد دورانی کرد که به رویارویی بزرگ میان سـنت و مدرنیتـه انجامیـد. در 
حالی که سنت و مدرنیته از نظر بنیادهاي فلسفی، سیاسی، اقتصادي، اجتماعی و فرهنگی بـا یکـدیگر داراي تعـارض مـاهوي 
است، چنین تعارضی، همه جامعه را در اشکال مختلف ذهنی و عینی دربرگرفت )رهبري، 1386(. حال آنکه تحولات شـگرفی 
که پس از رنسانس )نوزایش( در اروپا ـ تحت عنوان مدرنیته شکل گرفت ـ به نحوي بنیادین، سرشت زندگی روزمره اجتماعی 
را متحول ساخت و حتی بر شخصیترین جنبههاي تجربه نیز اثر گذاشت. از این رو، دگرگونیهایی که نهادهاي مـدرن پـیش 
میآورد، به طور مستقیم با زندگی فردي و لاجرم با هویت فردي، تلاقی نمود. در واقع یکی از جنبههاي بارز مدرنیتـه، ارتبـاط 
درونی فزاینده بین دو حد نهایی تأثیرات بیرونی و درونی بود: از یک سو تأثیراتی فردي و از سوي دیگر تأثیراتی جهانشـمول 

(.122: 1395حقدار، که آغاز مدرنيته جهاني، پايان فلسفه سنتي بود )(. حال آن54-58: 1398گيدنز، )

جریان معماری در ایران معاصر -4
باشـد.  3مدرنيتـه، سـتيز ميـان مدرنيتـه و پسـت2و مدرنيتـه 1تر از جدال ميان سـنتشايد در مطالعات تاريخ معاصر ايران، مهم

توجهي بر جامعه، فرهنگ و گفتمان معماری معاصر ايران تأثير گذاشـته چالش مواجهه و تقابل سنت و مدرنيته، به طور قابل
ها و رويكردهـای ن رويكرد تاريخي، چارچوبي برای بررسي تأثيرات معماری سنتي بر معماری معاصر ايران از ديدگاهاست. اي

روشـي منحصـر بـه فـرد و  گرای معماری معاصر دلالـت دارد.کننده گفتمان تاريخکه بر ويژگي تعيين دهد؛مختلف ارائه مي
ای سـازنده بـين معمـاری لق آثار معماری معاصر ايران در ايجـاد رابطـهآوردن بينشي در مورد خدستمحور؛ که در بهتحليل
؛ و در کنـار (Shirazi, 2018)پـردازد گرايي ميگرا، مفاهيم نوآورانه معماری و انديشه معاصر، به نقد ديـدگاه سـنتگذشته

يابد؛ که در آن، نقش تـاريخ ت ميها بر معماری، به ارتباط مؤثری با دستاوردهای تاريخي دسهای تأثيرگذار آنتحليل مؤلفه
در نهايـت، بـه  يابد؛ ونگرشي که در طول تاريخ تغيير مي های جديد به نيازهای آگاهانه معماری بوده است.افزايي ارزشهم

ی هاها و بازتفسيرهای گوناگون و برقراری ارتباط سازنده با تاريخ و انديشهچالشي در بازيابي مسيری مناسب در ميان ديدگاه
اين جهش فلسفي انديشه و روش فكری، در دوراني که مدرنيته ـ خود ـ  .(Kamali, 2024شود )نوگرای معاصر منجر مي

آمد، منجر به پيدايي شكافي در فرهنگ و هويت معماری اين سرزمين گرديد؛ که تا به امروز با هنوز کودکي نوپا به شمار مي
-کدام از زمينها هويدا نمود که به جز معدودی، هيچ حرف قابل طرحي در هيچآن دست به گريبان بوده است و اين نقصان ر

مدرن معماری معاصر ايران وجود نداشته باشد. مدرنيته، دوران رشد خود را طي نكرده، به انتهای مسير خود های فكری پست
سـنتي گذاشـت کـه از قضـای ران پسا ـ به دوباره قدم يکرسيده بود. گويي ايران و ايراني و فرهنگ آن، از ميان سنت، به

زميني داشت که همواره در طول تاريخ معاصـر ايـران، مـورد مدرن نام دارد و از بد اتفاق، ريشه در مغربتقارن روزگار، پست
کـه از عصـر روشـنگری بـه بعـد، معمـاری، ابـزار گرفت. مضافاً آننكوهش و سرزنش جامعه مذهبي و سنتي ايران قرار مي

1 Tradition 
2 Modernity 
3 Post-Modernism 
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هژمـوني بدين ترتيب،  (.Aureli, 2019داری گرديد و ديگر اميدی نبود که اهداف متعالي داشته باشد )يک سرمايهايدئولوژ
آميز، تغيير جهـت داد و عليـه محـرک اصـلي خـود يعنـي صورتي کنايهبه ، و حرکت ديالكتيكي مدرنيته نگاه بورژوای حاکم

شده بود. در اين ميان، روشنفكراني که تا  جدد را سياه نكرده، از آن فارغکه هنوز مشق مدرنيته و تبورژوازی، به جريان افتاد؛ 
دادند، خود در مظان انتقاد قرار گرفتند و پيكان اشارت مماشات، بـه ديروزِ دوران سنت، جامعه و فرهنگ را مورد نقد قرار مي

يان التقاط و تقليد، و پيوند و تأليف ميـان سوی آنان نشانه رفت؛ تا پارادوکس ايراني مسلمان مدرن را در عصيان و گسست م
های انسـاني راه جا که اين چندگانگي و عدم قطعيت، بـه همـه حيطـهچه که بايد باشد، بنماياند. تا آنچه که هست و آنآن
اکـي و پاشـي سـاختارهای ادرهای شناختي نوظهور، به عاملي بـرای ازهـمها، در واقعيت نانظاميابد و در نهايت اين نظاممي

از اين رو، با فروپاشي  آورد.های موجود، پديد ميدانشي بشر تبديل شده و نوعي احسا، دلتنگي و حرمان نسبت به فراروايت
-مدرن است که مرزهـای هويت ملي را متزلزل مـيهای ملي و باور مدرنيستي، اين هويت پستوفاق عمومي و پايان سبک

های ناپايدار ـ متكثر و پراکنـده ـ افـراد را بـه ارتبـاط بـا جا که شيوهبرد. تا آنمي کند و هويت اصيل اعضا را به زير سؤال
و (.1402مسعود، بانييابد )شود و هويت، در حد کلمات، تقليل ميربط مياهميت و بيکنند و اصالت، بييكديگر ترغيب مي

حال اين سؤال مطـرح اسـت نمايد. و مرج مي رجه با صنعت را دچار مرتبط محيط نهادی ـ تكوين نيافته صنعتي ـ فرهنگ
شـود، چـه در عمـل مشــاهده مـيآن آيا ايران، بدون عبـور کامل از مرحله مدرنيسم وارد عصر فـرامدرنيسم شده است؟که 

پرش از وضع موجود به جامعه فراصنعتي است؛ که اين پرش زودهنگام، هزينـه و عـوارا اجتمـاعي، سياسـي و اقتصـادی 
زده اين عصر، يا عيناً به بازتوليـد معماران و روشنفكران فلسفه(؛ به نحوی که 104: 1380اديب، را خواهد داشت )خاص خود 

هـايي کـه در غـرب نظيـر پردازند و يا با استعانت از نظريات فلاسفه ايراني، بر اين تصورند تا با ايجاد فرمهای غربي ميفرم
چراکه از يک سو به مدرنيته و مدرنيزاسـيون و فرهنـگ (. 1400نيا، حقير و کاملمايند )ندارند، تفكر خود را به جامعه، القاء ن

بسته بر شخصيت فرهنگي ايراني. بنابراين، جامعه ايراني ديگر آن ايراني قديم نخواهـد اند و از ديگر سوی، دلجهاني وابسته
جا که جامعه ايراني هنوز جامعه سنتي ذلک، از آنمع(. 35-37: 1386بهنام و جهانبگلو، تواند ايراني جديد باشد )بود؛ ولي مي

کـه جامعـه، تجربـه راسـتيني از مدرنيتـه، که نهادهای مدرن در آن شكل گرفته باشـد و بـي آنو ماقبل مدرن است، بي آن
تاريخ غـرب  های اصلي تفكر غربي را در خود تسری داده وجهت ـ شاخصهعقلانيت جديد، دموکراسي و ... داشته باشد ـ بي

هـای نظـام را با تاريخ بومي و محلي جوامع غير غربي يكسان گرفته، رواج بحران معنا يا نيهيليسم غربـي و ديگـر شاخصـه
مدرن در جـوامع فـراصنعتي غربي به جـامعه سنتي و مـاقبل صنعتي، به وضعيت موجـود جامعـه معاصـر، بـدل معنايي پست
وجودآمـده در سـاختار سياسـي، ت و به ويژه در دوره پهلوی اول، بر اثر تغييرات بهپس از مشروطيبدين ترتيب، گشته است. 

های حـاکم بـر کـل معمـاری ايـران )اعـم از سـنتي، های زيادی تابع جرياناجتماعي فرهنگي و اقتصادی کشور، دگرگوني
(. 1382قاسمي سـيچاني، پيوندد )يگرايي و نئوکلاسيک مدرن(، در معماری و شهرسازی ايران، به وقوع مگرايي، مليباستان

افتد؛ که در طول شماری به تبعيت از آن اتفاق ميزمان با اوج و اقتدار جهاني نهضت مدرنيسم، تحولات بيپس از آن، و هم
 سابقه است: معماری ايراني ـ که در طول هزاران سال، با فرهنگ، اقليم، جامعه، دين و انسان ايرانـيتاريخ معماری ايران بي
گيـرد و الملـل، جـای آن را مـيشود و معماری مدرن وارداتي از غرب و سبک بينخوش تغييرات ميپيوند يافته بود ـ دست

اپيســتمه پســانوگرايي در ايــران  (.1383قاســمي ســيچاني، گــردد )رويــارويي بــين ســنت و مدرنيتــه در ايــران، آغــاز مــي
ها قبـل از تولـد ايـن مكتـب، که سـالاسلامي. حال آنجمهوری  هـ.ش.( مقارن بود با دوره1348ـ1364م. / 1969ـ1985)

عصـر کـه عصـر، معمـاران نوگرای ايراني دست به آفـرينش ابنيه مهمي ـ در تاريخ معمـاری ايران ـ زده بودنـد. در جـايي
د امانـت و بسيــاری نمـا ــهای ارزشمند سيحون، شهر نوين ديبا، برج در جريان رخداد بود؛ يادواره دوره مدرنو  روشنگری

اعلام کرد، اما اين به  1351/1972اگرچه جنكس مرگ معمـاری مدرن را به سال ديگر ـ همه و همه ـ از اين دست بودند. 
رو در اين سال پايان يافـت؛ ولـي کماکـان معنای پايان اين معماری نبود. در واقع، معماری مدرن به عنوان يک سبک پيش

(، اقتـدار 1357/1979کـه بـا پيـروزی انقـلاب اسـلامي )حال آنشدند. ه سبک مدرن ساخته ميهای جديد، باکثر ساختمان
مدرن آغاز شد.ای از معماری با نام پسترنگ گرديد و با پايان نئوکلاسيک، فصل تازهمعماری مدرن، کم

تحلیل کیفی مؤلفههاي اثرگذار بر معماري معاصر ایران؛ با تأکید بر دوران گذار از مدرنیسم به پستمدرنیسم
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. کرونولوژی دوران گذار در ايران معاصر1تصوير 

مباني و پیشینه تحقیق -5
 1962مدرن و نماد اين معماری است. اين خانه را رابرت ونتوری در سـال شده به سبک پستادر، اولين ساختمان ساختهخانه م

ميلادی در نزديكي شهر فيلادلفيا در ايالت پنسيلوانيا در ايالات متحده، برای مادرش ساخته اسـت. ونتـوری در طـرح خـود از 
سر در ورودی، و لوله دودکش استفاده کرده است؛ که در غرب )از جمله آمريكـا(، دار، پنجره، قو، چون بام شيبنمادهايي هم

کند. نكته حائز شود و در نگاه اول، اين خانه را به عنوان يک خانه مسكوني، مشخص ميهای خانه شمرده مياز نمادها و نشانه
و  نيامـدههای مختلف ساختمان، به دسـت ناهميت در خانه مادر ونتوری اين است که وحدت و يكپارچگي از طريق حذف الما

 (.1400قباديان، ) ود آمده استوج بهمدرنيستي مدارانه پستهای خانه، در توجه به رويكرد انسانهمه تناقضات و پيچيدگي

. تحليل ژئومتريک خانه مادر ونتوری2تصوير 

Geometry Analisis of Vanna Venturi House, Philadelphia, PA;  Design by Kimberly Elam 

© 2020 Pennsylvania Academy of the Fine Arts 
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شـود(، اد مـييـگرايـي م بـومروزشده )که از آن با نـامدرن، عمدتاً مبنای توجه، به معماری تاريخي و بومي بهدر معماری پست
کشـور  مـاران مطــرحه تعدادی از معمدرن در ايران، پس از انقلاب اسلامي مورد توجمعطوف بوده است. معماری سبک پست

دو سـبک  نـوان يكـي ازمدرن بـه عتوان در توجه جهاني معماری پستقرار گرفت. دليل استقبال از اين سبک در ايران را مي
ن بـا مسـائل شده همگورحمدرن بر فرهنگ، تاريخ و هويت انسان، منطبق با موارد مطآوانگارد در جهان و تأکيد معماری پست

ن، ـاری تاريخي ايـراـادهای معمروزنمـودن نماسلامي در ايران، عنـوان نمود. با توجـه به نگاه به گذشته و احياء و به انقـلاب
مـدرن ری پسـتهای معماگي. بدين تعبير، ويژمداد کردرای ايراني در دوره پهلوی دوم قلتوان ادامه سبک نوگين سبک را ميا

عبارتند از:

 صفهاني، تهراني و يا معماری بومي.های اروزنمودن شيوهبه .1

تلفيق معماری گذشته با معماری مدرن برای عملكردهای مدرن. .2

چنين، تزئينات سنتي.استفاده از مصالح سنتي در نما )مانند آجر، کاشي و چوب( و هم .3

استفاده از مصالح مدرن در نما )مانند سنگ پلاک، بتن و فلز(. .4

(.1401قباديان، آوری و امكانات مدرن )کارگيری فنبه.5
های فراوان ساخته شده است؛ اما يا سازندگانش مـدعي های مختلفي با هزينهها و عمارتدر چند دهه اخير معماری، ساختمان

ريف اساسي از مفهوم ای لازم و تعنبود معياره دانند. در چنين شرايطي،هويت ميمندی آن هستند يا منتقدانش آن را بيهويت
ی دولتـي نيـز دار آن باشد يا منتقدش. حتي گاهي نهادهاهويت باعث شده که روشنفكران و روشنفكرمآبان به طريقي يا داعيه

سپارند کـه های خود را به دست معماران و طراحاني ميوسازآور ساختهای سرسامشوند و هزينهدر افسون اين واژه گرفتار مي
آورد که نه هويـت دارد و نـه حتـي سـاختاری های خود هستند؛ اما در پايان، اثری از دل خاک سر برميدی سازهمنمبلّغ هويت
هتـرين های خـارجي اسـت، پـرداختن بـه موضــوع هويـت، در بدر معماری فعلي ايران که )عموماً( برگرفته از نمونه معمارانه.

. لكن تعريف توان آن را صاحب هويت دانستشكوفا بوده که اکنون مي هايي چنانشرايط، بيهوده است. معماری ايران در دوره
ی است واحد و الهي؛ که هويت برای انسـان سنتي )مذهبي( باور(. مفهوم 1396زاده، سلطانو معيار اين هويت گم شده است )
ه بن )سكولار(، خود ه انسان مدرکاليگيرد و سازنده و پردازنده پندار، کردار و رفتار او است. درحبه مدد ايمان به غيب شكل مي

ت و در نگاه ر وجود اوسمدد خود، هويت متكثر و اکتسابي خويش را در جامعه ساخته است. در نگاه سنتي هويت انسان مقدم ب
د، گردبيـر ميهويتي تعبي گرای جامعه، بهاش. بسيارهويتي معماری امروز که در نگاه وحـدتمدرن وجود انسان مقدم بر هويت

ده ـنوعي باعث آن شـ (. اين چندگانگي و عدم قطعيت به1384حجت، راني فرهنگي تبديل گردد )ـرود تا به بحهم اکنون مي
انجامـد و در ضـعيف هويـت بيرفتن وحدت رَويه، سَويه کثرت، به سبب تنزل در محتوا و تقليل در مــراتب، بـه تتا با از ميان 

ادی و تغييـر يـن فواصـل انتقـارفتن ها را از بين برده و با ازبينگيها و يكهامي هويتسازی توليدات عيني و ذهني، تميكسان
(.1392، جاويدصباغيان و سيداحمدی زاويهزماني، ايجاد بحران هويت نمايد )مفهوم زمان و مكان و بروز هم

های مختصـر، و بـا تكيـه بـر رمارجاعيِ غيرخطيِ انتزاعي و فمدرن در معماری نيز بر حرکت به سوی نوعي بيتفكر پست
های )ديني، فلسفي، اومانيسم گيرد؛ که اين انديشه، با انتقاد از فراروايتفروريختن ارگان سنتي مسلط بر معماری، شكل مي

ای بـرای آغـاز کند و در نگرشي بنيادی ـ که دارای برنامـهو ...( مدرنيسم، کانون و منشأ تغيير را در درون خود جستجو مي
پـردازی شـكني و نظريـههای فرد در مورد خود و ديگران است ـ با ابزار شــالودهفراي بنيادين از طريق تغيير پيشتحول

دهد و با ردّ هرگونه ايدئولوژی و تقليل تفكر به امری سطحي، خودانعكاسي، باورهای ذهني را مورد انتقاد و ارزيابي قرار مي
محصـول جـا کـه از آن . حـالنمايـدنموده و آن را از آزادی )هنـری( دور مـيهويت )معماری( را شريک سلطه )اجتماعي( 

ـ  تواند مستقل از زمان، در خدمت مدرنيته باشـدتكنولوژيک، عنصری مستقل از معنا و دلالات ايدئولوژيک است ـ که مي
ها فارغ از زمـان و مكـان، آنهايي هستند که بازشناسي ها در معماری دارای ارزشراه نخواهد بود اگر عنوان شود سبکبي

بدين ترتيب، معماران ـ که اغلب رابطه بين تئوری و فرهنـگ را (. 1401قباديان، باعث ماندگاری آثار معماری خواهند شد )
، چـوميگيرنـد )کنند ـ تئوری را به عنوان ابزاری برای رسيدن به فرم يا توجيه فرايند عملي معماری، به کار مـيدرک نمي
کـه رغـم آنکنـد؛ علـيرچه مدرنيسم، طرحي مدوّن و معيّن و غايتي مشخص برای جهان بعد از سنت ارائه مـياگ(. 1400
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پستمدرنیسم، فاقد این اصول تعیینشده و مرزبنديهاي روشن است. بر این اسـاس، بنیـاد مـدنیت و فرهنـگ ـ کـه بـا 
طوفانی در نوزایش و اصلاحگري، لرزیده و لحظه لحظه لرزانتر شده، به رغم همه سختگیريها و تمهیـداتی کـه بـراي 

نگاهبانی از آن به کار رفته، عاقبت فرو میریزد؛ تا بر ویرانههاي آن، بنایی تازه بنیاد شود )خاتمی، 203 :1388(. ولی عمدتاً 
آنچه پس از انقلاب )57( در شهرهاي بزرگ ایران ـ بالاخص تهران ـ به عنوان سبک پستمـدرن سـاخته شـد، تقلیـد از 
معماري غرب بود و خصوصیات بومی و محلی خاص هر نقطه در ایران مورد توجه واقع نشد. یعنـی یـک تقلیـد صـرف از 
مجلات معماري صورت گرفت و به معانی و اصول فکري معماري پستمدرن توجه نشد. اگرچه، معمارانی چون شیخزیـن-

الدین، کلانتري و صفامنش ـ که معماري دوره قاجار را عمدتاً الگو قرار دادهاند ـ بیشتر بـه اصـول و مبـانی پسـتمـدرن 
دیک هستند. نز

دوره دوم معماري جمهوري اسلامی را میتوان به عنوان دوره شکوفایی معماري پستمدرن در ایران نام برد. در این دوره، 
رن در اين دوره عبارت است از:مدهای سبک پستمدرن طراحي و احداث شد. ويژگيبناهای بسياری به سبک پست

 های فرهنگي و اجتماعي و قواعد معماری تاريخي و بومي.توجه به زمينه .1

روزنمودن نمادها و مفاهيم معماری گذشته برای عملكردهای سنتي و مدرن.به .2

کارگيری نظم هندسي و تقارن محوری در طرح بنا.به .3

استفاده از آجر يا سنگ در نما. .4

دار و تزئينات انتزاعي.لعاباستفاده از کاشي  .5

(.1401قباديان، ی و امكانات مدرن )آورکارگيری فنبه.6
های معماران ايراني، زيبايي جديدی در صـنعت دهي بعضي از طرحدر طي دو دهه گذشته، ترکيب احجام و مصالح و شكل

كانستراکشن در غرب دارد. ولي در اغلب های ديساختمان ارائه کرده است که از نظر شكلي، قرابت بسيار زيادی با ساختمان
های خـود را در چه که بعضاً بيان نشده، مفاهيم نظری و شرح و تحليل آن است. در ايران، معماران معدودی طرحها، آنآن

-توان ادامه سبک پسـتجا که سبک ديكانستراکشن را به نوعي مياند. از آنچارچوب معماری ديكانستراکشن مطرح کرده

ر معماری برشمرد، طرح مباني فكری معماری ديكانستراکشن نيز حائز اهميت خواهد بود. اين مباني در ايران، کمتر مدرن د
ها مورد نقد و تحليـل واقـع که، انتقال اين مباني به شكل معماری، در اکثر پروژهتر آنمورد بحث و شرح قرار گرفته و مهم

 نشده است. 
های دانشجويان معماری ظاهر شد. نامهها و پايانشمسي، ابتدا در طرح 1360از نيمه دهه معماری ديكانستراکشن در ايران 

شـماری سـاختمان ـ بـه پس از آن، در نمای چند مغازه لوکس در شمال شهر تهران، پديدار گشت و نهايتاً، تعداد انگشـت
تـوان بـه شـرح زيـر سبک در ايران را مـيهای اين تبعيت از شكل معماری ديكانستراکشن ـ طراحي و اجرا گرديد. ويژگي

عنوان نمود:

 ايجاد احسا، تعليق، ناپايداری و پويايي. .1

استفاده از سطوح و خطوط مورب و کج و معوج. .2

جواری نمادهای نامربوط در کنار يكديگر.هم .3

(.1401قباديان، تداخل احجام و سطوح معلق در يک ترکيب هنرمندانه ).4
به دنبال ارائه شكل کالبدی از مفروضات و شناخت انسان از خود و پيرامون خـود و محـيط  معماران سبک ديكانستراکشن،

گيرد. لذا معمار امروز، به منظور حفظ حضور خـود در باشد؛ که اين شناخت، تنها با اتكاء به علم و فلسفه صورت ميخود مي
قادر باشـد محـيط مصـنوع را بـا اسـتفاده از آن  ورطه فرهنگ جهاني معاصر، بايد ضمن آشنايي کامل با علم و فلسفه روز،

(. در معمـاری 162: 1400قباديـان، دانش و اگاهي، تفسـير نمـوده، آن را بـه صـورتي خـلاق و هنرمندانـه، نشـان دهـد )
چنين، سـايت و ديكانستـراکشن، سعي بر اين است که برنامه و مشخصات طرح، مورد مطالعه و وارسي دقيق قرار گيرد. هم

ای که سايت در آن قرار گرفته نيز بـازبيني موشـكافانه شـود. در يزيكي و تاريخي آن و محيط اجتماعي و فرهنگيشرايط ف
گردد که در شود و در نهايت، کالبد معماری به صورتي طراحي ميمرحله بعد، تفسيرهای مختلف از اين مجموعه مطرح مي

تحلیل کیفی مؤلفههاي اثرگذار بر معماري معاصر ایران؛ با تأکید بر دوران گذار از مدرنیسم به پستمدرنیسم
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هـای مختلـف آن، ت و تباينات بين موضوعاتِ مورد اشاره و تأويلهای عملكردی پروژه، تناقضانمودن خواستهعين برآورده
برانگيز، متناقض و متزلزل ارائـه خواهـد شـد؛ کـه صورت يک مجموعه چندمعنايي، ابهام ارائه گردد. لذا، شكل کالبدی، به

کننـده آن جهـان عكستر آماده نمايد. در اين ميان، طراح سـاختمان بايـد مـنخود، طرح زمينه را برای تفسير و تأويل بيش
ای از ای زمينـهدهد. ايده فرم تابع عملكرد، شـيوهها و تفسيرهای مختلف از طرح، اجازه بروز ميمتكثری باشد که به قرائت

های تضـادگونه معمـاری اسـت؛ کـه از دل خصوصـيات مكـاني و های متفاوت از فرم در پيچيدگيگيری قرائتروند شكل
يابـد؛ پذير بر يكديگر منطبق شده، و در رويـدادی خودانعكاسـي، اجـازه بـروز مـيشكلي انعطافمحور، به های برنامهتقابل
م. 1972ش./1351اری مدرن را بـه سـال مرگ معم اگر چه جنكسکه ـ کماکان ـ هويت خود را حفظ نموده است. درحالي

رو در اين سال درن به عنوان يک سبک پيشای پايان اين گونه معماری نبود. در واقع، معماری ماعلام کرد، اما اين به معن
شوند. امروزه از نظر کميت، حضـور های جديد، به سبک مدرن طراحي و ساخته ميپايان يافت؛ ولي کماکان اکثر ساختمان

های ديگر در مقابل معماری مدرن ـ چه در ايران و چه در بخش وسيعي از ساير نقاط جهان ـ نـاچيز و قليـل اسـت؛ سبک
های نوين برای نيازها و معضلات کنوني ارائه نمايند؛ معماری معاصـر ايـران ها جديدتر بوده و راه حلاين سبک هرچند که
هـای ای را در سبکای بيش از يک و نيم قرن، هماهنگ با معماری معاصر غرب و تحت تأثير آن، آثار برجستهنيز با سابقه

-شده آن، بيشآغازگاه زمينه جديدی در معماری گرديد؛ که ساختار ثبتمدرنيسم، پست متعدد معماری به وجود آورده است.

که در بـر گيرنـده نظريـه جديـد و تر از آنتر ترکيبي التقاطي بوده و در آن، حس واکنش به دوران خردگرايي پيشين، بيش
بـه اعتقـاد (. 1393ديبـا، ) ها بـوده اسـتقابل تبديل کالبدی گردد که حاوی نظرگاه فلسفي باشد، دستورالعملي در گفتمان

چه پيرنيا نيز های مختلف است. چنانها و مكانهای معماری در زمانمدرن معمولاً التقاطي از سبکقباديان، معماری پست
ام راني نـای را به نام شيوه انحطاط يا شيوه تهدارد که شايد بتوان در معماری معاصر ايران شيوهدر اين خصوص اذعان مي

که العماره، با ايند شد و به طور مثال در ساختمان شمسـشاه، تقليان ناصرالدينـخصوص زمدوره قاجـاريه و به  برد؛ که از

ارتباط نخواهد بود اگر گفته شود روی بي از اين (.1373، پيرنيااز بناهای آلماني تقليد شده بود، ولي پلان آن ايراني است )

شود ـ تغيير رنگ داده است؛ امـا تغييـر از آن به عنوان تاريخ معاصر نام برده مي که جامعه ايران، طي دوران طولاني ـ که
عدم تعادلي را بر اثر مواجهه با امـواج سـهمگين پيشـرفت جهـان بيگانـه و  ،تجددسنت و ماهيت نداده است. ليكن مقابله 

تـوجهي مـا، وه برخورد، کوتاهي و بـيماندگي جهان خودی در جامعه به وجود آورد و هنوز وجود دارد، که ناشي از شيعقب

 (.22: 1395، زيباكلامنسبت به تاريخ معاصر است )

مدرن: مفاهيم و مضامين. معماری سبک پست1جدول 

مدرنپستسبک معماری
شمسي 1340ميلادی /  1960اواخر دهه دوره

هويت انسانمنبع الهام
ميشل فوکو.ژاک دريدا، ژيل دلوز، ژان فرانسوا ليوتار، فلاسفه

چارلز جنكس: فرم، تابع ديدگاه جهاني.پرداز اصلينظريه و نظريه
م.(1968[ )روبرت ونتوری: !Less is Boreکننده است  ]کمتر، خستهمانيفست

فرهنگ، تاريخ، سنت، کثرت گرايي، التقاط، هنر مردمي، سبک بومي.لغات کليدی
ديكانستراکشنسبک پيرو

م.[1962خانه مادر ونتوری ]بنای شاخص معماری
انسون.جرابرت ونتوری، چارلز جنكس، پيتر آيزنمن، دانيل ليبسكيند، زاها حديد، فيليپ معماران شاخص جهاني

معماران شاخص ايراني
اد يران، فرهـالدين، ايرج کلانتری، محمدرضا جودت، کامران صفامنش، هادی ميرمزينحسين شيخ
 احمدی.

روش تحقیق -6
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روش تحقیق حاضر از نوع کیفی است؛ و از آنجا که پژوهش در حالت کیفی، تاریخی است، شیوه تحلیـل پـژوهش در قالـب 
تاریخی انجام یافته است. از آنجا که در فاصله دو زمان مشخص در گذشته، رویدادهایی بهوقوع پیوسته و ابزاري تکمیل گشته 
است، بنابراین تلاش محقّق در روش تاریخی بر آن بوده است تا حقایق گذشته را از طریق جمعآوري اطلاعـات، ارزشـیابی و 

بررسی صحّت دادهها، ترکیب دلایل مستدل و تجزیه و تحلیل آنها، به صورتی منظّم و عینی، ارائـه و نتـایج پژوهشـی قابـل 
ارائه و دفاع، در راستاي اهداف تحقیق، استنتاج نماید. این پژوهش، به دنبال بازنمـایی هدفمنـد وقـایع تـاریخی، در گـردآوري 
دادهها و اطلاعات، از مطالعات کتابخانهاي )منابع اسنادي و استنادي( و میدانی )مشاهده و مصاحبه(، استفاده کرده است. تأکید 
پژوهش بر آرا و نظریات آن دسته از اساتید و متخصصین معماري است که هم به صورت آکادمیک و هم به صورت حرفـهاي، 
مشغول به فعالیت میباشند. لذا بدین منظور، دادههاي کیفی در قالب مصاحبههاي نیمه ساختاریافته، گردآوري و مورد تجزیه و 
تحلیل قرار گرفتهاند؛ که پاسخها در مصاحبه 17 ام، به بالاترین سطح اشـباع رسـیده، محتـواي دادههـا پـس از کدگـذاري و 

پالایش، در طبقهبنديهاي معنادار، دستهبندي و با طبقه محوري کرونولوژي معماري معاصر ایران، مرتبط گردیدهاند. میـانگین 
توافقِ 90.37 درصد، نشان از قابلیت اعتماد نسبتاً کامل و پوشش سـطح معیـار بـیش از 0.6 کاپـا، قابلیـت اعتبــار را ایـدهآل 
توصیف میکند. بدین ترتیب شاخص کیفیت تحقیق، مورد قبول، روایی و پایایی کیفی، مورد تأیید و نتیجه تحقیق، بـا بررسـی 

، قابل ارزیابی و تفسیر است.  چهار معیار کیفی گوبا و لینکلن )باورپذیري، انتقالپذیري، تأییدپذیري و اطمینانپذیري(

جدول 2. جمعبندي روش تحقیق و تحلیل دادهها به تفکیک سؤالات مصاحبه

روش تحليل اطلاعاتی اطلاعاتآورروش جمعپرسش مصاحبه

بنا بر يک تقارن تقويمی )كرونولوژيک(، دو دوره گااار از سان  

مدرنيسام را در مممااری به مدرنيته و گاار از مدرنيسم به پس 

 دانيد؟ايران متأثر از چه عواملی می

 مطالمه اسنادی و استنادی،

 مصاحبه نيمه ساختاريافته؛
تحليل توصيفی ا علّی

هاو یافته بحث -7

های فرعی و تخصيص متغيرها به اسناد در بندی اطلاعات، ايجاد پوشهها، گروهپس از انجام چهار گام اساسی ا فراخوانی داده

های كيفی افزار تحليل پژوهشترين نرمشدهترين و شناختها به عنوان رايج MaxQDAافزار های مصاحبه، نرمكدگااری فايل

برداری قارار گرفتاه ، مورد بهرهمراتبی(ماتريكس و مدل سلسله-كد، كد-)تئوری مفهومیهای مدل داول وج ا به منظور ارائه

مماادل  كد-تئوری. باشدمدرنيسم میمقوله پسنبا محوري  كدهای انتخابی  كد-ها، مدل تئوریترين اين مدل. شاخصاس 

ای اس  كه بايد حل ود و اين محور، در واقع همان مسئلهشبصری روابط ميان مفاهيم اس ؛ كه با يک محور مركزی آغاز می

توان برای اتخاذ تدابير يا تميين پيامدها و میكد -گيرد. از مدل تئوریقرار می تحليل و بررسیای اس  كه مورد شود و يا ايده

ات، استفاده كرد. اين امار كماک تری از جزئيها يا رويدادها و رسيدن به سطوح پايينبندیراهبردها و يا تأثيرات فرعی دسته

گيری را باه ياک تصاوير بازر  و های موجود و مسير تصميمحلهای جزئی مسئله، راهكند تا بتوان با دق  در پيچيدگیمی

بنيااد و ارائاه با توجه به اهمي  متغيرهاای مياانجی در اتخااذ تادابير و راهبردهاای تئاوری دادهدر ادامه،  جامع، تغيير داد.

مانيفسا مصااحبه،  17از مجماو   مساتخر های موجود، و بر اساا  كادهای نهاايی ای مطلوب بر مبنای چالشراهكاره

.گرددكرونولوژی ممماری مماصر ايران در گار از دوران گاار ارائه می
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محوری کرونولوژیطبقه دهای ک يفراوان عيتوز ماتريكس -کد. 3جدول 

معماری معاصر ایران در گذر از دوران گذارکرونولوژی مانیفست  -8

کـه  است؛ ـ اسلامي وریجمه آغاز مشروطيت تا دوره ـ از معاصر پرتلاطم تاريخ مسير بندیايران، مقطع معاصر دوره کرونولوژی
اريخي نمود:تبندی اوج و عطف معماری معاصر را صورتتوان نقاط مبدأ، مرجع، به لحا  تاريخي، با شناخت آن مي

o جاريـه بـه دوره خي دوره قادوره گذار اول: گذار سنت به مدرنيته؛ که به عنوان نقطه اوج مدرنيزاسيون در توالي تاري

پهلوی اول، به وقوع پيوست.
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o ي دوره والي تـاريخر و در تـمدرنيسم؛ که به عنوان نقطه عطف دوران معاصـدوره گذار دوم: گذار مدرنيسم به پست
پهلوی دوم به دوره جمهوری اسلامي، شكل گرفته است.

ي بـه بخشن هويتبندی تـاريخي در تعيّشناخت کرونولوژيک معماری معـاصر، تعيين سيستماتيک يک صورت بنـابراين،
 د.ت باشتواند در ارتقاء دانش و آموزش تاريخ نظری معماری ايران، حائز اهميمعماری است  که مي

گیرینتیجه -9
كناد و حااوی ريزی مایقالب ا دوبارها ها را ای اس  كه تمامی كنشرهنگی زمانهمدرنيسم، وجه غالب باور فپس 
تاوان دربااره جهاان ترين سطوح يا تمامی آن چيزی اس  كاه مایهای متمايزی از تجربه و شرايط در عميقانگاره

 آشكارای از مماصري  هوي  را ز، جای خود را به كثرت گسسته داده، جلوهدرت متمركجا كه قمماصر دانس ؛ تا آن
معماری معاصـر ايـران در گـذر از دو دوره گـذار )سـنت بـه مدرنيتـه و  1شناسيبازخواني گاه تأکيد بربا اين پژوهش، د. كنمی

بنياد، مورد تحليل و تفسير قرار ريه دادهگيری از رهيافت نظانجام و با بهره ،به روش کيفي آميخته ،مدرنيسم(مدرنيسم به پست
افـزار ، بـا اسـتفاده از نـرمهـابندی و محتوای پاسـخساختاريافته، طبقهمصاحبه نيمه 17های پژوهش در قالب گرفته است. داده

ز های اصـلي و فرعـي، اتجزيه و تحليل قرار گرفت. به منظور استخراج مقوله، مورد  2020نسخه  MaxQDAکيفي تحليل 
های مصاحبه، در سه مرحله کدگذاری )باز، محوری و انتخابي(، ای بر پايه اهداف پژوهش، استفاده شد. محتوای فايلپرسشنامه

بندی گرديـد. مراحـل کدگـذاری، در های معنادار، دستهبندیاستخراج و پس از پالايش، با يكديگر ادغام و در نهايت، در طبقه
 های بـهو مقدار فراوانيِ متناظر با هريک از کدها، ارزيابي، محاسبه و ارائه شد. بررسي شاخص يافته، گزارشقالب جداول نظام

رسد به نظر ميها و نتايج حاصل، دست آمده حاکي از آن است که آزمون روايي و پايايي، مورد تأييد است. لذا، با تكيه بر يافته
های فرهنگي، اقتصـادی، اجتمـاعي، سياسـي، ود را با ايجاد بحرانمدرنيسم، وضعيت موججريان مدرنيسم در بستر حاکم پست

کـه در ايـن ميـان، علمي، تاريخي و فلسفي، به چالش کشيده و به سبک زندگي قالب دوره معاصر مبدل شده اسـت. حـال آن
ی آموزشـي و هارش فلسفي و اصلاح آموزش و شيوهـادی، شناخت و نگـگری به مثابه انديشه انتقکسب مهارت نقد و پرسش

با تأکيد بر اين نكته تواند نقش مهمي در معرفي اين هنجار نوين، ايفا نمايد. انه، ميـکارگيری مناسب و درست از مديا و رسبه
بنابراين، در پاسـخ . مدرنيسم در نظر گرفتتوان برای پستکه به لحا  ساختاری، هيچ چارچوب مدرني جدای از مدرنيسم نمي

گـردد ريشـه اذعان مـي معماری معاصر ايران متأثر از کدام عامل يا عوامل و در چه شرايطي تغيير يافت؟به سؤال پژوهش که 
های پيشين و هويت معاصر نهفته است. از اين رو، تفكر فهم تحولات معماری، در توانايي شناخت گفتمان تاريخي ميان هويت

های فلسفي، لازمـه موفقيـت در معمـاری معاصـر آگاهي از بنيان مدرنيته( و شناخت ومدرن )پستمدرن )مدرنيته(، تفكر پست
بازشناسي مفاهيم و مضامين معمـاری گذشـته  که تحقق اين امور، بدون حائز اهميت است توجه به اين نكته البتهايران است. 

تاريخي ـ اجتماعي و سياسي  های تأثيرگذارايران و تعريف معيار استفاده بهينه از فرهنگ و تكنولوژی غربي، و بازآموزی مؤلفه
مسير رسيدن به گفتمان تاريخي هويت در معماری معاصر ايـران، مسـتلزم دقـت، که مقطع معاصر، ميسر نخواهد بود. حال آن

توجه و عنايت به اين تدابير و راهبردها است.

1 Chronology 
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The persistent interplay between tradition and modernity continues to shape Iranian society, a 

phenomenon made more complex by rapid socio-cultural transformations in the country’s contemporary 

era. Within this context, Iranian architecture has experienced substantial shifts, particularly evident in its 

transition from traditional paradigms to modernist and postmodernist approaches. The simultaneous 

influence of traditional values, modernist aspirations, and postmodernist critiques has resulted in a 

heterogeneous and often ambiguous architectural landscape, reflecting an ongoing crisis of identity not 

only in architectural forms but also at the societal level. 

This study adopts a rigorous qualitative methodology to explore the historical and sociocultural factors 

influencing the evolution of contemporary Iranian architecture. Through historical analysis, the research 

identifies distinct transitional periods and examines the dialectic between continuity and change. Data 

were collected through comprehensive literature reviews, archival documents, and close analysis of 

seminal architectural works from different eras. 

A central component of the methodology is thematic coding, which was employed in the analysis phase. 

After collecting qualitative data, key segments of text were examined and open coding was applied to 

label meaningful units, allowing for the emergence of themes related to identity, hybridity, authenticity, 

contextualism, and adaptation. Axial coding was subsequently used to explore relationships and patterns 

among these themes, thus providing deeper insight into how various internal and external influences 

interact to shape the architectural discourse in Iran. 

The findings reveal that, while there have been periodic attempts to return to local roots and cultural 

authenticity, the influence of global trends and postmodernist theories has complicated the pursuit and 

expression of a cohesive cultural identity in architecture. The ongoing tension between incorporating 

imported models and reinforcing indigenous traditions is highlighted as a key challenge. 

Ultimately, this research underscores the importance of qualitative approaches and systematic 

coding in unpacking the multi-layered discourse of identity, offering a nuanced understanding of 

how contemporary Iranian architecture continues to navigate continuity, change, and the 

negotiation of meaning. 
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