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Abstract  

The rhythm is a regular succession of sets of elements. and poetic rhythm is a set of particular  

system  that  encompasses all levels of language, including musical, phonological, 

morphological, syntactic, and psychological. the rhythm is created by the fusion of all these 

levels. The rhythm occupies the first place among the distinguished features of the poem.The 

rhythm can be considered one of the most prominent elements of poetry, an important element 

that magnifies the beauty of the text.     

Ali Mahmood Taha is one of those poets who took along musical expression of internal states. 

He mused upon the music that represents the finest vibrations of the human nervous system.  

This distinctive feature renders the poetry of Ali Mahmoud Taha afertile ground for analyzing 

the role of rhythm in modern Arabic poetry, making it a worthy subject of in depth exploration 

from this rich and meaningful perspective. Relying on a descriptive-analytical methodology, 

this study delves into the rhythmic dimensions of Taha`s poetry on both external and internal 

levels. The findings related to external rhythm reveal that the poet, in additional to employing 

classical meters, sought to createa sense of metrical flexibility by diversifying the traditional 

prosodic patterns. While he often adhered to a monorhyme structure in many of his poems, he 

did not refrain from introducing variety in rhyme when it served the poetic purpose. 

Furthermore, the research indicates that internal rhythmic elements appear frequently 

throughout Taha`s poetry. Among these are paronomasia, repetition, anadiplosis, Rhythmic 

congruency, phonetic harmony, rhythmic indication.   

Keywords: Ali Mahmoud Taha, rhythm, internal rhythm, external rhythm, poetry of Ali 
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 مقاله پژوهشی 

 

 محمود طه" شناختی ریتم در دیوان "علی    زیبا تحلیل  

 ۲یرستم پور ملک هیرق ،*۱یمانیرسلیشهرزاد ام

 چکیده
  نظام   یک   از   ای   مجموعه   ، شعری   ریتم   د. ان   شده   ترکیب   یکدیگر   با   که   ست مؤلفه ها   از   مجموعه ای   منظم   توالی   ریتم 

شامل    را   روانشناختی   و   معنایی   ، نحوی   صرفی،   آوایی،   موسیقایی، سطح  زبانی مانند    سطوح   ی   همه   که   است   معین 

جایگاه    شعر   شاخص   های ویژگی   میان   در   ریتم   شود.   می   حاصل   زبانی   سطوح   تمام   اختلاط   و   تراکم   از   شده و 

شعر به شمار رفته وبه منزله ی    مؤلفه های   ترین برجسته   از ریتم    چرا که    ؛ به خود اختصاص می دهد نخست را  

  از جمله   طه    محمود   علی   . چندان می کند را دو    متن زیبایی    که   ستونی است که شعر بر آن استوار است، عنصری 

را که بیانگر  ای    موسیقی   و   کرد   می   استفاده   روحی   حالات   بیان   برای   موسیقی   از   که   رود به شمار می    شاعرانی 

عرصه ای  واین ویژگی، شعر علی محمود طه را به    . نمود   می   تحسین   را   است،   ی انسان   عصب    ارتعاشات   ترین   لطیف 

مطالعه ای ژرف از این منظر ازشمند    سزاوار وآن را    مبدل ساخته عاصر عربی  ریتم در شعر م   نقش برای بررسی    پربار 

  علی   شعر    ریتم    جنبه های مختلف   واکاوی   به   تحلیلی   -   توصیفی   رویکرد   بر   تکیه   با   پژوهش   این   قرار می دهد. 

نشان داد که    ، خارجی   ریتم   سطح   در   یافته های پژوهش   . پردازد   می   در دو سطح داخلی وخارجی   طه   محمود 

، نوعی انعطاف وزنی  عروضی   بحور   با تنوع بخشی به گیری از اوزان کلاسیک،  بر بهره    افزون   تلاش کرده که شاعر  

به قافیه ی واحد پایبند بوده است، در مواردی  در ساختار شعر خود پدید آورد. وی هر چند در بسیاری از قصائد  

ی  بسامد نیز از تنوع در قافیه بهره گرفته است. همچنین، نتایج تحقیق حاکی از آن است که عناصر ایقاع داخلی با  

العجز علی    رد   از جمله ی آن ها می توان به جناس، تکرار،   محمود طه حضور یافته اند که   علی   اشعار   در   چشمگیر 

   . اشاره نمود تداعی آوایی  و   هارمونی صوتی الصدر، هماهنگی وزنی،  

 دیوان علی محمود طه  ،ریتم خارجی  ،یریتم داخل ریتم، ،علی محمود طه واژگان كلیدي: 
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 المقالة البحثیة  

 

 محمود طه" يدیوان الشاعر"عل  جمالیات التشکیل الإیقاعي في

 2رستم پور ملکي  ةیرق ،*1مانيیرسل یشهرزاد ام

ص
ّ

 الملخ
هو مجموعة من    ي والإیقاع الشعر   مجتمعة مع بعضها البعض. الإیقاع هو التتابع المنتظم لمجموعة من العناصر  

  وهو   والنفسیة،   ، والدلالیة   ، والنحویة   ، والصرفیة   والصوتیة،   اللغة:الموسیقیة   منظومة معینة تجمع کل مستویات 

المستویات.  جمیع  وتمازج  تکاثف  من  للقصیدة    ناتج  الممیزة  الخصائص  بین  الصدارة  الإیقاع مُوقع   
ّ

یحتل

ه من أبرز عناصرها والقاعدة الأساسیة الت   ؛ الشعریة  تقوم علیها وهو عنصر مهم لزیادة الجمالیة    ي إذ یمکن عدُّ

 النّص.   ي ف 

 الموسیق   ي عل   یعتبر 
ُّ

عن الحالات النفسیة ویُعجبُ    التعبیر   ي ف ی  محمود طه من الشعراء الذین کان یستغل

أدقّ   المترجمة عن  الإنسا ا بالموسیقی  العصب  فاعلیة    . ني هتزازات  لدراسة  میدانا خصبا  ویجعل هذا شعرَه 

ج من هذه الزاویة الفنیة المهمة.  
َ
  معالجة تعني هذه الدراسة ب الإیقاع في الشعر العربي الحدیث وجدیرا بأن یُعال

الإیقا  عل   عي الجانب  دیوان  في  والداخلي  الخارجي  بالا   ي بنوعیه  طه  عل محمود  الوصفي    ی عتماد  المنهج 

قد حاول إلی تنویع    علی مستوى الإیقاع الخارجي،   الشاعر   الدراسة أنّ هذه  خلال    تبیّن من   قد   التحلیلي. 

لم  البحور الشعریة وتوظیف الأوزان الکلاسیکیة وفیما یخص القافیة فإنّ الشاعر رغم التزامه بالقافیة الموحدة،  

کما کشفت الدراسة عن حضور کثیف لظواهر الإیقاع الداخلي في شعر علي محمود طه    یتردّد في تنویعها. 

 .  ي والإیحاء الصوت   ي والمناسبة والتناغم الصوت   علی الصدر   العجز   ورد   الجناس والتکرار مثل  

 دیوان علي محمود طه ي،  الإیقاع الخارج   ، ي الإیقاع الداخل   الإیقاع،   حمود طه، ي م عل   الکلمات الرئیسة:
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          المقدمة 

إنَّ  إنّ البنیة الإیقاعیة والموسیقیة من العناصر التي اهتم بها الشعراء المعاصرون اهتماما بالغا. »

الت  يالموسیقی ه إیقاعها  ي  مجموعةُ الأصوات  یُثیرُ الشاعر ومن  نغمٌ  الموقعة  فُ من ضرباتها 
َّ
یَتأل

ما یُمکنُ أن    یالشعر إل  ی»تنقسمُ موسیق  (۱85م:  ۱983،  يالعشماو  ي)زک«القلوبِ.لحنٌ یَهزُّ أوتارَ  

أمّا الثانیة    الوزن والقافیة،  یعل  یولالداخلیة وتعتمدُ الأ   یالخارجیة والموسیق  ینُسمّیه بالموسیق

فیدخل في مجالها الجرسُ الصوتي للکلمة والتناسبُ الداخلي بین الکلمات بعضها وبعضٍ.«)طه  

ف .  (۲70م:  ۱99۱  بدر، الموسیقیة  الصورة  العرب ي  إنَّ  ف  يالشعرِ  ت 
َ
ل تَمَثَّ بحورِه    يالقدیم 

نُ من الوزن والقافیة إلی جانب  468لاتا:    وقوافیه.)غنیمی هلال،  (»وکانت صورتُه الموسیقیة تتکوَّ

الداخل الموسیقی  التلوین  الکلاسیکون.«)الورقي،  يالذ   ي بعض  النقادُ  إلیه  یَلتفت    م: ۱984  لم 

الإیقاع،(  ۱65 ما،»  أمّا  صوتیة  ظاهریة  رجوع  عن  عبارة  متساویة    فهو  زمنیة  مسافات  علی 

الإیقاع »لیس حلیة خارجیة یضاف إلی الشعر وانما    ّّ إن  (۲57م:۱988  محمد،  )مندور«أومتجاوبة.

هو وسیلة من أقوى وسائل الإیحاء وأقدره علی التعبیر عن کل ما هو عمیق وخفي في النفس مما  

»إنَّ الشعر الجدید لم یُلغ الوزن ولا  (  ۱54م:۲008لا یستطیع الکلام أن یعبر عنه«)عشرى زائد،  

 علیهما لکنالقافیة لکنّه أباح ل
ً
یُحقّق بهما الشاعرُ من نفسه وذبذبات    یفسه أن یُدخل تعدیلًا جوهریا

  (64-65:م۱988  )اسماعیل، تحقیقه.« یمشاعره ما لم یکن الإطارُ القدیمُ یُسعفُ عل

محمود طه بغیة    يبنوعیه الخارجي والداخلي في دیوان عل  الإیقاع  یحاول هذا البحث دراسة   

الکشف عن الوحدات الدالة والناجمة عن التردیدات الصوتیة والجمالیة فیه ویُحاول ربط کل ذلك  

کما أنّه یهدف إلی تحلیل    .ربالجانب الدلالي والکشف عن الحالة النفسیة والطاقة الشعوریة للشاع

مظاهر التکرار، التجانس الصوتي، المناسبة، والوزن والقافیة في نصوص الشاعر، للکشف عن دورها  

في تشکیل البنیة الإیقاعیة للنص. ومن جهة أخرى، یطمح البحث إلی تسلیط الضوء علی العلاقة  

تقوم بسدّ فجوة في الدراسات الأدبیة    بین الإیقاع والمعنی، وأخیرا تکمن أهمیة هذه الدراسة في أنها

محمود طه. وبناء علی ما تقدّم من    المعاصرة، إذ لم تُخصص للإیقاع دراسات کافیة في شعر علي

 أهداف، یطرح هذا البحث أسئلة یسعی للإجابة عنها:

 ما هي الخصائص الفنیة التي تمیّز الإیقاع الخارجي في شعر علي محمود طه؟ -۱ 

 کیف یوظّف الشاعر عناصر الإیقاع الداخلي لإثراء التجربة الشعریة؟ -۲

ب  قمنا  الأسئلة  هذه  علی  طه    إستقراءللإجابة  محمود  علي  و دیوان  قیمها  اوتفکیکها  ستخراج 

لیفتح لنا   د طهي محموتفرد بها عل  يوتحدید أهمّ الملامح البارزة الت  الإیقاعیة الخارجیة والداخلیة،

وخبایاه.  غموضه  وکشف  أغواره  وسبر  النص  أعماق  في  للغوص  مصراعیه  علی  الباب  الإیقاع 
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وستوضح الدراسة أهمیة الإیقاع في بناء نص أشعار لعلي محمود طه ومدى إسهامه في تماسک  

 وحدات النص وانسجامه.

 منهج البحث 

الظواهر   برصد  أولا  الباحثة  تقوم  حیث  التحلیلي،  الوصفي  المنهج  علی  الدراسة  هذه  تعتمد 

الإیقاعیة البارزة في دیوان علي محمودطه، ثم تحلیلها من خلال قراءة نقدیة تبرز الأبعاد الجمالیة  

حلیل  والدلالیة لهذه الظواهر. إذن یسعی هذا المنهج إلی الربط بین الشکل والمضمون من خلال ت

وتعمیق  العاطفة  عن  التعبیر  في  الشعریة  الموسیقي  تأثیر  وکیفیة  والمعنی،  الإیقاع  بین  العلاقة 

 التفاعل الجمالي لدى القارئ.  

 خلفیة البحث

ف  وأشکاله  الایقاع  حول  العدیدة  الدراسات  العرب  ي تمّت  شعر  . يالأدب  طه    يعل  لکنّ  محمود 

  سلوبأما حظی بدراسة من حیث الموسیقی والایقاع في ایران رغم اشتهار    دیوانه فقط،ي  المدوّن ف

فالشاعر    
ّ

إلا والخلابة  الرنینة  عل  يبالموسیقی  الشاعر  الشعر عند  باسم "موسیقی  واحدة   ي مقالة 

 في  محمود طه بین الأصالة والمعاصرة
ّ

".  د طه ي شعر علي محموسم "الإیقاع فاکتابٍ واحدٍ ب" و إلا

محمود طه بین الأصالة والمعاصرة" لعمر بن نوح بن    يا مقالة "موسیقی الشعر عند الشاعر علأمّ 

المطیرى الت  فتسعی  م(۲0۲۲)   ثامر  التجددات  عل  يإلی رصد  الشاعر  ف  يأدخلها    ي محمود طه 

ف والقواف  يشعره  ف  ،يالأوزان  الخلیل بن أحمد  يالمتمثل  یقرها  لم  في    استخدامه صورا جدیدة 

دیوانه "الملاح    يأدخله الشاعر ف  يهذا البحث یقتصر علی التجدید الذ  لکنّ   .النظام الموسیقی

من  جزء  هو  ف  م(،۲0۱9)"يمحمود طه"لأحمد فراج العجم  يشعر عل  يا کتاب "الإیقاع فأمّ   التائه".

بـ"علم الجمال وشعر عل المعنونة  الباحث.محمود طه"   يرسالته  أنّ   فیه  توصل  النتیجة    إلی هذه 

  شعره یتمتع بروعة الرنین الموسیقی.   وأنّ   شعره.  يمحمود طه اهتم بالایقاع اهتماما کبیرا ف  يعل

للقصیدة    يها تخضع للشکل التقلیدتشکیلات إیقاعیة مع أنّ   يتتفق مع المضمون ف  هقصائد  وأنّ 

 العربیة.

 علی:  يتنطوفمحمود طه ي حول عل ألوفةالکتب المأمّا    

الملائکة     لنازک  الحمراء  والشرفة  ف   هذا  (:یقع۱965)  الصومعة  یتناول   يالکتاب  أبواب.  عدة 

عل موضوعات شعر  الأول  العاطف  طه،  محمود  يالباب  الشعر  الوصف    يالذ  يمنها  یشمل قصائد 

العاطف  ،يالغنائ العبث  الفکر  ،ي وقصائد  الشعر  وقصائد    ،يوکذلک  والقومیة  الإنسانیة  والقصائد 
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شعر    يتحت عنوان اسلوب الشعر ویتناول الظواهر الأسلوبیة ف  يفیما یأتی الباب الثان  المناسبات.

 والضوء واللون واللفظة الحیة.  محمود طه مثل ظاهرة الموسیقی والصورة الشعریة والرمز يعل

رضوان)   المجهول"لمحمد  وشعره  الجندول  شاعر  طه  محمود  "علي  تناول  ۲006کتاب  م(:قد 

الکتاب صفحات مجهولة من حیاة علي محمود طه وشعره   الناقد محمد رضوان في هذا  الأدیب 

واستکشف من خلال منهجه النفسي جوانب شخصیته وسر حیرته وقلقه في رحلة بحثه الطویلة  

جمال. ویکشف الکتاب بدایات علي محمود طه الأولی وأشعاره المجهولة  في بحار الحب والفن وال

 التي تضئ سیرة حیاته وفنه. 

المؤلف في هذا      تا(:تطرّق  السید)لا  الدین  تقی  کتاب "علي محمود طه حیاته وشعره"للسید 

الکتاب إلی حیاة علي محمود طه وبیئته وتراثه الأدبي والصورة الشعریة عند علي محمود طه وکلام  

 النقاد عنه وفنونه الأدبیة الممزوجة بالغنائیات والملحمة والمسرحیة.  

م(:یبیّن الناقد أنور  ۱949مقالة"علي محمود طه شاعر الأداء النفسی"للأستاذ أنور المعداوي )  

تصاحب   التي  التصویریة  الموسیقی  هي  طه  محمود  علي  أشعار  في  الموسیقی  أنّ  المعداوي 

المشهد التعبیري. کما أنّها تعبّر تمام التعبیر عن حالة شعوریة خاصة طبعت بطابع صوتي خاص  

 في انسیاب النفس الشعري أو تهدجه، في إسراعه أو إبطائه.  نلمسه

ل جزءا من رسالة الباحثة المعنونة بـ"الرومانسیة في شعر علي محمود    أمّا هذا البحث    
ّ
الذي یشک

ش( فیتمیّز عن دراسات سابقة من عدة جوانب:فمنها، یعتمد هذا البحث علی نماذج  ۱388طه")

شعریة متعددة ما یمنحه شمولیة واتساعا في التناول ومن جهة أخرى، یقوم هذا البحث علی مقاربة 

محمود طه وبعض شعراء جماعة أبولو في عدد من التقنیات الموسیقیة والإیقاعیة    مقارنة بین علي

ة التحلیلیة ویوسّع الأفق النقدي في تناول البنیة الصوتیة المشترکة أو المختلفة، مما یُثري الرؤی

  داخل هذا التیار الشعري الرومانسي.

 محمود طه  يعل التعریف بالشاعر 

عل  ف  يولد  طه  ف  يمحمود    أ  يمنصورة 
ّ

محل منزلها  کان  عربیة  والمدرا  اسرة  الادباء  جتماع 

محمود   يوُلد فیها عل  يتحدید السنة الت  يختلافٌ فاهناك    (۲3لاتا:   والقضاة.)السید تقي الدین،

 البعضُ إنّه وُلد ف  طه.
ُ

 ( ۲5لاتا:  السید تقي الدین،  ؛۲5م:۲006  .)رضوان،(م۱90۱سنة    يیقول

 الآخرُ:إنّه وُلد ف
ُ

  أیوب،  ؛5م:۲00۱  طریفي،نبیل    ؛5م:۱978  )عبد الصبور،  م.۱90۲سنة     يویقول

«؛ »ي  الثانیة،۱9۱7  مندور،  ؛35:م۱979  الملائکة،نازك    لاتا:ص  عل  (.۱۱4  م:الحلقة   يأتمّ 

ف دراسته  طه  الکتّاب    يمحمود  ومن  بالنجاح  ثم  االکتّاب  الابتدائیة  المدرسة  إلی  لتحق انتقل 

 المرحلة الثانویة.  يدراسته ف  ترك  هلکنّ   (5م:۲00۱  طریفي،نبیل  م.)۱9۱5بالمدرسة الثانویة سنة  
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الهندسةَ،  وآثر فیها  یدرسُ  التطبیقیة  الفنون  بمدرسة  ف  الالتحاق  منها  تخرّج  م ۱9۲4عام    يوقد 

وبعد ارتباطه   بعد تقرّبه من الوفد،  محمود طه بالوفد ارتباطا وثیقا.  يارتبط عل  مساعد مهندس البناء.

ما مرّت سنواتُ    (.۲5لاتا:  الدین،  ي.)السید تقيالأول کشوق   مصر  بالسیاسة تمنّی أن یکون شاعر

الشاعر واحدٍ.  حیاة  شکلٍ  شعر  علی  مصر  فعندما  بیئة  الرحلات    المتزمّتة،  بقیود  من  یکثرُ  أخذ 

محمود طه قبل زیارة الاوروبا   يأنَّ عل   إلی  یجدرُ بنا الإشارةُ   م.۱938ن سنة  م  الصیفیة إلی اوروبا

مظاهر في  ل 
ّ

القلب،  والتوغ واله   
ً
عاشقا کان  فیها  والعبث  واللهو  وحارَّ   التبرّج  الروح    مفتون 

 (59م: ۱979 الشعور.)نازك الملائکة،

عل  الملتهبة، وتحوّل  انطفأت شعلةُ عواطفه  ما  إلی   محمود طه من شاعرٍ   يلکن سرعان  عاشقٍ 

الحسیّة. والنشوة  العابرة  التسلیة  عن  یبحث  متفرّجٍ  لاهٍ  علاهکذا    شاعرٍ  من    ينتقل  طه  محمود 

الحمراءِ أ الشرفة  إلی  الت  يالصومعة  العالیة  الروحانیة والأخلاقیة  ف   يمن  ی 
ّ
ح    يتتجل

ّ
الملا دیوانه 

  یلوحُ علی بعض دواوینه التالیة.)نازک الملائکة،   يالأهواءِ والفتن الذ   يالتائه إلی مظهرِ الانغماس ف

 .(۱۱۱-۱۱۲م:۱979

وحدةٍ فنیةٍ    یإنّه کان من أول الثائرین علی نظام القصیدة في الشعر العربي ومن الذین دعا إل 

  الشعر العربي في میدان وحدة  ووجّه لومه علی الشعر العربي عامةً والجاهلي خاصةً بسبب قصور

فیها،  القصیدة. والموضوع  الفکر  ووحدة  الفنیة  القصیدة  وحدةُ  هو   
ً
جدیدا  

ً
مسلکا الشاعرُ   سلكَ 

و او  معانیها  بالقافیة  اتّساق  التقیّد  وعدم  والموسیقی  بالدقة  وإحاطتها  وتسلسلها  وتلاؤمها  نتظامها 

  لات: "ث"(   الواحدة.)أیوب،

 الإیقاع عند شعراء جماعة آپولو 

کثیر    يبل أقبلوا إلی ذلک ف  )الوزن الموحّد(،  يإنّ شعراء جماعة آبولو ما أهملوا الشکل التقلید

الا بلغة   
ً
مصحوبا عندهم  الوزنُ  کان  بینما  أشعارهم  سائرمن  کشأن  ذلك.   نفعال  في    الرومانسیین 

الت الأوزان  هو:الکاملا  يوترتیب  شیوعها  مراتب  أعلی  حسب    - الرمل  -الخفیف-ستخدموها 

  -المتدارک-الرجز-السریع-المجتث  -الوافر  -المتقارب-الطویل  -البسیط
َّ

المنسرح ثم الهزج ولعل

 (   4۱م:۱99۱ ،ي)سید البحراو.محمود طه يأقربَ الشعراء إلی هذا الترتیب هو عل

حاولوا التحرّر من القافیة بعد أن مهّدَ الشعراءُ السابقون   عتماد علی القالب الموحّد،»إنّهم رغم الا  

وشکر  للتحرّر  يوالمازن  يکمطران  الطریق  لهم  ف  منها،  والعقاد  مُتفاوتون  أنّهم  نسبة    يبید 

 منهم  مستخداا
ّ

هم للقافیة الموحدة ممّا یمکننا ترتیبُهم حسب غلبة القافیة الموحدة علی شعر کل

  .يثم صالح الشرنوب  محمود طه،   يعل  ،يلصیرفا  ، يالهمشر  ،يناج  ،ي:أبو شاديالتال  علی النحو
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التَقلید الشکل  إلی  شاد  يفأقربُهم  الشرنوب  ي أبو  صالح  هو  عنه  البحراويوأبعدُهم    ، ي.«)سید 

 (  65م:۱99۱

ص من القافیة الموحدة،
ّ
هم للتخل حات والمزدوج الذ  يعتمدوا علی القالب المقطعا  »إنَّ

ّ
  ي کالموش

فُ من  
َّ
 زوجٍ علی قافیة واحدة تُخالفُ بقیة القوافایتأل

ّ
فُ من   يوالمربّع الذ   ،يزدواج شطرات کل

َّ
یتأل

وقد بیتین   مقطع من 
ُّ

یتَکوّنُ کل بین    مقاطع،  والثالث    شطرَيیکون  ف االأول  وبین    يتفاقٌ  قافیة 

ف االآخرین   القواف  يتفاقٌ  متحدة  الأربعُ  الشطراتُ  تکون   
ً
وأحیانا أخرى  بقیة    يقافیةٍ  فیها  تُخالفُ 

أشطر  يوف  المقاطع، ثلاثةُ  حدُ  تتَّ الأحیان  ف  بعض  وه  يفقط  والثانیة   يالقافیة  الأولی  الشطرات 

 ( ۱6۱م:۱989 ،يا الثالثة فتکون حرةً.«)عبد المنعم خفاجأمّ  والرابعة، 

 
ً
القصیدة الواحدة)سید   يشعراءُ جماعة آبولو إلی استخدام الوزن ومجزوئه أو مجزواته ف  أقبل أیضا

العرب  (.۱3۲م:۱99۱  ،يالبحراو الشعر  بحور  بین  ومزجوا  ذلک  عن  تجاوزوا  هولاء    يف  ي»لکنَّ 

 ( ۱88م:۱979 القصیدة الواحدة.«)نازک الملائکة،

 محمود طه يعل شعر يالإیقاع ف  

 أبرز 
َّ

ربّما یعود هذا    کانت الموسیقی.  میزات شعره الفنیة،  يالدارس ف  القارئ أو ما یُلفتُ نظر  لعل

 قصائده. يیستفیدُ منها الشاعرُ في إلی نوع الأوزان والألفاظ الت

 علي محمود طه في شعر يالإیقاع الخارج  

أو الصفة الخاصة التي لابد من توافرها حتی   ّّ إن الخارجي هو»عصب الشکل الشعري  الإیقاع 

 ( 65م:۱978یکون الکلام أمامنا شعرا ولیس مجرد کلام«)إسماعیل، 

قُ بالموسیقی الخارجیة    
َّ
 محمود طه فیمکن تلخیصُها: يعند عل )الوزن والقافیة( أمّا فیما یتعل

وشأنُه شأنُ سائر شعراء آبولو    التقلیدي في کثیر من شعرِه،  يمحمود طه النظام الوزن  يلتزم علا  

الت الأوزان  وحدة    يفإنّ  هو  الوزنین  هذین  سمات  أهمّ  والرمل»ومن  الکامل  أشعاره  علی  تغلبُ 

 
ُّ

 « .شعره  يعلی وضوح الإیقاع في ذهن الشاعر وحرصه علی التناسق الدائم ف  ذاه   التفعیلة ویدل

الشاعرُ    (74م:۱994  )وادى، نظم  حیث  الخفیف  الأبحر    75ووزن  هذه  علی  دیوانه  من  قصیدة 

ه ما أهمل البحور الأخرى مثل البسیط والطویل والمتقارب وسائر البحور الخلیلیة.    الثلاثة غیر أنَّ

ف     فموقعُه  الخفیفُ  النظر،  يأمّا  یُلفتُ  التائه"  "الملاح  الأول  ف  دیوانه  العالیة   يلیس   نسبته 

صیدة(۱3)
َ
حسبُ،  ق

َ
محمود طه شاعرٌ    يبما أنّ عل.  علاقته بمعانی القَصائد وموضوعها  يوإنّما ف  ف

لهذا    ، يوجدان الأول  دیوانه  علی  الوجدانیةُ  النزعةُ   
ً
کثیرا الذ  ختار»بحرَ اغلبت  بسبب    يالخفیفِ 

  عن الوجدان.«   نسیاب مرةً والتأمّل البطئ مرةً یُصلحُ لغناء الذات والتعبیرضطرابه وتلوّنه وإغراءه بالاا

 (   494-495م:۱975 )علوان،
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ر معها نسیجُ   ي"لیال  يشاعت منذ دیوانه الثان  لکنَّ البرودة في عاطفة الشاعر   الملاح التائه" وتغیَّ

هذا الدیوان یُفارقُ تلک الروح الغنائیة الأصیلة وذلک الوجدان   يالشاعر وحرفیتُه فقد بدأ الشاعرُ ف

 دیوانه الأول.  يالذى طلع بهما علی القرّاء ف يالرومانس

ت أعلی درجاتها ف  يأنَّ نسبة الخفیف الت  ي»ومن الطبیع 
ّ
تنخفضُ بشدةٍ    الدیوان الأول،  يشکل

فُ الشاعرُ في التعامل مع الخفیف لیتّجه إلی المتقارب والکامل ومجزوء   ،يالدیوان الثان   يف
ّ
ثمَّ یتوق

 إلی أعلی نسبة ف  ي یجدُ فیه الطیش والرعونة ولاسیما مجزوء الکامل الذ  ي الرمل الذ
ُ

دیوانه   يیصل

فقُ مع رحلة الشاعر في الحیاة و   يبینما ه  ،"وخمر  "زهر نتقاله للبحث الدائب عن اللذة  ابحورٌ تتَّ

 (   498م:۱975 والمغامرة في أجواء أوربا ومباهجها.«)علوان،

قصیدة، یحتوي علی خمس قصائد    ۲7فیلاحظ أنّ دیوان علي محمود طه الثاني، الذي یضمّ  

نُظمت علی بحر الخفیف، في حین یخلو الدیوانان الثالث والرابع اللاحقان للشاعر من هذا البحر  

تماما. ویُفهم من ذلك أنّ الشاعر کان في هذه المرحلة یُجرّب مساحات جدیدة من الإیقاع، ساعیا 

لی نوع من التجدید والابتکار في اختیار الأوزان، مستلهما في ذلك نهج أحمد زکي أبو شادي في  إ

التي  "منها"  بوضوح في قصیدته  الاتجاه  ی هذا 
ّ
تجل وقد  الواحدة.  القصیدة  ضمن  البحور  تنویع 

في  جمع فیها بین وزنی السریع والمتقارب، في تجربة تعبّرُ عن رغبته في تجاوز النمط التقلیدي  

 : البناء العروضي

 ما بینَ مــوج ٍطاغـــیات قـواه         ـــــةٍ   ــــــــــــ ـ!بـــــــلاراحيوَیــــــح ـوحیدة 

ضون الخـــــــریفِ      ينمت زهرةٌ ف
ُ

 کَحـُلمٍ من الـمـــــاءِ والخــضر                       غ

 ( 30۱م: ۲00۱ ،ي)نبیل طریف

نموذجا واضحا لهذا المزج الوزني، حیث جاء البیت الأول  بناء علی ذلك، فإنّ قصیدة "منها" تعدّ      

علی البحر السریع، بینما نُظمَ البیت الثاني علی البحر المتقارب، في ترکیبة عروضیة غیر مألوفة 

تُعبّر عن سعي الشاعر للتجدید الإیقاعي. وکذلك الأمر في قصیدة "ألحان وأشعار"، حیث نلاحظ  

 علی وعي الشاعر بالتنوع الموسیقي وقدرته علی تطویع دمجا بین بحرَي الرجز والبسی
ّ

ط، مما یدل

 الأوزان لخدمة التعبیر الشعري، دون الوقوع في التکلف أو الفوضی الإیقاعیة. 

ی هذا  مجزوئهالمزج بین البحر التام وتقنیة  قد لجأ إلی  کبعض أعضاء جماعة آبولو    فإنّه  
ّ
. ویتجل

ة من أربع مقطوعات، حیث جاءت اثنتان منها التوظیف بوضوح في قصیدته "لحن من فینا" المؤلف

  :مجزوء الرمل المدوّر بلا تشطیرعلی الرمل التام في حین نُظمت المقطوعتان الأخریان علی 

 امَ سِحــــرا          فـي حنایا النّفــــــس لاجوِّ المکانـــــــــــــــیا فینّا سلسلي الأنغ

 ا الأغانيــــــــــ ـأم رؤيً تمــــــرحُ في دنی             أو حقّا أنتِ ذي؟ أم أنتِ ذکري       
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 أم شفاهٌ لمست روحَ الزمـان؟)المقطع الأول(            وبنانٌ هزّت الأوتـارَ سکري       

 فـِـل بـــــأرضٍ وقــتـالِ                روحُــك الرّاقـص لم یَـحــ    

 مازال یشــــدو     
ً
 بـیــــنَ مـوجٍ وجـــبــالِ                 طربــــــــا

 الثاني(  خیــالِ)المقطع مٍ ،وفــنٍّ و                         ـلا     ــیرَ وأحـبِأســـــــاط 

 بــکِ لـلـشـّمــلِ اجــتـمـــاع                لـی غــا    ـیــا فــیـنّا هـل ع 

 ابـتـداعُ)المقطع الثالث(  ي ـه لـلــرّاع ـــــفـی ـ              رکِ نـــــاىٌ     ـأم عــلـی فج 

 رِالــــعَــشــیـّات التــمــاعُ       أم عـلـی أفـقــِک مـِن نـــــو       

 سِ الـوَداعُ  ـعــلــی الــنّـفــ ـــرَّ       آه من أمـس! ومــــا جـــ     

بـــیر               الدنیـا وهاتـییا فیــنّا أسمعی 
َ
ةَ الــغـــابةِ والــفــلـسِ الـک  قصَّ

 اللـیلِ الأخـــــیر يوصَـدى العشاق ف           الذکریـات    أیــنَ بالدّانوبِ شدوُ 

 ـبِّ أسیــر!)المقطع الرابع( ـیـدِ الح يغیـرَ قـلـبٍ ف            حلوا عنکِ بأحلامِ الحــیـاةِ ر

 (367-368م:۲00۱ ،يطریفنبیل )

التالومن        قصیدة    فیها  قام  يقصائد  أشکاله،  أحد  أو  مجزوئه  مع  التام  البحر  بدمج  الشاعر 

 کلیوباترا"   ي" لیالکما نجد في قصیدة    مجزوء الرمل ومنهوکه،  ، حیث یُلاحظ فیها مزج بین"عاشقة"

وهو ما یضفي علی النص نغمة متجددة    مجزوء الرمل ومشطوره،  ترکیبا آخر، یتمثّل في الجمع بین 

  فقد جمع الشاعر"خمرة نهر الرین"و"لحن من فینا"  تتناسب مع أجواء القصیدة. أمّا في قصیدتی

التام ومجزوء الرمل، مما یبرهن علی رغبته الدائمة في التنویع الإیقاعي ومیله إلی کسر   بین الرمل 

 .   النمطیة العروضیة من دون الإخلال بالتماسك الموسیقي العام للنص

ولا تقتصر هذه التقنیة علی شعر علي محمود طه وحده، بل نراها أیضا عند بعض شعراء جماعة      

،  "الأطلال" آبولو، ومنهم صدیقه إبراهیم ناجي الذي قد وظّف الأسلوب نفسه في قصیدته الشهیرة  

 النص ببحر الرمل التام
ّ

 : حیث استهل

هوى          وى ــــــــیا فــؤادي رحم الله الـه
َ
 من خیال ف

ً
 کان صرحا

 عُ روىـــــــواروعنی طالما الدم                 اسقِني واشرب علی أطلالِه    

 (۱3م:۱988 ،ي)ناج

   
ُ

 الوزن إوعندما یصل
ُ

:لی المقطوعة الثالثة والعشرین یجعل
ً
 مجزوءا

                    ساعــةً فـي الــعــمــر 
ً
 لــسـتُ أنسی أبدا

 لارتقاصِ المطر.....      تحتَ ریح صَفّقت               
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 أیّها الشـاعرُ تـَغفو                   تذکر الـعـهدَ وتَصحو

 (۱3م:۱988 ،ي)ناج

    يحاول عل»    
َّ

ها فامحمود طه في إنهاضِ أوزانٍ عربیة قل
ُ
 هذا علی فورة   عصرنا،  يستعمال

ُّ
ویدل

ق والقدرة عند الشاعر
ّ
 جدیدةً من المعان  الإبداع والتدف

ً
والأجواء    يوربّما فتحت هذه الأوزانُ له أبوابا

الزهر".،  والأفکارِ  "عاشق  عنوانُها  قصیدةٍ  في   
َ

تمثّل الذي  المنسرحُ  البحرُ  الملائکة،«منها    )نازک 

 (۱97-۱98م:۱979

 اءِ هَیمـانـا ــــ ـلي کالفراش أجنحةً       أهفو بها في الفـضلیتَ  یا

 اهُ نَـشـوانـا ــــــــــــــ ـمن سـن يوأغـتـد  ـورِ في مـشـارقه     ـــــــــــأدفّ ُ لـلـن

 (76م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

کما لجأ علي محمود طه إلی البحر الکامل بصیغته ذات الضرب "فعلن" وهي صورة عروضیة     

أقل شیوعا، وهي صیغة عروضیة غیر مألوفة تُضفي علی النص نغمة متجدّدة، یجمع بین الأصالة 

 والابتکار في آن واحد: 

 ـرِ والقَــــصَبِ ـــــــــــــــهـي حانةٌ شتّی عَجائبُها        مـعـروشـةٌ بالزه

ةٍ بات
َّ
 ـــرِ الــسحبِ ــــت تـُداعـبُها        أنـفاسُ لـیـلٍ مـُقـمـــــ ـفـي ظل

ــــهبِ  يوانبُـها        صافــوزهَت بمصباحٍ ج 
ّ
جاجة راقصِ الل  الزُّ

 (۲38م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

، یُلاحظ أنه کان یمیل إلی توحید نمط القافیة في  محمود طه  ي عل  فیما یخصّ القوافي في شعر    

قصیدة تقریبا، ما یظهر حرصه علی خلق   95قصائده، حیث استخدم نوعا واحدا من القافیة في  

علی الرغم من تماثلها    تماسك موسیقي بین النصوص. لکن اللافت في هذا السیاق أنّ هذه القوافي

قصیدة    ۲۲الراء ثم    يقصیدة علی رو  ۲۱فجاءت  في الشکل العام، تختلف من حیث حرف الروي.  

 .قصیدة علی حرف النون 9علی حرفی الهمزة والمیم و

"حافظ   :"البحر والقمر"، قصائد مثلة  واحدالقافیة الالتي التزم فیها الشاعر ب  صائد الق  أبرز  منو    

الحانة" "،  إبراهیم"  الرجل"    ،  راقصة  والتماسك  "مأساة  الإیقاعي  التناسق  إلی  میله  یدل علی  ممّا 

الصوتي داخل النص. غیر أنّ التزامه بالقافیة الواحدة لم یکن نمطا ثابتا في شعره، إذ نجد له أیضا  

  قصائد اتّسمت بتنوع القوافي وتلوینها، ومن أبرز القصائد التي یمکن الاستشهاد بها نذکر قصائد 

 "عاشقة".  "فلسفة وخیال"، ،"انتقام" "البحیرة"،
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استخدام      إلی  طه  محمود  علي  لجأ  قد  الواحدة،  القافیة  رتابة  من  التحرر  إلی  سعیه  إطار  في 

صیغة   علی  قصائده  من  عدد  في  فاعتمد  التقلیدي،  البیت  نظام  من  بدلا  الشعریة  المقطوعات 

"المربع" التي تُمکنه من تنویع القوافي داخل النص الواحد. وتعدّ قصیدة "قلبي" مثالا بارزا علی  

هذا النوع من البناء، حیث یظهر فیها حرص الشاعر علی التجدید الشکلي بما یتلائم مع التجدید  

 : الإیقاعي

ها الغَیـمـــــــ ـیَمرُّ بالأح              کالشمسِ حین یَلفُّ
ً
 ـداثِ مُبتسما

 بالذ
ً
 اهَـی عـندها الوَهمُ نــــــــ ـعَلِما             دُنیا تـَ يزادَتـه علما

 (37م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

أنّ    القافیة  غیر  وطأة  من  للتخفیف  وسیلة  دائما  یکن  لم  المقطوعات  بناء  علی  الشاعر  اعتماد 

 فیها علی وحدة القافیة في  
َ

الواحدة أو الهروب من التزامها، بل نجد له أیضا مقطوعات رباعیة حافظ

بقافیة   فیها  الشاعر  التزم  حیث  ذلك،  علی  مثال  خیر  العائد"  "الشوق  قصیدة  وتعدّ  الأسطر،  کل 

 :دة داخل البناء الرباعي، وهو ما یعبّر عن سیطرة فنیة علی البنیة العروضیةموح

ها الش  عنــکَ ودَعــن ـأیُّ
ِّ

 ولا مخدوعـا       يوق خل
ً
 وامضِ لا خــادعا

 أرعاهُ کالـبـــــر 
ُ

 وأجـتــــــقِ خل       أین هذا الجمال
ً
 لـیهِ لـمـوعـــاـوبــا

 وبُ مـنوعا! ـــــرى وقد أصبح الوَه       أین ! مــا غــنائی بالذکــ  أین لا

 صَریعــا ـ ـدتَ قلبــــــــکَ ولکن وج     ادت لیالیــ   ـعُدتَ یا شوقُ لی وع
ً
 ا

ماد ضَجـیعـاتــــوجَـف ـ     عُدتَ من بعد لــوعـةٍ أحــرقـتـهُ     ـه عـلی الـــرَّ

ی! فـهـل تــُعــی ـعمر      عُدتَ یا شوقُ! فیمَ عدتَ؟ربیعُ الـ   
ّ
 دُ الربیعــا؟! ــــــــــول

 (۲86م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 من الموشح بما فیها   يطوعة الثنائیة التقمحمود طه قصائدُ ذات الم  يکانت کذا لعل
ً
تکون ضربا

رُ ف  يستقلال مقطوعاتها فاو   يمن تنوّع القواف  مقطَعٍ   يالفکرة لکنّها تخلو من جزءٍ یتکرَّ
ِّ

ومن    ،کل

 :محمود طه ذاتِ المقطوعة الثنائیة قصیدتُه "الکرمة الأولی" يقصائد عل

 ون والـطّــعـــمِ ـــاک         بالـلـ ـبـاللهِ مــن أنــب

 ومــا جَــنــَت کفّاک       یا غــارسَ الــکــرمِ؟ 

 أغراکَ بالــغـرسِ               آدم أم حـوّاء   

هبــاء          یا شــاربَ الصَّ
ّ

   بــلـا کأسِ؟ عـــلا
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 (۲59-۲60م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

العصر الحدیث لکنّ الشاعر بنشره   يمحمود طه أوّل من نَظمَ علی هذا النسق ف  يلم یکن عل» 

 جدیدةً فیها الغنائیة والعمق والا 
ً
هذا النسق بحیث طبع    يسترسال بلغَ إلی مکانةٍ عظیمةٍ ففیه روحا

إطار الشعرِ    يوهذا وأنَّ أغلب شعره المنظوم علی هذا النسق یقع ف   .يمقطوعته الثنائیة بطابعه الذات

الذ   يف  يالفکر الوقت  الموح  ينفس  والجوِّ  الجمیلة  الموسیقی  علی  قائمٌ  )نازک  «.يهو 

 ( ۱99-۲00م: ۱979الملائکة،

حات. 
ّ

الموش الت  إنّه نظم قصائد علی نمط  القوالب  الموشحُ من  الشاعرُ؛  يیعتبر  فیه  لأنَّ    تفوّق 

 المقطوعةِ،  ختام  يف  علیها الشاعرُ یختلفُ عمّا سلکه السابقون فنراه یکرّرُ   سار  يالمنهج الذ
ِّ

  کل

عةً تکون مطلع القصیدة وهو محمود طه بینما تکرارُ المطلع المصرّع    ي ظاهرةٌ تختَصُّ بعل  لازمةً مصرَّ

،  يف
ً
معروفا کان  ما  القدیمة  الت  الموشحات  قصائده  "أغنیة    يومن  قصیدة  المنهج   هذا  علی 

حلمَ    یا  "أین من عینیَّ هاتیک المجالي        یا عروسَ البحرِ،:لازمتُه هذا المطلع   يالجندول" الت

 (  ۲0۱-۲0۲م: ۱979 الخَیال")نازک الملائکة،

 الِ یـحلمَ الخَ  یا یا عروسَ الــبحرِ،         يأینَ من عینیَّ هاتیکَ المجال

ــــــأینَ عُش
ُ
 أینَ من وادِیــکِ یا مهــدَ الجَمال        يکِ سُمـّار اللـیالــــــ ــاق

 عرضِ القَتال يوَسُرَى الجُندولِ ف  مَوکِبُ الغیدِ وعـیـدُ الکـَرنَفال       

هّی الک
َ

 رمُ خمرَهــ ـبینَ کأسٍ یَتش

غرَهـــــــوَحبیبٍ یَـتَـم
َ
 نّی الـکأسُ ث

عرَفتُ الـحُبَّ م
َ
 ن أول نظرَهـف

 یاحلمَ الخَیال  یا عروسَ الــبحرِ،           أین من عینیَّ هاتیکَ المجالی 

 (۱09م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 قصیدة "نشید النیروز" قائلًا:  يهذه التقنیة ف أیضا أحمد زکي أبو شادى ستخدما       

 زُ ثمــینٌ     للحیاةِ المعـادةِ ــکـــن  وهو      دیمُ  ـالق  مجدُ مصر

س يکَم له ف  یمِ      من هوى أو حنینٍ    وهو یَحیی بلادُهــالنَّ

 وأتــــی غیرُه               راحَ عام ٌکریمٌ      

ه   هو مجدٌ مقیمٌ                   بیننا  ســـــرُّ

 أقبــل النیــروزُ وهــــو بُشرى الجـــدیــــدِ هاتـفا بالربیــــعِ 

 هو عیدٌ عزیزٌ هــو عیــدٌ سعیــــدٌ کـــالملیــــکِ الودیـــــــعِ 
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 وأتَــــی غیرُه             راحَ عامٌ کریمٌ      

ه                 هو مجدٌ مقیمٌ     بَیننا  ســـــرُّ

 (64م:۱934 ،ي)ابوشاد

ي »الشاعر ف  أنَّ   ییجب الإشارةُ إل  محمود طه،  يعل  شعر  يإضافة إلی ما سبق ذکرُه عن اللازمة ف

 ی
ً
 طیبا

ً
 بالثناءِ لأنّه قام بتغییر لغة هذا جهذا النوع من الشعر نَهجَ منهجا

ً
الفنِّ کانت شائعةً عله جدیرا

الأندلس  يف بدر،  يالشعر  الکلمات:  .«)نازک    هلال،   ثغر،  دلال،  عذار،  غصن،  شادن،   مثل  قدَّ

 ( ۲04م:۱979 الملائکة،

معانیها سطحیةٌ وهذه شعرُ  »ضیف حول هذه الأغنیة أنّ   يأمّا ما قاله النقاد منهم الدکتورُ شوق    

 لأنّ هذه الأغنیة من    (۲0۱: م۲003  )ضیف،.«الألفاظ فقط
ً
 تاما

ً
فهو صحیحٌ ولکنّه لیس صحیحا

  ءيالموشحات وهذا الفنَّ من الفنون الشعریة بسبب عودة اللازمة فیه ومقاطعة النغم وسرعة مج

الشاعر  
ُ

یجعل الصنعة  القافیة  إلی  یُقبل  طبیعة    کي  وهذا  والجلال  العمق  عن  للتعویض  والتأنّق 

ولا کثافة الجوِّ   لموشحاته موضوعاتٍ غنائیةً لا تحتاجُ إلی عمق الشعور الشاعرُ    ختاراالموشح لهذا  

 (  ۲06-۲05م: ۱979 بل ما یهمّها هو التعبیرُ عن معانٍ لاهیةٍ عابرةٍ تلائمُ الغناء.)نازک الملائکة،

 به عل   
َ

خِذ
ُ
القافیة    يالوزن أکثر ممّا یحرصُ علیها ف  يمحمود طه حرصُه علی الموسیقی ف  ي»ممّا أ

ه یرى أنَّ القواف  حسب قول  طه حسین، تان    يفإنَّ
ّ
ختارهما ایجبُ أن تُلائمَ السمع بینما القافیتان الل

هذه القصیدة لا تأتلفان لمکان الجیم الساکنة من إحداهما والباء الساکنة من    يمحمود طه ف  يعل

 (۱66لات: الأخرى.«:)طه حسین،

 الحیاه      نَزلـتُ دنیـ يروحُک في روحـــــــ
ُّ

جرِهاـــــــــــتَبُـث
َ
 اىَ عـلـی ف

 قبرِها ي ــاهــا ذاتَ یــوم سَـنـاه      لاذت بلیل الموتِ فـــــــــــ ـفـإن جَـف 

 (47م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

  ( یَرى أنَّ طه حسین طبّقَ علی شعر399لات:  الدین،  ي)السید تق  الدین السید  يلکنَّ السید تق   

عل  محمود  يعل فهمُ  بینما  القدامی  عند  النقد  نظریات  تمام    يطه  یختلفُ  ووظیفتها  للغة  طه 

ویرى کذلک أنَّ هذا لونٌ من نقد الفقهاء إذا أردنا تطبیقه علی شعر   ختلاف عن فهم الأقدمین.الا 

 طه فإنّنا نَظلم الرجل ونجنی علی شعرِه. يعل

 الإیقاع الداخلي عند علي محمود طه 

 فیما یتوافرُ في النص الشعري من قوافٍ داخلیةٍ وضروب بدیعٍ  أمّا  »
ُ

الموسیقی الداخلیة فتتمثّل

نسجام بین هذه الظواهر وبین جوّ القصیدة  ومدى الا  وحروف مدٍّ أو حلقٍ أو همسٍ وما إلی غیر ذلك،
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نفسی أو  الشاعر  تجربة  الا   ه.تأو  من  یأتي  خلوه  بسبب  الداخلي  الإیقاع  بشأن  المعیاریة ختلافُ 

 یُمکن ضبطُ ما للنفس من خصوصیة خفیةٍ فعل
ّ

هذا    یواعتماده علی قوانین النفس البشریة وبما ألا

ختلاف  کما یختلفُ الشاعرُ عن الآخر لا   الداخلي بین قصیدةٍ وأخرى عند الشاعر  یختلفُ الإیقاعُ 

ورؤیةً.  
ً
فتلك    التجربة حالةً وشعورا الداخلي  ایقاعیةٌ مختلفةٌ في إطار الإیقاع  درجَت ظواهرُ 

ُ
أ لهذا 

التکرار، علوان  عباس  علی  قول  الحروف    ،والجناس  والمناسبة،   حسب  أوتوزیع  الصوتي  والتناغم 

              (307-3۱۱م:۱975 )علوان،«المشاکلة.

الظواهرُ      فهذه:التناغم   أمّا  الملائکة  نازك  قول  حسب  الداخلي  الإیقاع   
ُ

ل
ّ
تُشک التي  الإیقاعیة 

(  ۱47-۱59م:۱979الصدر.)نازک الملائکة،   یعل   العجز  ردّ   الجناس،  التکرار،   المناسبة، الصوتي،

ل الإیقاع الداخلي ف  وإنّ هذه الظواهر 
ّ
محمو طه نفسُ ما أیّدته نازك   يعل  شعر  يالإیقاعیة التي تُشک

 الملائکة.

التي قد لجأت إلی موسیقی    يالذات  يسبُ إلی مدرسة التعبیر الفردنتبما أنَّ علي محمود طه ی    

ها الألفاظ ولا تعتمدُ 
ُ
الأذن وطریقةُ    يعلی الوزن ولکنّها موسیقی یُحدثها إیقاعُ الألفاظ ف   خاصة تُحدث

الدین،   تألیفها لهذا یهتم  الداخلیة.)السید تقی  بالموسیقي   الشاعرُ في أشعاره 
ً
-393لات:  کثیرا

ق بالإ 394
َّ
 فیمکن تلخیصُها:عند علي محمود طه یقاع الداخلي ( أمّا فیما یتعل

 الجناس

محمود طه الجناس   يیستخدمُ عل  (.۲88ق:۱4۱6  )التفتازاني،  تشابه اللفظین في التلفّظ  هو

 في شعره.ا
ً
 موفقا

ً
 ف  ستخداما

ً
 موسیقیا

ً
موسیقی اخر یُضفیان علی   البیت یُقابله مرکز  يفإنّه یُعدُّ مرکزا

 من ذلک مثلًا:
ً
 خاصا

ً
 داخلیا

ً
 البیت تنغیما

فحاتُ العَذاب)نبیل طریففبألوانِها الحمر جَمرُ الغَضا      و       
َ
 (۲05م:۲00۱ ،يي نفحها ل

الواحد     الشطر  داخل  تجنیسَه  الشاعرُ  کلمة ف  ، أحدثَ  البیت    يالثان  الشطر  ي"جمر"ف  إنَّ  من 

  یعنی"الحمر"، دون شكٍّ قد أعادت إلی ذهن القارئ صورةً موسیقیةً لکلمةٍ مرّت به قبل قلیل    ،الأول 

هذا النوع من الجناس   ذهن القارئ.  يسترجاع وحدات موسیقیة ف ا  يالجناسُ دوره ف   دّيمن ثمّ یؤو

ما نعثرُ ، بجناس التصحیفالذي یُعرف  
ّ
 . علي محمود طه في أشعار هعلی قل

ما نجده     التصحیف في شعر علي محمود طه،  النادرة علی جناس  النماذج الأخرى  بینَ ومن 

 
ِّ

ل  والطِّ
ِّ

، حیث یُوحي التشابه الصوتي بین الکلمتین بوجود جناس خفي یُضفي علی النص  الظل

 : إیقاعا ناعما

  ىجَــر                               
ِّ

ل
ّ

 في الضّفة الخَضراء خلـــــفَ المــاء والظ

ي مثـَه نلـــه                                
َ
  ــتعـال

ِّ
 ـُـو بلـثمِ الـــوردِ والطّــل

 (۱47م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف
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من بین أنواع الجناس التي قد استخدمها الشاعر، هو جناس اللاحق، وهو نوع من الجناس     

تتشابه فیه الکلمتان في جمیع الحروف عدا حرف واحد. ومن الأمثلة البارزة علی هذا النوع من  

الجناس في شعره ما نراه في التقابل بین کلمتَی"النجوم والرجوم" وکذلك "طرید وورید"، حیث  

 ح هذا التشاکل الصوتي، النصَ ثراء نغمیا ودلالیا في آن واحد: یمن

رها علی الأمسِ نُجوما       وَ  رها علی الیوم رُجوما  قِف تَذکَّ
َّ

 تَنظ

 (33۲م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

دَمی یَخنقک الیومَ طَریدا!! 
َ
صل وریدا    ف ضَع منک علی النَّ

َ
 أو ف

 (333م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

إلی جانب جناس اللاحق، نلحظ في شعر علي محمود طه ظاهرة جناس الاشتقاق، وهو نوع  و   

من الجناس تقوم العلاقة فیه بین کلمتین تنتمیان إلی جذر لغوي واحد، مع اختلاف في الصیغة  

الصرفیة أو الوزن. من أبرز الأمثلة علی ذلك ما نراه في التلاعب بین "العاشق والمعشوق"و"أذهلني  

عضویة  والذ وحدة  ل 
ّ
لتُشک الداخلي  الإیقاع  مع  الدلالة  تتقاطع  حیث  والمقتول"،  و"القاتل  هول" 

 داخل البیت الشعري:  

 أرى حُلمَ أجیالٍ، أرى وجهَ شاعرِ        أرى طیفَ معشوقٍ أرى روحَ عاشقٍ 

 ( ۱73م: ۲00۱ ،ي)نبیل طریف

أذهَ 
َ
کنی ف

َّ
نـأزهوٌ تَمل

َ
 حِ ــطرائفُ الملول ـومن الذه          يل

 (                ۱69م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 صرخـما هـ
ا

 ـلِ  ـول والقاتـوصیحةُ المقـــت               ات ـي إلا

 (53م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 التکرار 

کلمةٍ أوعبارة بلفظها ومعناها في موضع آخر ومواضع متعددة من نص   المراد بالتکرار»إعادة ذکر 

»والتکرار ظاهرة أسلوبیة بمعنی"الإتیان بعناصر متماثلة    (7:م      ۱984  واحد.«)شفیع السید،أدبي  

في مواضع مختلفة من العمل الفني، والتکرار هو أساس الإیقاع بجمیع صوره.«)وهبة؛ المهندس،  

 (۱۱7- ۱۱8م: ۱984
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التشکیلات الصوتیة داخل النسیج وسیلةُ    يمحمود طه ف  يیستخدمها عل  يومن الوسائل الت   

  ي اإنَّ التکرارَ ف»   التکرار اللفظی.
ً
دُ إیقاعا

ّ
 و»یُول

ً
 وتماثلًا ممتازا

ً
ستخدامه الجید یمنح القصیدة تناسقا

 یُهیمنُ عل
ً
 ( 54م: ۲006 الفضاء السمعي ویُحرّكُ الفضاءَ البصري«)عبید، یمعینا

تکرار  إذ نلاحظ  التکرار في عدد من قصائده،  إلی  الشاعر  لجأ  ف  فقد  والکلمات  الجمل  ي  بعض 

 قصیدته "خمرة نهر الرین": 

وح، دَعا الش  سقنا إ  فاسقـِنا من خَمرةِ الرّین،    وقُ بنــا     ـــــــیا أخـا الرُّ

 سقِـنا إ واسـقِنا من خَمرة اِلرّین،    الأقـداحَ من هذا الجَـنی       فـامـلأ

 إسقِـنا ی        واسقِنا من خَمرة الرّین،نالمفاملأ الکــأسَ علی شدوِ 

 (   ۱59م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

یُظهر فکرة الشاعر بوضوح، وفي الوقت    من کل بیتٍ   يالشطر الثان  يجاء ف  يإنَّ هذا التکرارَ الذ    

 نفسه یخلق نوعا من الإیقاع المنتظم الذي یجعل القصیدة أکثر انسجاما وجمالا.

التکرار   کذا  ی 
ّ
العائد"حیث    يف  ویتجل عبارة"قصیدته"الشوق  تکرار  یعودَ  یظهر  أن  هیهات  آهِ 

حیث تساهم في تعمیق المعنی    الشعرِ،  يف  يساعدُ علی إبراز التصاعد العاطف تُ   "کوسیلة فنیةولو

 : وتکثیفه

 وولوعا  ي ــیتُ عمر     أفنـ      آه هیهات أن یعودَ ولو
ً
 تحرّقا

 صـبابةً ودموعا يبتِ قــلـب      آه هیهات أن یعودَ ولو ذوَّ     

 ( ۲84م: ۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 أو کقوله:    

        إذا لم یَکن حاف
َ

 للـطّـماعـــــهم الناسُ لایَعشقون الخیـال
ً
 زا

        إذا لم یَکن نُــه
َ

 زةً لـلـمـتاعــــــــــــ ـهم الناسُ لایَعبدون الجمال

 للخداع     ـون الحیاةَ    ـــــ ـهمُ الناسُ لا یَألــف
ً
 إذا لم تکن معرِضا

 (۲۱0م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

دي وظیفة مزدوجة؛ فمن جهة یحدث إیقاعا موسیقیا یسهم في  إنّ تکرار عبارة "هم الناس"یؤ    

تنغیم النص، ومن جهة أخرى یعکس الحالة الشعوریة للشاعر، مجسّدا مشاعر الأسی والتحسّر تجاه 

   فئة من الناس الذین انغمسوا في اللذات الدنیویة وابتعدوا عن القیم العلیا.
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ویلاحظ هذا التوظیف المقصود للتکرار أیضا في بیت آخر، حیث یعمد الشاعر إلی تکرار الفعل     

نابضا  إیقاعیا  طابعا  البیت  علی  ویُضفي  الداخلي  انفعاله  یجسّد  أسلوب  في  مرات  أربع  "أرى" 

 بالإحساس:

 أرى وجهَ شاعر  أرى حُلم أجیالٍ،          أرى طَیفَ معشوقٍ أرى روح عاشقٍ 

 (۱6۱م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 في إحدى قصائده الأخرى، حیث  و     
ً
أیضا التکرار  یوظّف أسلوب  الشاعر  أنّ  إلی  تجدر الإشارة 

الشعریة،   الصورة  لیضفي علی  التکرار  ویأتي هذا  بیت شعري،  في  مرّتین  "الخمائل"  کلمة  تتکرّر 

البنا مع  وتناغمها  الألفاظ  اختیار  في  الشاعر  دقة  عن  یعبّر  ممّا  للنص،  الداخلي  الإیقاع  ء ویعزّز 

 : الشعوري العام

 بالخمائلِ حولنا       متعانقاتٍ سابغاتِ الفوف 
َ

 نلقی الخمائل

 (98م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

 ظاهرة التکرارمن هنا یتّضح أنّ     
ً
  ستطاع بالتکرارافإنّه    في أشعاره.  علي محمود طه استخدم کثیرا

المعن یزیدَ  وأن   
ً
داخلیا  

ً
إیقاعا یخلقَ  ق   یأن 

ّ
تدف في  وثراءً  القصد  في   

ً
ووضوحا الدلالة  في   

ً
عمقا

 الإیحاءات.  

 ردُّ العجز علی الصدر  

أعني  المکررین،  اللفظین  أحد  یجعل  النثر:أن  في  وهو  بالتصدیر.  بعضهم  سمّاه  النوع  »هذا 

المتفقین في اللفظ والمعنی أو المتجانسین وهما المتشابهان فی اللفظ دون المعنی، أو الملحقین 

المتجانسین، وهما اللفظان اللذان یجمعهما الاشتقاق أو شبهه، في أول الفقرة واللفظ الآخر في  

والآخر في البیت  الللفظین في آخر  یقع أحد  أقسام وهو:أن  أربعة  النظم علی  وفي  صدر    آخرها. 

- 94المصراع الأول، أو حشوه أو عجزه أو صدر المصراع الثاني، فهذه أربعة أقسام.«)المدني، لات:

95) 

ه لما یُسمّی فا  يإحداثِ النغم الداخل  يمحمود طه ف  يمن وسائل عل   
ُ
علم البدیع بردّ    يستعمال

 قول الشاعر:  يکما ف علی الصدر العجز 

 للجمالِ  أحبّک للفنِّ لا  وکنتِ نموذجَ فنِّ الجمال          

 (   ۱99م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف
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ی حرص الشاعر علی الإیقاع الداخلي في البیت السابق من خلال ظاهرة "رد العجز     
ّ
وقد تجل

علی الصدر"، إذ کرّر لفظة "الجمال" مرّتین، الأولی في ختام الشطر الأول والثانیة في نهایة البیت،  

ي البیت لا یسهم  علی نحو یحقّق تقابلا صوتیا وتوازنا إیقاعیا داخلیا. هذا التکرار الموزّع بین طرف

 :      في تعزیز الإیقاع فحسب، بل یرسّخ المعنی ویجعل من اللفظة محورا دلالیا

الأبیات       في  کرّره  بل  واحد،  بیت  في  الأسلوب  هذا  باستخدام  یکتف  لم  الشاعر  أنّ  ویُلاحظ 

الأخرى مثل البیت اللاحق، حیث أعاد لفظة "أزهار" بین الصدر والعجز، فجاءت الکلمة في نهایة  

 : الشطر الأول وتکرّرت في نهایة البیت، مُحدثا بذلك ردّا صوتیا ینسجم مع الإیقاع الداخلي

أهدى لها شرَّ أزهارِه
َ
 أزهارِها                ف

َ
 (۱97م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف أنالته أجمل

وإن کان الشاعر قد اعتمد في الأبیات السابقة علی تکرار الألفاظ في مواضع الختام، تحقیقا لردّ 

العجز علی الصدر وتأکیدا للإیقاع الداخلي، فإنّه في هذا البیت قد نوّع في الأسلوب، فجاءت لفظة 

حاطة صوتیة تُعزّز "أحبّا" في مطلع الشطر الثاني وختامه، بما یحدث تکرارا دائریا یحیط بالمصراع إ 

 الإیقاع:

 لِیکن هاتفٌ من الصوتِ یتلو                قد أحبّا وأخلصا ما أحبّا

 (  ۱04م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

المکررة      الألفاظ  مواضع  تنوّع   
ّ

یدل هنا  العجز  -من  مطلع  في  وتارة  الشطرین،  ختام  في  تارة 

 علی حسّ موسیقي دقیق وذوق فني رفیع. -وختامه

 المناسبة 

العرب    يعل  یَملکُ شعرُ  نقّادُنا  یسمّیه  ما  الملامح  وأبرزُ هذه  محمود طه ملامح موسیقیة أخرى 

نقلًا عن  ۱53م:  ۱979  "الإتیان بکلمات متّزنات")نازك الملائکة،يتعن  ي"بـالمناسبة" وه  القدماء

 ق(۱۲99 نفحات الأزهار علی نسمات الأسحار في مدح النبي المختار، النابلسي شیخ عبدالغني،

وفي قصیدة "القمر العاشق" نلمس بوضوح اعتماد الشاعر علی المناسبة کأحد عناصر الإیقاع    

الداخلي التي تُضفي علی النص تناغما صوتیا جمالیا. فقد حرص الشاعر علی وضع کلمات متقابلة 

 في الوزن والموقع داخل البیت، ممّا ساهم في خلق نوع من التوازن الموسیقي: 

إنَّ لِض
َ
       وإنَّ لــِســحـرِهـف

ً
 جـَفنا  وئـــه قلبا

لــم یُص
َ
       ورامَ ف

ً
لم یَنَل ثغرا

َ
 ب حضنا ـــــأرادَ ف

 ( ۱۱3م: ۲00۱ ،ي)نبیل طریف
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" ففي البیت الأول، قابل علي محمود طه بین    "  و"إنَّ "  ، ثمّ  "لِسحره"و "لضوئه"  و"إنَّ
ً
  "جفنا"وقلبا

حیث نرى    يالثان  بیتال  يفبطریقة تبرز التماثل الصوتي والانسجام البنیوي. کما یتکرّر هذا النمط  

 "حضنا". و"ثغرا"  وکذلك بین  "فلم یُصب"و"فلم یَنل" و"ورامَ" و" أراد"   تقابلا بین

  يالتناغم الصوت  

الصوت      التناغم  ،  يأمّا 
ً
خاصا  

ً
إحساسا بالحروف  الشاعر  إحساسُ  تأت  فهو  شعرِه    يف  يبحیث 

ظاهرةٌ   يمحمود طه وه  يشعر عل  يملامح الموسیقی ف  أبرزُ   ،يإنَّ التناغم الصوت  متناسقة متجاوبة.

شعر حسِّ  علی  أکیدةً  دلالةً   
ُّ

تدل الملائکة،  يفنیةٌ  الشاعرُ.)نازک  یملکه  :  ۱979  مرهف    ۱47م 

 ومابعدها( کقوله: 

جئتکَ بالش      يالِ الـوغـــــــ ـأىُّ الملاحم بین أبـطـ
َ
 حِّ الـبـارحِ لوق المــــــف

ک لاهدوءَ ولا کرى     ووثبتَ ف
َ
قضیتَ لیل

َ
 غسقِ الظلام الجانح  يف

 (4۱6:م۲00۱ ،ي)نبیل طریف

إیقاع داخلي  ، مما ساعد علی خلق  نتیالبی  يحرف اللام ثمانیة مرّات فیلاحظ أنّ الشاعر قد کرّر  

واضح یُضفي نغمة موسیقیة متمیّزة علی النص. أمّا تکرار حرف الحاء في الأشطر الثلاثة الأولی من  

  "الملاحم، في کلمات مثل  وتکرار حرف المیم  الجانح"   البارح،  الملح،  "الملاحم،خلال ألفاظ مثل 

 فقد ساعدا في تعزیز الإیقاع الداخلي للنص. الظلام"  الملح،

حرف          فیه  تتکرّر  آخر  بیت  إلی  نشیر  الداخلي،  الإیقاع  في  الصوتي  التناغم  أثر  ولتوضیح 

 :"السین"

یُحجمُ)الدیوان،       
َ
 (۱54م:۱999 وانفخ به من بأسِ روحک سورةً    یَرمی سُطاها المستخفّ ف

ر      البیتَ   يالذ  يلکنَّ التناغم الصوت  البیت،  يحرفُ السین اربع مرات ف  لقد تکرَّ
َ

ل
َّ
لا ینبع    تَخل

 حروفها   عن کلمة  )بأس(  کلمةي  جاء نتیجةً لفصل السین ف  من مجرد التکرار، بل 
ُ

)سورة( بکلمة کل

صل ما  عن مخرج السین )روحک(.   بعیدةٌ 
ُ
بکلمة   )سُطاها(  يوالسین ف  )سورة(ي بین السین ف  ثمَّ ف

 
ً
أیضا السین  مخرج  عن  بعیدةً  ها 

ُ
حروف ساهمت    )یَرمی(،  تکون  هنا  الصوتي  ظاهرةُ من   التناغم 

 الشاعر، نسجها خیال    يتجمیل الصورة الت  يف   السطوة(  السورة،  )البأس،  بین  ما  علاقةُ المناسبةو

 .يورفع مستواها الفن

ه:      
ُ
 ذلک قول

ُ
 ومثل

 وأذودُ عن عینیکِ ذکرى لیلةٍ        شابت ونجمٍ شاحبِ الأضواء 

 (37۱م:۱999 )الدیوان، 
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قد  و  ،حرف الذالفي  تشترکان    )أذود وذکرى(   الکلمتَین  الشطر الأول من البیت، نلحظ أنّ في  ف    

صل
ُ
د توزیعا صوتیا مدروسا یعمّق الإیقاع الداخلي  بینهما  ف

ّ
کما    .بکلمة أجنبیة وحرف واحد، مما یول

  وبینهما، الکلمتان)شابت وشاحت(یتکرّر هذا النمط في الشطر الثاني من البیت نفسه، حیث تَرد 

تتصادى فیه الحروفُ المتشابهة ولکن  »حرف. فهذا نموذج کذلك فاصل مکوّن من اسم أجنبي و

 (۱50م: ۱979 )نازک الملائکة،«معین. يعلی تداخل فن

وقد یعمد علي محمود طه في بعض المواضع إلی تکرار حرف أو أکثر في کلمات متجاورة داخل      

البیت، حیث تتلاحق الأصوات علی نحو متصل، ما یُضفي علی البیت جرسا صوتیا متماسکا دون  

 :                  الحاجة إلی فصل بین الکلمات

 (۱۱7م:۲00۱ ،يوقلبٌ یَخفِقُ)نبیل طریف  والثرى من نَفَس الروح الحَنون    مهجةٌ تَهفو،         

ی في البیت أعلاه موسیقی أخاذة تخطف السمع؛  
ّ
   تتجل

ً
لأنَّ الحروف تتجاوبُ بین کلماته تجاوبا

 
ً
 دقیقا

ً
فینساب وقعهما في الأذن بانسیابیة   والحاء،  الواوحرفا  "الروح الحنون" . فیتکرّر في عبارةخفیا

، الهاء الساکنةیتضمّن تکرار    ، فالأول "قلبٌ یَخفِقُ"و"مهجةٌ تَهفو"رقیقة. ویلي ذلك ترکیبان آخران:

فتتوالی هذه التآلفات الصوتیة لتعکس حس    حرفِ القاف.والثاني یقوم علی اشتراك الکلمتین في  

 . الشاعر الموسیقي وقدرته علی مزج الحروف

 الإیحاء الصوتي   

الإیحاء     تفجیر  »إنَّ  في  الشعراءُ  علیها  یعتمدُ  التي  الوسائل  أهمّ  ونقل   من  اللغویة  الطاقات 

إل  المشاعر معن  الملتقي،  یوالأحاسیس  أو  یوالإیحاء  للفقرة  الأصلي  المعني  عن   یزیدُ 

 (   ۱۲4م: ۲005 العبارة.«)الشیخ حمدي، 

آخر     بمعنی  معینة،  دلالة  إلی  یشیر  صوت  فکل  والمدلولات.  الأصوات  بین  قویة  وشیجة  هناك 

 ( 343:۱978یجسّد شکل المعنی، فیصبح الصوت شفافا مصورا للمعنی.)الزیدي،  

م والتجانس بین المعنی ؤوإیجاد التلا  يلإیحاء الصوتمن خلال امحمود طه    يعل  وقد استطاع   

المبنی   والجرس یتجاوز  جمالیا  بعدا  النص  علی  تُضفي  متجانسة  داخلیة  موسیقی  یُحدث  أن 

 الظاهري للکلام:

نا    بـنـوک، إنّـا أمُّ
َ
هنَّ ا    وإن سُئلتِ ف

ُ
 عرِق لم مهدُ الشموس وعرش

 المشرقُ  يالعَظیم، یَزینه        هـذا الـشباب الـعَبقرعرشٌ لفاروق 

 (۱46م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

ففي ضوء الإیحاء الصوتي، نلحظ أنّ الحرف الغالب في هذین البیتین هو الراء؛ إذ یتکرّر مرات    

عدیدة ویأتي هذا التکرار إلی جانب حرف القاف الذي یتکرّر بدوره أربع مرات، ممّا یوحي بوجود  
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طه   علي محمود  لاوعي  في  استحضر  قد  التي  الذهنیة  والصورة  الصوتین  بین هذین  خفیة  صلة 

استحضارها. ویبدو أنّ هذا التکرار لیس اعتباطیا بل یرتبط بشکل مباشر باسم "فاروق" الذي نُظمت  

 القصیدة تخلیدا لذکراه، فکأنّ الشاعر یستحضر الاسم من خلال موسیقاه الداخلیة.  

ی أیضا هذه الظاهرة في هذا المثال الشعري، حیث یعید الشاعر توظیف الأصوات لخدمة  
ّ
وتتجل

 الدلالة: 

 ح الـبــــارحِ لوق المــــــــــــفجِئتکَ بالش              الِ الـوغـیــ ـأىُّ الملاحم بین أبـطـ

ک لاهدوءَ ولا کرى   
َ
 غسقِ الظلام الجانـح يووثبتَ ف               فقضیتَ لیل

 (4۱6م:۲00۱ ،ي)نبیل طریف

علی هذا الأساس، فإنّ تکرار حرف الحاء في البیتین یعبر عن الحزن والأسی الکامنین في قلب  

یولیو   ۲4یوم    فجر  في معرکة میسلون    ""یوسف العظمةالشاعر إثر استشهاد القائد السوري العظیم  

ف الصوت الهامس للحاء لیکون صدى داخلیا للألم الموجع الذي یلفّ  م۱9۲0سنة   ، حیث یُوظَّ

 . أجواء النص

 النتیجة 

من خلال تحلیل البنیة الإیقاعیة في شعر علي محمود طه، قد تبیّن أنّ الشاعر کان واعیا لأبعاد  

الإیقاع ودوره في تعمیق البنیة التعبیریة للنص. فعلی مستوى الإیقاع الخارجي یلفت النظر توظیف  

الکلاسیکیة بطریقة مرنة وحرصه علی التنویع في البحور الشعریة، بل لجوءه أحیانا  الشاعر الأوزان  

 إلی مزج أکثر من وزن والجمع بین البحر التام و مجزوءه ومشطوره داخل القصیدة الواحدة. 

 الوزنان   علی أشعاره. إذن غلب  سائر شعراء آبولو إنّه في استخدام الأوزان الکلاسیکیة قد اتّبع طریقة   

 وومن أهمّ سمات هذین الوزنین هو وحدة التفعیلة  الکامل والرمل
ُّ

علی وضوح الإیقاع في   هذا یدل

ستخدام البحور المنبسطة  اإلی    أیضا  فهو یمیل  .شعره  يذهن الشاعر وحرصه علی التناسق الدائم ف

تتاالت تفاعیل عدیدة.ي  ف من 
ّ
ف  لم یکن  د طهي محموعل  لکنّ   ل  

ً
نطاق ضیق من هذه   يمنحصرا

الشکل الدارج للشعر بحیث نراه یتّبع طریقةَ أبي شادي في    يکان في محاولةٍ للتجدیدِ ف  بلالبحور  

 المزج بین البحور الشعریة في قصیدةٍ واحدةٍ.    

فیما یتصل بالقافیة، فقد حافظ الشاعر علی وحدة القافیة. لکنّ التزام الشاعر بقافیة موحدة في 

ما یلفت النظر أنّه سواء التزم بوحدة  وم  .کبیر من قصائده لا یمنعه من التنویع حین یقتضي السیاق

  القافیة أو اختار تنویعها، قد استطاع أن یحافظ علی مستوى فني رفیع في کلتي الحالتین.
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محمود طه    يعل  شعر  يالإیقاع الداخلي ف  تسهم بشکل فعال في بناء  أمّا الظواهرُ الإیقاعیة التي

الذأبرزها ف الصوتي  ممیزة    ي:التناغم  تکرار حروف محددة ذات صفات  ی من خلال 
ّ
حدث  تُ یتجل

  
ً
تظهر في انتقاء ألفاظ متقاربة   يالمناسبة التثم    . صوتیا متناغما مع البنیة الشعوریة للقصیدةتموّجا

ویأتي   تکلف.  دون  طبیعیا  انسجاما  اللغة  یمنح  مما  المقطع،  أو  البیت  داخل  والإیقاع  الوزن  في 

کأداة   تکرار التکرار  بین  ویتنوّع  ذهنیة  صورة  لترسیخ  أو  الشعور  لتعمیق  مزدوجة  ودلالیة  إیقاعیة 

المفردات أو التراکیب. کما یلاحظ لجوء الشاعر إلی ظاهرة ردّ العجز علی الصدر في عدد من أبیاته، 

 کآلیة إیقاعیة تُکرّس الإیقاع الداخلي بشکل فني متماسك. ویظهر أیضا الجناس بأنواعه المختلفة

الکلمات.   بین  الصوتیة  العلاقات  وتثبیت  الإیقاعیة  البنیة  تنشیط  في  تسهم  صوتیة  بلاغیة  کآلیة 

وأخیرا یبرز الإیحاء الصوتي من أکثر الظواهر الإیقاعیة بینما یسهم في خلق نوع من العلاقة بین  

ا  الصوت والمعنی. فالصوت عند الشاعر لیس مجرد حروف منطوقة بل هو حامل لمعنی یستتر م

 . بین السطور 
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