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 گلچین گیلاني شعر آوايي بديعي صناعات پردازی
 

 اکبر شوبکلايي علي
 

 ابراهیم ابراهیم تبار
 

  محمدّ فیروزی بندپي

 چکیده

 گونیاگو  و در  ابعیاد  در سیاتاار،،  و فرمیی  عناصر بر تأکید با معاصر، دورة در فارسی شعر      

 تیود  بی  فیر    غیر،،  ادبیی  مکاتب با تعامل در و شده ظاهر فعّال بسیار نوآور،، و راساا، تجدّد

نیوزایی، در   و تغیییر  ها، اینیکی از شات  است؛ داشا  نوزایی و تغییر در و سعی بخشیده، تازگی

افزو  بر قواعدِ حاکم بیر   ،قواعد، افزایی ة فرمالیسای قابل بحث و بررسی است، قاعدهقالب نظریّ

فی ، ردیف، جناس، سجع، ترصیع، واج آراییی،  زبا  تودکار و روزمرّه در اثر ادبی، از قبیلِ وز ، قا

بنابراین از طریق تکرار کلا  ک  عامل اصلی تلق . آورد  ب  وجود میتکرار و دیگر آرای  ها، لفظی 

شیعر گلییین   ة این پژوهش در صدد است تا مجموع. دهد در زبا  شعر رو، میانواع تواز  است 

دهید گلییین    ها نشیا  میی  یافا . مالیسای قرار دهدافزایی مورد بررسی فرگیلانی را از طریق قاعده

ابیات  و افزوده مجموعة تود ساتاار، انسجا  و موسیقایی ارزش گیلانی از طریق قاعده افزایی بر

ها، فعلی، تکرار، انواع  اسافاده از ردیف .است کرده تبدیل هنر، هایی پدیده ب  و بندها، شعر، را

شیعر گلییین هسیاند کی      ة انواع قاعده افزاییی در مجموعی   ترینّ سجع و جناس و واج آرایی مهم

 .موسیقی درونی اشعارش را تا حدّ زیاد، بالا برده است
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 مهمقدّ

 مشارکی و سا یک وجوه دارا، نگریممی ها آ  ب  هسای جها  در ک  هاییآفریده از بسیار،        

 برا، عاملی ک  دارند باهم تمایزاتی و هاتضادّ علاوه بر آ  هریک. هاست آ  پیوند موجد هساند ک 

ک  بیا زبیا  و فرهنیر میرد  ارتبیا         نیز هنر و اد، دنیا،. گرددشا  میتشخصّ و ایجاد تفاوت

کی  شیعر، زبیا  دل     نبوده است؛ چیرا  دور ب  اصل این پیوسا  و تنگاتنر دارد، طبیعی است ک  از

  را بیشار تواهد کیرد؛  هرچ  زبا  کاراتر و پرنفوذتر باشد اقبال عامّ. مرد  و شاعر و اجاماع است

 را عالمی و ممانعش سهل آوازة دیگر، و گرفا ، نا  ثقیل و تشک شاعر،، زبا  میا  در این حال

تشخصّ زبا ِ یک شیاعر بیا    گردد و باعث شاعر برمیط کرده است؛ این موارد ب  مهارت و تسلّ پُر

  فر  و سیاتاار هیر   الباّ.   ب  فر  اثر، تود دلیل دیگر استشود، مضاف بر آ  توجّ شاعر دیگر می

 شرایط از فرمالیسم کوشیده است یکی»ها قابل بحث و بررسی است؛ چراک اثر در نظریة فرمالیست

 ب  نسبت تواننده ک  است شناتای ب  وابسا  ،ادبی اثر یک از دریافت هرگون  و مان با ارتبا  مهمّ

 تیرین  مهمّ ،صورت و فر  یک اثر شناتت. دارد واژه و جمل  قبیل از آ  ترکوچک ها، فر  و سازه

 پور، عمرا ) «.هاست واژه با زیبایی آفرینش ها معاقدند شعر فرمالیست .دارد مان تفسیر در را نقش

رود  زیباشناسی مان ب  شیمار میی   ازگذارد، یر میم ک  در ساتاار مان تأثاین فرمالیس (111: 1331

 . شوندمند می سیار، ب  انحا، مخالف از آ  بهرهک  شاعرا  و نویسندگا  ب

 چیز، است کی  حیواسّ  ( Aesthetic)شناسیزیبایی» شناسی آمده است ک در تعریف زیبایی       

 نقیل از ) «.رهیا، زیبیا، درک کنید   ات و هنتواند آ  را از طریق کاوش زیبایی و طبیعت در ادبیّی می

زیبایی طبیعی کی  صیرفاب بازتیا، زیبیایی      «  ن  هر زیبایی، ب  تعبیر هگلالباّ( 111: 1331 مکاریک،

: 1331 احمید،، ) «.انگیزانید  میی  ین است و تحسین تواننده را برت آفرهنر، است در آ  زما  لذّ

ک  دقیق بی  کارگرفای  شیوند؛ یکیی از      شوند ب  شر  آنیز ابزار زیبایی محسو، می ها هواژ( 133

گیرد، یکی از مباحث موجود جا، می« قاعده افزایی»است ک  در مقولة « تواز  آوایی»شیوة زیبایی 

در زبا  شعر است ک  بر اثر تکرار و تواز  حروف و آواها  زبیا  شیعر را از روزمرّگیی و عیادت     
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شکال غریب و بیا افیزود  بیر دشیوار، و زمیا ِ      با ایجاد ا»؛ کند؛ یعنی می 1تارج، و آشنایی زدایی

ط از سویی دریافت و درک این نیوع تیواز  توسّی   ( 13: هما ) «.افادفاق میفرآیندِ ادراک از اشیا اتّ

 و فیر   حیوزه  در نوپرداز شاعرا  از گیلانی گلیین. شود ت برد  مضاعف او میمخاطب، سبب لذّ

 بی   صماخلّ ین میرفخراییمجدالدّاست،  بوده گذارتأثیر معاصر شعر زبا  نوکرد  در است ک  زبا 

او یکیی از   "بیارا  "شیعر   .اسیت  فارسیی  نیو  شیعر  سرایندگا  از( 1311-1133) گیلانی، گلیین

واقیع   در .ها، کودکا  ب  چاپ رسیید  هایی از آ  در کاا، ترین شعرهایی است ک  قسمت معروف

هیا، شیعر فارسیی در قیر  اتییر      مونی  ترین و سرشارترین نشعر گلیین گیلانی، یکی از طبیعی»

شود، شاید باوا  گفت ک  ب  لحاظِ زلالیِ عاطف  و بی پرواییِ بیا  و سادگیِ تصویرها محسو، می

: 1331شفیعی کیدکنی،  )« .توا  شعر، را در ترازو، آ  نهادو در عین حال عمق احساس کمار می

  آ  افزاییی  قاعیده  نیوع  از فرمالیسای رویکرد اساس بر شاعر این شعر ةمجموع مقال  این در (531

 :شود می بررسی

 

 تحقیق ةپیشین

گلیین گیلانی از شاعرا  تأثیرگذار معاصر اسیت کی  برتیی از شیعرها، تیاطره انگییز او              

همینا  در یادها باقی است، با وجود شهرت شاعر بارا ، تاکنو  بی  جیز یکیی دو مقالیة پراکنیده      

 بیا عنیوا   ( 1331) تیوا  بی  مقالیة حسین آبیاد،     است؛ از جمل  میی  دربارة این شعر نوشا  نشده

دهقانییا ،   گلییین اسیت؛ و مقالیة   اشیعار   ییمحایوا  لیتحل ک « گهرها، فراوا  بر با  شعر گلیین»

شیعر  افزاییی  مبحث قاعدهب  اشاره کرد ک  در این دو مقال   «راز توفیق شعر بارا »با عنوا  ( 1331)

 گلییین و شیعر   یزنیدگ ی ب  کدکن یعیشف اثر «ن یبا چراغ و آ»کاا،  نیهمین. ه استنشدهی توجّ

از لحیاظ  « بیارا  »نمود تیا شیعر   ضرورت ایجا، می ،  ب  شهرت شعر بارا با توجّ .است پرداتا 

                                             .دارد، بررسی گردد ادبی ها،پژوهش در ا،ویژه جایگاه امروزه ک  (قاعده افزایی)آشنایی زدایی 

 

                                                      

 
بنه آن توهنه   ... بار شكلوفسكي روسي آن را در نقد ادبي به كار گرفت، و بعدها ياكوبسنن، تيننانوو و   اولين»زدايي را  آشنايي .

 (.70: 31  احمدی، )« كردند
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 سازیقاعده افزايي و برجسته

عر نسیبت بی  زبیا  معییار     زبا  شی ( برجسا  ساز،)ها معاقدند ک  با آشنایی زداییفرمالیست       

هیا و ابعیاد آ  در پیونید     فزایی و هنجارگریز، با تما  شات شود و ب  دو شکل قاعده ا برجسا  می

از  گییرد؛ یکیی   بررسی قرار میی  یلانی از نظر قاعده افزایی مورددر اینجا فر  اشعار گلیین گ. است

اسیت کی  بیر    « قاعیده افزاییی  »دهد،    در زبا  شعر و اثر ادبی رو، میها، برجسا  ساز، ک نشان 

بلک  اعمال قواعد اضافی بر قواعد زبا   ؛تلاف هنجارگریز،، انحراف از قواعد زبا  هنجار نیست

 ( 31: 1333صیفو،، ) «.ن ترتیب ماهیااب از هنجارگریز، مامایز اسیت هنجار ب  شمار می رود و بدی

تیواز  هیم،   . شیود  حاصل میی « تکرار کلامی»  از طریق ب  عبارت دیگر چیز، نیست جز تواز  ک

ع ها، اصلی قاعده افزایی است ک  از طریق تکرار کلا  ک  عامل اصیلی تلیق انیوا    یکی از ویژگی

ها، لفظی را در بر می گیرد و ب  س  صورت هد و بیشار آرای د تواز  است، در زبا  شعر رو، می

 .واجی، واژگانی و نحو، قابل تقسیم است ک  هر کدا  نیز طبق  بند، تاصّ تود را دارد

 

 توازن واجي

آفریده شده است و عامل اصلی این « هامصوّت»و « هاتواز  صامت»تواز  واجی با ابزار هنر،ِ      

 بنیابراین نیوع مهیمّ   . شیود است ک  سبب تشخصّ و برجساگی زبا  شعر میی  «تکرار»آفرینش نیز 

مطیر  اسیت کی     ( هیا  ها و مصوّت تواز  صامت)  صورت هماهنگی واجی تواز  واجی در شعر ب

و ب  دو صورت واج ( 111: 1313ثمره، )« .افادتکرارها، آوایی است ک  درو  یک هجا اتفاق می»

 :شود صدایی تقسیم میآرایی و هم

 

 واج آرايي

 1313شمیسیا،  . )واج آرایی یا نغم  حروف، تکرار یک صامت با بسامد زییاد در جملی  اسیت       

و چ  بی  صیورت   (... هم حروفی منظم)تکرار صامت چ  در آغاز هم  یا برتی کلمات باشد ( 11:

   موسییقی در کیلا   ةوجیود آورنید   باعیث بی   ( هم حروفی پنها )ا، در میا  کلمات باشد پراکنده

 :شود شعر گلیین بسیار دیده می ةمجموع این نوع موسیقی یعنی واج آرایی در. شود می
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 :«گ»تکرار واج 

چرون  / کند مررد گاهي هم گريه مي/ مانند ستارگان شبگرد.../ توان کرد؟گريم، چه ميمن مي

 گیلانري، )توان کررد؟  مرد مي گريد، چه مي/ در چشم سیاه زندگاني/ نیست همیشه شادماني

  31 : 41) 

 :«ب»واج آرايي با حرف 

به لوح سرنوشتم چه نوشتي؟ بده /.../ بهر چه روی زمینم : بپرسم/ خدا را جويم و از دل بنالم

 (3  : همان/.../ )آن را به بنده تا ببینم

 :«ن» حرف با آرايي واج

ماند در ، چیز ديگر جز نام/ ... نام دو يار ديرين مانده به يادگار/ ا هنوز بر تنة کاج سال دارامّ

 (1  : همان)رود از ياد روزگار؟  اين جهان؟ يا نام نیز مي

 :«ر»واج آرايي با واج 

جنگر  وارونره پیردا    /توی اين دريرای جوشران  /ادري گشت رفته رفته/ درختان زير در سبزه

 (   :همان)

اسرت و  فروتن / هزار راز نهان زير پای خود دارد/ فغان چه آرزوی پوچ، چون که پیر چمن

 (1  : همان/ )همان راه رفته مي پويد

 :« گ»و « ک»واج آرايي با واج 

سرگذشرت اشرو و گريرة    / های زندگاني و مررگ کشمکش/ های نازک هر برگروی چمن

 (   : همان)يادگار گذشتة نابود / های دلکش ديروزداستان/ جانسوز

 :«س» و «ش» واج با آرايي واج

 سراعت /  بسرته  چشم سیاهِ بومِ چون/  کناره هر به گِ ، گچ، ،آجر/  پاره پاره فرش، رومیزی،

 ( 6 : همان)شکسته  شیشة با

 

 صداييهم

، و س  مصیوتّ  (u)ُ -، (e)ِ -، (aَ) –زبا  فارسی دارا، شش مصوّت است؛ س  مصوّت کوتاهِ      

ایین  . شوندها میها باعث توانده شد  و صدادار شد  صامتاین مصوّت(. ō)، و (ī)، ،(ā)بلندِ آ
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ها و موسیقایی شدنشا  و نیز ب  تاطر تناسیب   ، در زبا  شاعران  ب  تاطر توالی و تکرار آ صداها

فی  بیرا، افیزایش    گلیین گیلانی در اشعار تود از این مؤلّ. شوندزدایی میبا محاوا، باعث آشنایی

 ( ā)آ» صیوتّ بلنید   موسیقی درونی اشعار تود اسافاده کرده، ب  عنیوا  نمونی  در بنیدها، زییر م    

 :چندبار تکرار شده است

هسرته  آمدنرد  آهرا از خرواب خروش مري     پلو / شدند از گرمي پندار سنگینهايم ميچشم

 (76 : همان)پايین

اشکبار  ابر کاج،تندر،در بالای/ يادگار به مانده ديرين يار دو نام/  سالدار کاج تنة بر هنوز ما

 (   : همان)

 :است شده تکرار چندبار « ،( ī)ا، » بلند مصوّت زیر بیت در

 / بادِ خوش نیم روزِ شادی افرزا / نیلوفر روی آب مي زد پررپر/ مرغابي مي پريد اينجا، آنرجا

 ( 3 : همان.)بوی تر و نیم گرم مستي آور

خورشرید،  / رنرگ سریم  آب بر سیمین قوی گشت مي/ چنگ برکه روی بر نرمو نسیم زدمي

 (   همان، . )زمین بر ريخت مي ينزرّ گَرد

 نیسرت : گفتنرد / دلنشرین  باغ اين در آمدند روز يو/ اين از پیش سال فريدون، صد و پروانه

 (همانجا.)زمین از زيباتر جايي

 :است شده تکرار چندبار «(e)ِ -» کوتاه مصوّت زیر ابیات در

 (   : همان) نبارا دستِ زد مي شانه/ را  مه سیمینِ یسویِگ

 (2  : همان)فردا  مردِ چشمِ پیشِ/  من  کودکِ من، از بشنو

 (   : همان)سرد  پرِ بادهای و بال هایبازيچه/ من زردِ برگهای اين !من بزرگِ جنگ ِ ای

 :است شده تکرار س  بار« (ō)او» بلند مصوّت زیر بخش اول عبارت در

 (   : همان)سرنوشت  است بختي،پاک تیره ز ديگر/  روزگار است روزی،دور تیره ز ديگر

 (11 : همان)زخانه  گشتم مي دور/ جو، لب از پريدم مي/ آهو چو هم دويدم مي

ی بی   رار شیده اسیت و آهنیر تاصّی    ب  تناو، تک«  ،(ā)آ» و  «(ō)او» بلند مصوّت زیر بیت در   

 :ها داده است واژه

 (   : همان) .روشن روز/ من، دل چون/ آنجا و اينجا ابر دو يو/ دريا چو آبي آسمان
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 خراموش  تیرره،  گرورِ  چرو  خاموش،/  بام و هپلّ و اتاق و ايوان/ گوش آسمان و زمین هب آدم

 (67 : همان)آرام  مرده چشمِ چو آرام،

 و موسیقی کلا  را بالا برده است شده تکرار تناو، ب « (e)ِ -»  و« (ō)او» بلند مصوّت زیر بیت در

 :است

 با/   میز پاية گرد نخ، چون دُم / کبريت چوبِ چو نازک، لاغر،/  انگیز ترس سیاه و گربهِ يو

 ( 6 : همان)  عفريت مویِ و روی و پنجه

 

 توازن واژگاني

 .شیود میی  ایجاد دارند، هجا از تربزرگ ساتاار، ک  واژه چند یا دو تکرار از واژگانی تواز        

تکرار،  واع جناس،ان قافی ، چو  ردیف، جمل  یک درو  ها،واژه یحاّ و گروه، واژه، در تواز  این

 ( 13-11: 1333صفو،،. )گیردمی بر در را( فمطرّ ماواز ، ماواز،،)  سجع انواع

 

 رديف

 است نشسا  اسب بر دیگر، پشت در ک  کسی معنی ب . است شده گرفا  ردف از ردیف واژة     

 رتکیرا  قافیی   از بعید  معنیی  ییک  بی   و هیم  عیین  ک  است کلماتی یا کلم » شعر،، اصطلا  در و

 امیروز  تیا  دیرباز از پارسی شعر در ردیف (.131: 1313، نیز شمس قیس،13: 1331 داد،) شوند می

 سعد،، ها، غزل زیباترین از بسیار،. است بوده آفرین نقش شعر، بیرونی موسیقیِ تلق در همواره

 ردیف در توش آهنر کرد  اشعار گلیین نقش اساسیی دارد و  .مردّفند ها، غزل حافظ، و مولانا

گلیین با آنک  از واژه ها و کلمات مسجّع اسافاده . شعر او دارا، ردیف هساندة بسیار، از مجموع

ی هساند، از ردیف نیز ک  از عوامیل موسییقی   می کند ک  در آهنر و موسیقی اشعارش عامل مهمّ

  بیشیارین ارزش موسییقایی ردییف اشیعارش در     کند؛ الباّشود، اسافاده میساز شعر محسو، می

 :شود ک  هر چهار مصراع یا بند آ  دارا، ردیف هساندندهایی دیده میب
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 «گفت»تکرار ردیف  -

 گفررت تررازه شررعر و گفررت بايررد شررعر

 

 گفرت  انردازه  خروش  و آهنرگ  خوش شعر 

 ( 6 : همان)                                    

 «است»تکرار ردیف  -

 معنرري اسررت برري گررراازه امررروز ترر

 

  اسررت و فرراني اسررت آنرري و کهنرره اسررت 

 (همان)                                         

 « بود»تکرار ردیف  -

 کسرم  بري  دل جرز  کر  / بودم زيبا و زشت و نیو و بد يار/ بودم ها آن و شما با که چند هر

 (62: همان)بودم  تنها همیشه/ بودم تنها/ من که ندانست

 «می زد»تکرار ردیف  -

/ مهروش  يار/ آتش پیش/ زد مي بار را ها شاخه سیمین برف/ زد، مي جار شبرو باد شیشه پشت

 هرای  رقر  / موزون چه!به/ دلکش چه !به/  نازنینش های انگشت جنبش .زد مي تار نرمو نرم

 (3  : همان)زد مي ديوار رخ بر/ گلگون و تار

 «رفا »تکرار  ردیف  -

 (همانجا) .رفته ارپند ةپرد از خوش آهنگ همه آن/ .رفته تار/  .رفته يار

 «من»و « شد می»تکرار ردیف  -

 شد مي بسته/  من خوشگ  نگار نرم ةپنج/ من دل چون/ آفتابي روزهای/ آبي و سرخ روزهای

 (1  : همان)شد  مي شهناز از و ماهور از لرزنده من جان/ شد مي باز

 «بود»تکرار ردیف  -

 و آب برر / برود   دهنرده  شرادی  رميآفتراب،گ  در/  برود  پرنرده سرود و بود سبزه و بود گ 

 صرد  يادگراری  به دستي/ سهمگین  و شاخ پر کاجي بود باغ در/  بود وزنده بهشتي خاک،باد

 (17: همان). بود کَنده دلداده دو نام درخت، آن بر/ اين از پیش سال

 «پارو بز »تکرار ردیف  -
 برررررره دم دم هسررررررتي دريررررررای

 مررررن ترررراب برررري دل  ای هرررران
 خررررم و پرررریچ و ترررراب و چرررررخ در 

 بررررررزن پررررررارو پررررررارو بررررررزن
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 نرررررو دنبرررررال يرررررو دلررررردار  
 ديرررررررين دل بکررررررن  يررررررار زا

 نررررررررررازنین دوری ز يررررررررررار
 از دوريرررررش در اشرررررو مرررررن  

 

 شررررررو دور اينجررررررا از بشررررررتاب
 پررررررارو بررررررزن بررررررزن پررررررارو

 زمرررررین آيرررررین ايرررررن اسرررررت 
 بررررررزن پررررررارو پررررررارو بررررررزن

 (1  : همان)                                  

 «رفت» ردیف تکرار -

 سرود و پريرد و رفرت   بار دويکي مرغي 

 مانرد « فسرانه »رفت و به يادگار از او يو 

 

 هرای کهرن را دريرد و رفرت    پوسیده برگ 

 و رفررت آفريررد دلررم برره ایتررازه آهنررگ

 ( 1: همان)                                     

، برتیوردار  هایی ک  از اشعار گلیین ب  عمل آمده، ردیف از نوع فعلی از میزا  زییاد بررسی      

با این دو ویژگیی ردییف، یعنیی فعلیی     . شود   بیشار آ  در هر چهار مصراع دیده میک  الباّ ،است

 ردییف  در شعرِ گلیین موسیقیِ از ا، ه عمد بود  و تکرار در هر چهار مصراع یا بیشار بندها، سهم

 لحیاظ  از یکیی  ،بخشید  می زیبایی شعر ب  جهت دو از ردیف» کدکنی ب  تعبیر شفیعی. است نهفا 

 لفظیی  رو، بیر  شیاعر  بیشار لتأمّ موجب ک آ  دیگر و بخشد می بیشار، غنا، موسیقیایی ب  شعر

  (133: 1311 شفیعی کدکنی،) .است شده واقع ردیف شعر در ک  شود می

 

 قافیه

محسیو،   پیشیینیا   در نیزد   شیعر  عناصر اصیلی  از یکی ل،تخیّ و وز  عنصر همراه ب  قافی        

قافی  بعضیی از  »فارسی  اد، اصطلا  در و است رونده پی از ب  معنی لغت قافی  در. است دهش می

 «ها و معناها در آتر ابیات دیگر ماکرر نشیود ب  عین  ،کلم ک   کلم  آترین بیت باشد، ب  شر  آ 

 بیدو   بنیابراین شیعر،   ،1 (111: 1313نیز تواج  نصیر طوسی،  131،: 1313شمس قیس راز،، )

بوده اسیت بی     شعر کهن بسیار مهمّ ساتاار در آ  جایگاه و قافی  تیّنبوده و اهمّ رتصوّ قابل فی قا

                                                      

 ( . 3: 97  )اثر ذكائي بيضائي، "نقد الشعر"و (  9 : 93  )شاه حسيني ، "شناخت شعر"به كتاب .نک - 
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شیفیعی کیدکنی در    (111: 1331قیروانیی،  رشییق  ابین ) .اند ، ک   قافی  را شریک وز   دانسا طور

 .ی استلین آ ، نقش موسیقایشمارد ک  اوّبرا، قافی  پانزده نقش و کارکرد می ،کاا، موسیقی شعر

میوارد زییر برتیی از    . ها، گوناگو  داردقافی  ساتت ،در مجموعة شعر گلیین( 11: 1311نک،)

 :دهد را در مجموع  شعر گلیین نشا  می ساتت قافی 

 زيررررر ابررررروی سررررفید کهکشرررران 

 زيررررر انرررردوه بررررزرگ آسررررمان   

 

 چشرررم مررره پرررر برررود از اشرررو روان  

 خانمرران  مررن چنرران تنهررا، چنرران برري    

 (26: همان)                                     

وف در ابیات فیوق بیشیار حیر   . است« تانما »و « آسما »، «روا »، «کهکشا »ها، قافی   واژه      

 .ها، دیگر بیت تکرار شده است در واژه«  »و « ا»قافی  یعنی 

ه تا نمي بردم به گررز و نیرز  / پسر  ای جان، پسر ای بودم ديده / زودتر  را بند مچ اين کاش

 ( 3: همان)کاش دستم، دستم مي شکست /.../ دست

حیروف  « َ سیت -»و  «رَ-» و اسیت  «شکست می» و «دست»و  ،«پسر» ،«زودتر» قافی  ها،واژه      

 تکیرار  بییت  دیگیر  هیا،  واژه در «س»و  «ر» ؛یعنیی  قافی  حروف یکی از فوق بیت در. است قافی 

  .است دهیش

رخسار زرد باغ پرر  ... / اند خاک وانه و فريدون گرديدهپر/ سهمناک اين کاجة امروز زير شاخ

 (1  : همان)چاک  -از باد سخت، دامن درياچه، چاک/ ... / از درد و رنج و باک

. قافی  است« آک» هساند و « چاک»و « باک»، «اکت»، «سهمناک»ها، قافی   در بیت فوق واژه       

 . اصلاب در کلمات دیگر نیامده است« ک»قافی  یعنی  در این بند، یکی از حروف مهمّ

به پشت پنجرره  / و سیاه  های ماست دور ز دود آتش دل/ .../ شود کوتاه سیاهي شب ديدار مي

گنراهي مرا    ناه است  بينگه نکن که گ/ رود سیاهي ما که در سپیده فرو مي/ شود پیدا گلزار مي

 (6 : همان)

 بنید،  این در. است قافی « آ» و هساند «پیدا» و «ما» ،«سیاه» ،«کوتاه» قافی  ها،واژه فوق بند در       

 .است نیز تکرار شده دیگر کلمات در« آ» یعنی قافی  حرف
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  ،«مصیوّت و صیامت  » ا،قافیی   ها،ساتت شود،می مشاهده ها، فوق نمون  در ک  گون هما       

 صیدادار  کمار حروف قافی  ک  شودمی ملاحظ  همینین. دارند اشعار گلیین در را تکرار بیشارین

 .است( صامت) صدابیشار بی و است، مثل نمونة آتر (مصوّت)

ی تکی  کنید، بیا قیرارداد  در    تاصّ ةتواهد در شعر رو، کلماگر بپذیریم ک  شاعر وقای می       

را کی   « تئودور دو بانویل»قافی  این  برجساگی در حدّ اعلا، تود تواهد بود و همینین اگر قول 

 دحسیینی، سیّ)«لات شاعرا  را تثبیت میی کنید  قافی  میخ زرّینی است ک  موسیقیِ اثر و تخیّ»: تگف

رسید کی  گلییین گیلانیی در شیعر      بپذیریم ب  نظر میی ( 11: 1331 ؛ ب  نقل از دادجو،111: 1311

تیرین مفیاهیم در ایین منظومی ، در     توا  گفت ک  قو،برآمده است؛ و می این مهمّ ةاز عهد« بارا »

ا، ب  کلم  دیگر ب  تدریج رو ب  گویی ک  سیر کلمات و گذار از کلم . گیرند کلمات قافی  جا، می

در این شعر، گلیین گیلانی . شود رسد و معانی در آ  مابلور می اوج می بالا  می نهد و در قافی  ب 

 :رده استق عمل کبا آگاهی از ارزش و توا  موسیقیِ قافی  در جذ، مخاطب کودک، بسیار موفّ

مي خرورد برر   / مي پرند اين سو و آن سو/ باز هر دم/ يو دو سه گنجشو پرگو/ شاد و خرم

گردش يو / يادم آرد روز باران/ نیست نیلي/ آسمان امروز ديگر / مشت و سیلي/ شیشه و در

نررم  / مشاد و خرّ/ کودکي ده ساله بودم/  های گیلانتوی جنگ / خوب و شیرين/ روز ديرين

 (    : همان)بود جنگ  گرم و زنده / از چرنده/ از خزنده/ از پرنده/ چست و چابو /و نازک

، «نازک، چابیک »، «دیرین، شیرین»، «سیلی، نیلی»د ها، آگاهان  و اناخابی مانناسافاده از قافی        

افاده از اسی . از نظر بافت زبانی در اوج همسانی و اماداد آوایی هساند« پرنده، تزنده، چرنده، زنده»

ف موسیقی ساز، باعث اناقال نشا  شبکة توش ساتت چنین کلماتی علاوه بر ایجاد مکث و توقّ

هیا  رولا  بارث از نخساین کسانی بود ک  بر ارزش موسیقایی مکث». شودو سرزندگی مخاطب می

رد کی   ها، شاعران  توصیف کی   کرد و آ  را لحظ ها، زبانی، توجّها، توصیفی میا  پارهفو توقّ

تیرین عامیل   ّاز ایین رو مهیم  ( 11-11: 1331دهقانییا ،  )حامل انرژ، و ارزش موسیقیایی هساند؛ 

 .ها در درو  شعر استکارگیر، قافی گلیین گیلانی همین ب  "بارا "موسیقی ساز در شعر 
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 انواع جناس

 بی   شیاعر  اسیت؛  سانواع جنیا  کارگیر، گلیین گیلانی ب  فر  اثر، ب  توج  ها،جنب  از یکی     

 ابییات  پاییا   هیا، سیاز، از قرینی   مخاطیب   است، برده بهره بدیعی از این صنایع گوناگو  انحا،

 درو  در را تیلذّ احساس شکلی کلمات، شباهت موسیقایی، جنبة از گذشا . کند می تلذّ احساس

 دیگیر  سیویی  از و کند می کلا  در ایجاد موسیقی یکسو از جناس واقع در» .سازد می بیدار مخاطب

 و کشیش  ایجیاد  و لتخیّی  گسارش ب  نایج  و در گرددواحد می لفظی مخالف معانی تداعی سبب

در ( 1: 1311تجلییل،  )« .اسیت  هنیر  و زیبایی عوامل ایجاد از این و انجامدمی شنونده  توجّ جلب

 :شوداشعار گلیین گیلانی  انواع جناس مشاهده می

 

 جناس خطّ

 ایین جنیاس   تعرییف  در. دارنید  تفیاوت  گذار، نقط  و بیا  در رکن دو جناس در این نوع از     

 گیذار، مخالیف   نقطی   و ظتلفّی  در و یکیی  کاابت در جناس ارکا  ک  است آ »: می گوید همایی

در اشعار گلیین گیلانی، این نوع  از جناس حضور پر رنر تیر، نسیبت بی     ( 11: هما )« .باشند

 :دارد جناس تا ّ

/ مهوش يار/  آتش پیش/ زدمي بار را ها شاخه سیمین برف/ زد مي جار شبرو باد شیشه پشت

 (1  : همان) .زدمي تار نرمو نرم

 .است شاعر هنر این بیانگر قافی  جایگاه در تارو  بار، جارها،  هواژ دو داد  قرار

های پاکي آن امید/ آرزوهای آسماني جان/ تپش دلکشِ دلِ هستي/ ياد باد آن جواني و مستي 

 (   : همان)بلند 

زیبیایی بنید را دو    ،هساند و قرار گیرفان ایین دو  واژه کنیار هیم     تط جناس دارا، ،«باد» و «یاد»

 .چندا  کرده است

 از/ چابرو  و چست/ نازک و نرم/ مخرّ و شاد/ بودم ساله ده کودکي/  گیلان هایجنگ  توی

 (   : همان)زنده  و گرم جنگ  بود/ چرنده از/ خزنده از/ پرنده
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 تلق چنیین  با ک  گلیین آنجاست کلا  شیوایی است؛ تطّ جناس دارا، «چرنده» و «تزنده»      

لا  را دو یوسییقی کی  و م کنید  کامیل میی   نییز  را معنا از،،یس قافی  و وز  تکمیل بر علاوه جناسی

 .اند چندا  کرده

 

 جناس اختلافي

بی  شیر  آنکی  آ  دو    ( 11: 1335اییهمی )«.اتالاف دو کلم  در حرف اوّل، وسط و یا آتر است»

 (اتالاف با سجع. )هر کدا  در پایا  جمل  نباشد واژه

 دور/  پنهران  درد از دور،دور/ زندان ديوار آزادی از دور/  يزدان و شیطان چشمي هم از دور

 شرنیدم؟  را خرود  تولرة  صردای  ناگه چرا پ / پريدم؟ خوشبختي سوی":دور؟گفتم":گفتمت

 (   : همان)

اشاراک دارنید و همسیانی دیگیر    در دو حرف آتر  «یزدا » و« شیطا » واژة دو ل،مصراع اوّ در    

 .ها، دیگر از عوامل ایجاد موسیقی در این بند استها با واژهها و مصوّت صامت

 اسررت معنرري برري گرررا امررروز تررازه

 
 اسررت فرراني و اسررت آنرري و اسررت کهنرره 

 (42 : همان)                                   

 دیگیر  همسیانی  و دارنید  تفاوت هم با لاوّ حرف در« فانی» و« آنی» واژة دو دو ، مصراع در       

 .است دو  مصراع در موسیقی ایجاد عوامل از هامصوّت و ها صامت

 يرار مهروش   آتش پیش / زدمي بار را ها شاخه سیمین برف/ زدمي جار شبرو باد شیشه پشت

 (    :همان)زد مي تار نرمو نرم

یک صامت و مصوّتشا  یکی اسیت و   «مَهوش» و« آتش» واژة دو عبارت سو  در بند فوق، در     

 .تیزد می، از این شباهت بربارت آتر تا حدّآهنر ع

 ( 2 : همان)غم ندارد ز شکست / تا رخم زيبا هست: / بنوي / روی برگم/ دم مرگم

 .ل شده استباعث موسیقی در مصراع اوّل است و در حرف اوّ «برگ» و« مرگ» واژه اتالاف دو

ه بلکر / حقیقت را به من بنمای يو دم/.../ در آنجا چیست آخر کار و بارم/ بهر چه روی زمینم

 (1  : همان)از شو، بیفزا بر يقینم 
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اند و همسیانی ییک صیامت و ییک     تنها در صامت آغازین با هم مافاوت« بار» و« کار» واژة دو    

 . ر استد موسیقی داتلی مصراع مؤثّمصوتّ دیگر در ایجا

پاکي آن امیدهای / آرزوهای آسماني جان/ تپش دلکشِ دلِ هستي/ ياد باد آن جواني و مستي 

 (   : همان)بلند 

ها کی  صیامت اسیت     ل آ حرف اوّ «باد» و« یاد» واژة ل همین بند، دوهمینین در عبارت اوّ        

در بقیة حروف، آهنر دلنشیین درونییِ مصیراع را پدیید      کند و همراهی این دو کلم باهم فرق می

 .نیز وجود دارد ضمناب میا  این دو واژه جناس تطّ. آورده است

/ هستي به ما مي دهد ،که ياد تو/ به نوروز هستیم بي باده، مست/ به ياد تو ای میهن دوردست

 ( 6 : همان)دهد هستي به ما مي نابِ ميِ

 و صیامت  دو همسیانی  و انید  مافاوت هم با آغازین صامت در تنها« یمسا» و« هسای» واژة دو     

 .است رمؤثّ مصراع داتلی موسیقی ایجاد در دیگر مصوّت یک

 

 (افزايشي) زائد جناس

ایین افیزایش حیرف    ( 13: 1335همیایی، )«.اتالاف دو واژه است در معنی و تعداد حیروف »       

  موسیقی لفظی است کی  در کیلا    جناس زائد بارزش . ل، وسط و یا آتر باشدممکن است در اوّ

 .ها بهره برده استها و جمل  این جناس  نیز در توش آهنگی واژهگلیین گیلانی از . آفریند می

/ ای ديگرر بیفرزايم  روانم تا زمین را چالره / هرچه بادا باد/ روانم/ به جز اين نیست زير پاهايم

 (21 : همان)تا خزه نامم بپوشاند / برای تخته سنگي

 .دارد و این افزایش در آتر صورت گرفا  است «باد» یک حرف بیشار از« بادا»در بند سو  واژه    

/ به لوح سرنوشتم چره نوشرتي؟   /... بهر چه روی زمینم : بپرسم/ خدا را جويم و از دل بنالم

گرر  اگر گلچینم، آن خار از پي چیسرت؟ بررای چیسرت گر      / .../ بده آن را به بنده تا ببینم

 (1  -3  : همان) خارچینم؟
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این حیرف در وسیط آ  افیزوده شیده      .دارد «بده» از بیشار حرف یک« بنده»در بیت فوق واژه     

هیا و  همسیانی بقیی  صیامت   . دو صیامت بیشیار دارد  « نوشیت  » بیا  « سرنوشیت »است، همینیین  

 .رندها، دیگر در این دو واژه در تلق موسیقی درونی مؤثّ مصوّت

 

 سجع

 در ها، قرین  آتر کلمات»دیگر  عبارت ب  است، مان در قافی  و وز  هم ها،واژه آورد  سجع     

طبیق ایین تعرییف بی  ترتییب بی        ( 51: 1335همایی،)« .باشند موافق دو یا هر و،رَ حرف یا وز 

 .:ماواز ، مطرّف و ماواز، قابل تقسیم است

 

 سجع متوازی

 .در واج ها، پایانی و هم در وز  اشاراک داشا  باشندآ  است ک  دو واژه در پایا  دو جمل  هم 

/ آمد و بدرودسرگذشت خوش/ های زندگاني و مرگ کشمکش/ های نازک هر برگروی چین

 (   : همان)يادگار گذشتة نابود / های دلکش ديروز داستان/ ه و اشو و نالة جانسوزخند

  .راک دارند و سجع از نوع ماواز، استدر حرف آتر و وز  اشا «مرگ» با «برگ» واژه اینجا در   

سرت،  گرر زنردگي  / دارند اين دو مرغرو زرّيرن پرر   / به خويشتن که چه خوش روزی: گفتم

 ( 1 : همان)پاکیزه و عفیف و بهشتي فر/ هاست زندگي آن

 مایواز،  نیوع  از سیجع  و دارنید  اشیاراک  وز  و آتر حرف در «فر» با «پر» واژه بیت این در      

 .رو موسیقی بیت را بالا برده است است، از این

جز نام، چیز ديگر مانرد در  / .../ نام دو يار ديرين مانده به يادگار/ کاج سالدار ةا هنوز بر تنامّ

 (1  : همان)يا نام نیز مي رود از ياد روزگار؟ / اين جهان؟

عث غنیا، موسییقی   اسجع ماواز، دارند و ب« روزگار»و همینین با  «سالدار»با  «یادگار» واژه      

 .اند در این بند شده
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 دور/  پنهان درد از دور دور،/ زندان ديوار آزادی از دور/  يزدان و شیطان چشمي هم از دور

 شرنیدم؟  را خرود  تولرة  صدای ناگه چرا پ / پريدم؟ خوشبختي سوی":گفتم دور؟":گفتمت

 (   : همان)

بنید   ایین  در مایواز،  سیجع  سی   وجیود . ارندد ماواز، سجع «پنها » ،«زندا » ،«یزدا »واژة        

 .است شده باعث را درونی موسیقی

شیشره   پشرت / ريشه ز شد ش  امتازه آرزوی نهال نو/ تیشه خورد من کهنة آرزوی درخت بر

 (   : همان)

 . دارند ماواز، سجع« شیش »و « ریش »، «تیش » واژه     

از / از خزنرده / از پرنرده / و چابرو  چسرت / نرم و نازک/ مشاد و خرّ/ کودکي ده ساله بودم

 (    : همان)بود جنگ  گرم و زنده / چرنده

 سیجع  پینج  وجیود . دارند ماواز، سجع «چرنده»، «تزنده»، «پرنده» و ؛«چابک» ،«نازک» واژه      

 .است شده باعث را درونی موسیقی بیت این در ماواز،

 

 سجع مطرّف

 تقیو،، )« .باشیند  داشیا   اشاراک پایانی واج فقط در مل ج دو پایا  در واژه دو ک  است آ »       

 .ی دارداین نوع سجع نیز در موسیقی درونی مجموع  شعر گلیین گیلانی نقش مهمّ (13: 1313

 رگ در/  .زدمي ديوار و در بر را خود مست باد باز/ .زدمي بار را هاشاخه پیکر، سیم برف باز

 (همانجا) .زدمي تار حسرت نبض من

 از ندارنید؛  یکسانی وز  و دارند اشاراک پایانی صامت و مصوّت در فقط «دیوار» و «بار» واژه      

 .است رمؤثّ این بند کلا  موسیقی در هم سجع نوع این. دارند مطرّف سجع رو این

 چشم مه پر بود از اشو روان/ زير ابروی سفید کهکشان

پاییانی اشیاراک دارنید و وز  یکسیانی      فقط در صیامت و مصیوت   «روا » و «کهکشا » واژه     

 .ر استاین نوع سجع هم در موسیقی کلا  این بیت مؤثّ. دارند مطرّف سجع ندارند؛ از این رو
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چرون  / گاهي هم گريه مي کند مرد/ مانند ستارگان شبگرد... / توان کرد؟گريم، چه مي من مي

 (41  :همان)توان کرد؟ مرد مي گريد، چه مي/ نیست همیشه زندگاني

 یکسانی وز  و دارند اشاراک پایانی و یک مصوّت ها، صامت در فقط «شبگرد» و «کرد» واژه      

 .سجع ماواز، دارند« مرد»و « کرد»  در این بند الباّ. دارند مطرّف سجع رو این از ندارند؛

مررا  / شرتاب پرای خوشررفتار آهرو    / که آزادانه میخواندند در باد/ های سبز خرداد هروی تپّ ز

 ( 6 : همان)زد روی نیکو  به من لبخند مي/ زد ز مهر جاوداني دلم مي/ برد سوی نوجواني مي

 از ندارنید؛  یکسیانی  وز  و دارند اشاراک پایانی صامت و مصوّت در فقط «باد» و «ترداد» واژه    

 .ددارن ماواز، سجع «جاودانی» و «نوجوانی» بند این در  الباّ .دارند مطرّف سجع رو این

 . است مطرّف سجع« توار»و « سوار»، و «کار» و «بیکار» واژه میا 

 

 متوازن سجع

. ها مطر  نیست ها در آ  شاراک در وز  دارند و تشاب  صامتدو واژه در سجع ماواز ، فقط ا      

این نوع سجع نیز ب  دلیل اینک  از هجا و وز  یکسانی مییا  دو ییا چنید واژه    ( 31: 1313 تقو،،)

 .شود است، باعث غنا، موسیقی جملات می رداربرتو

 در آن گلشررن کرره بررويي برررده بررودم   

       
 برررررای تررررو گلرررري آورده بررررودم    

 (2  : همان)                                   

 .است ماواز  سجع «گل» و «بو» ، واژه میا   
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 نتیجه گیری

نگی ب  وجود آورده است و از عناصر موسیقی گلیین گیلانی بین وز  و محاوا، شعر، هماه       

ها، فعلی در هر مصراع یا بند و ساز صنایع ادبی از جمل ؛ انواع جناس و سجع، تکرار واژه ردیف

  این امر باعث افزایش موسیقی درونی اشعار گردیده است؛ عیلاوه  ها بهره برده؛ ک  الباّتکرار قافی 

انید  افی  باید اشاره کرد ک  بیشار قوافی از نوع سالم و اصلیبر آ  در با، موسیقی کنار، ب  ویژه ق

ها در پایا  اشعار نو و نیمایی موجب آهنگین شد  شعر شیده اسیت؛ همینیین    و رعایت دقیق آ 

ها، موجود در اشعار بیشار از نوع فعلی است ک  در این میا  بیشیارین بسیامد مربیو  بی      ردیف

شیود کی    هایی مشاهده میی   گاهی ردیفاناخا، شدند الباّ« دبو»و « است» ها، ربطی، از نوع فعل

 .عبارت یا جملة کوتاه است

موازنی  ،کی     و الصفات تنسیق اِعداد، چو  نحو، مقار  ها، ساتت از اسافاده شاعر بارا  با       

 کیاربرد  بی   رود، می شمار ب  شکلی اشعار گلیین گیلانی و ساتاار، ها، ویژگی ترین مهمّ از یکی

. داده است تاصیّ را نشا  توجّ  معنایی و زیباشناتای اغراض ب  رسید  برا، نحو، الگو، تکرار

 و افیزوده  منظومة او ساتاار، انسجا  و موسیقایی ارزش بر نحو،، ها، قرین  از گیلانی گیر، بهره

ایین   اشیعار  در ا، قرینی   نحیو،  ها، ساتت. است کرده تبدیل هنر، هایی پدیده ب  را او ها، بیت

 شاعر پیا  افزاید، و می کلا  زیباشناتای و ادراکی تأثیر بر کند، و می ایفا را مخالفی ها، نقش شاعر،

 بیا  و آورد می پدید منظّم شبکة یک تواننده ذهن تا جایی ک  در کند، می القاء مخاطب ب  تر قو، را

 ارتبیا   در را و بیت مصراع یا رتعبا واژه، هر تا دهد می را امکا  این او ب  ا،، مقایس  زمینة ایجاد

  .گردد ارزیابی دیگر مصراع یا عبارت واژه، با
 

 

 

 

 

 



 
 
 

            
  

        8431بهار   /        34شماره   /    شانزدهم سال  فصلنامهء بهارستان سخن ؛  153
 

 فهرست منابع و مآخذ
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 13 -55صص   پژوهشنامة اد، غنایی دانشگاه سیساا  و بلوچساا ، ةفصلنام
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 .آگاه: تهرا  ،موسیقي شعر ،(1311) ،________________-15

: ب  کوشش سیروس شمیسا،تهرا  المعجم في معايیرالاشعارالعجم، ،(1313)، شمس قیس راز، -11

 نشر فردوس 
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