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  نظریه ها و معماری

   :چکیده مقاله تخصصی

 در تداوم آن معماری معطوف کرد؛ذهنیت  به عینیت ها را ازنگاه دکارت میلادی در قرن هفدهم

 پردازینشانه و معناگرایی از تواناست و کمتر می خورده گره مفهوم انتزاع با معمول طور به مدرن

سراغ گرفت. در این مقاله سعی شده است ارتباطاتی بین  های قبل،مدرن نسبت به دوران هایفرم در

 .عام آن آمیخته است تفکر در معنای و زبان با استعاره زبان شاعرانه و معماری مدرن برقرار شود.

ط های مرتبکنند، شروع به طراحی مکانهایی که از زبان استعاره استفاده میراهبردمعمار، با پذیرش 

روش  شود.فرم معماری با بیان استعاری فرهنگ، طبیعت و تاریخ معنامند می کند.با فرهنگ می

توان با میچگونه : که است این تحقیق اصلی پرسش از نوع تحلیلی، توصیفی و کیفی است؛ تحقیق

های معماری مدرن رهایی یافت؟ به منظور پاسخ به این پرسش، عنصر استعاره از بحرانزبان شاعرانه و 

بندی صداهای معماری، صدای معمار و کاربرد استعاره در معماری بررسی شد. سپس به کمک گونه

های معماری انواع استعاره در معماری به سه شکل محسوس، نامحسوس و ترکیبی، به بررسی نمونه

نتیجه  های محسوس یا  نامحسوس در آثار بررسی شود.خته شد تا نمودهایی از استعارهمعاصر پردا

معماری مدرن که در پنجاه سال  هایرفت از بحرانبرای برونراه نجات  ،دهدمی نشاناین پژوهش 

 در معماری است.کردن هرمنوتیک و توجه به زبان شاعرانه، درگیراخیر با آن مواجه شده است، 
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 مقدمه

 1رشتهدانشزبان در معماری معمولاً نه تنها به عنوان وسواس 

-توابع و پارامترها، بلکه به معنای واقعی کلمه، در تهیه پیش

گیرد. با نویس قراردادها و مشخصات نیز مورد استفاده قرار می

کند، زبانی که در نهایت استدلال می گومز-پرزآلبرتو این حال 

برای طراحی حالات، مبتنی بر فرهنگ با  ممکن است معماری

ی ایجاد کند، زبان ادعاهای بیشتری نسبت به حس جهان

ارهزبان استعاستعاره است.  که عنصر آنشاعرانه یا ادبی است، 

ای زبان فلسفه عملی )به معنای ارسطویی( و ادبیات است که 

دهد ماهیت واقعیت آشکار شود. به بهترین وجه اجازه می

هایی که از زبان استعاره استفاده میراهبردمعمار، با پذیرش 

ند. کهای مرتبط با فرهنگ میطراحی مکانکنند، شروع به 

نشان دادند که استعاره از  2مارک جانسونو  4جورج لاکوف

نه فقط در زبان بلکه در " فراتر است. شکوفایی یک بلاغت

ا ب. سیستم مفهومی عادی ما، که فراگیر است اندیشه و عمل

کنیم، اساساً ماهیتی کنیم و هم عمل میآن هم فکر می

شناختی و عنصری از سوی دیگر، استعاره  "دارد.ای استعاره

کنیم که به واسطه آن واقعیت ها را بیان میشاعرانه است 

(Pérez-Gómez,2016: 176-177). 

قصد دارد با تفسیر ریاضیات و نگاه شاعرانه،  گومز-پرز   

اشتباهات معماری مدرن را غلط گیری کند؛ مسیری را که 

ر ، این بار از منظاست مدرنیسم بدون رویکرد شاعرانه طی کرده

-میبررسی ، با رویکردی هم پارامتریک و هم شاعرانه ،شاعرانه

 تصاویر یا اشیاء شکل به معمولاً طراحان های خلاقایدهکند. 

بیان  را هاتوان آننمی راحتی به و گیرندشکل می فرد ذهن در

گواه وجود روش  ،محصول طراحی معماری به مثابه فضاکرد. 

است. در نظر برخی از فرایندپژوهان،  هألو فرایندی از حل مس

ه در علوم، قابل ألچنین فرایندی، مانند رویکرد حل مس

 .(Chakrabarti & Blessing, 2014) کندوکاو است

 ،های مغفول در تفکر طراحی آن است که این تفکراز ویژگی   

کلامی است. این در حالی است که غالب ای از تفکر غیرِگونه

تجربه ما از اندیشیدن از نوع کلامی است. تفکر کلامی هنگام 

شود. معماران به شکلی مداوم ارتباط آگاهانه به کار گرفته می

رو هستند. به وبهبا نوعی از منطق غیرکلامی ردر زمان طراحی 

توان شاهد تأثیر در این شیوه تفکر، می دلیل نقش معمار

معنادار وی در فرآیند طراحی بود. طی قرن ها و به موجب 

استیلای تفکر کلامی، تفکر غیرکلامی نادیده گرفته شده است. 

ایه پای که بر کارگیری واژگان برای شیوه فکریاز طرفی، به

کلمات نیست دشوار است. چنین تضادی، اگرچه در وهله اول 

، رانو همکا )آئینی رسد، اما ناممکن نیستمتناقض به نظر می

1241 :24). 

معماران  که شودمی دیده های انتزاعینمونه در حال، این با   

-استفاده می مستقیم طور به بصری هایهاستعار از تنها نه

 را کلامی )زبانی( و مفهومی )ادراکی( های استعاره بلکه کنند،

 از تفسیرهای استفاده با و برندمی کار به بصری تصاویر برای

 ,Ayiran) کنندبه تصاویر بصری تبدیل می را مختلف، آنها

 آمیخته عام آن تفکر در معنای و زبان با استعاره .(3 :2012

توان با می چگونه: که است این تحقیق اصلی پرسش. است

های معماری مدرن زبان شاعرانه و عنصر استعاره از بحران

رهایی یافت؟ به منظور پاسخ به این پرسش، صداهای معماری، 

صدای معمار و کاربرد استعاره در معماری بررسی شد. سپس 

بندی انواع استعاره در معماری به سه شکل به کمک گونه

 ماریهای معمحسوس، نامحسوس و ترکیبی، به بررسی نمونه

معاصر پرداخته شد تا نمودهایی از استعاره های محسوس یا  

  نامحسوس در برخی از آثار بررسی شود.

 روش تحقیق

نوشتار  در ز نوع کیفی، توصیفی و تحلیلی است.ا روش تحقیق

مطالعه اسنادی، مستندات مربوط به تحقیقات بارز و  احاضر ب

های معماری، عد زبانی معماری، صداهای بُدر زمینه برجسته

مورد تحلیل قرار صدای معمار و کاربرد استعاره در معماری 

ط، ها و تعاریف مرتب. در بخش اول نوشتار حاضر نظریهاندهگرفت

مورد بررسی و مطالعه قرار گرفته است. در بخش دوم استعاره 

های معماری به عنوان عنصری شاعرانه برای رهایی از بحران

و  شدح شده در بخش اول انتخاب مدرن، از میان متون مطر

در بخش سوم به کمک گونه بندی انواع استعاره در معماری 

-به سه شکل محسوس، نامحسوس و ترکیبی، به بررسی نمونه

های های معماری معاصر پرداخته شد تا نمودهایی از استعاره

 محسوس یا  نامحسوس در آثار بررسی شود.

 نظری مبانی

 صداهای معماری 

های ریاضی و زبانی دارای رشته کندبیان می 2ویتروویوس

کارکردهای متجانس پتانسیل همکاری با معماری هستند. او 
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 2های بلاغیاستعارهو  داندو متمم تشبیه ریاضی را بدیهی می

، اساساً شاعرانه هستندبسیار مهم  6سراییکه برای داستانرا 

خصوصیات هندسی و به دلیل  های معماریایده .نامد می

 های بلاغیاستعاره .دنشور میاز کیهان تصو 7محاکات، ریاضی

به عنوان های معماری را ایدهنظم در سطح زمین  با ایجاد

ویری ایجاد تصکنند و پذیر میامکانهایی با تزئین مناسب سازه

و زیبا را ممکن  عادلانه، سالم امکان زندگی ، در کنارشاعرانه

های های معماری فرهنگور کلی در شیوهبه ط. دنسازمی

تداوم بین زبان طبیعی و ریاضیات  ،اروپایی تا پایان دوره باروک

های غیراقلیدسی پس از عصر حفظ شده است و هندسه

 ,Pérez-Gómez)روشنگری در هندسه و ریاضیات، پدید آمد

Alberto, 1983.) 
ی انقلاب صنعتهای مدرن پس از انقلاب فرانسه و زشبا بیان ار 

کردن مواد درگیر در ،ها و فرآیندهای سنتیو ناتوانی فرم

درگیر  و "آزمایش کردن"ای جز مدرن چاره جدید، معمار

های بدیع نداشته کردن فرایندهای خلاقانه برای توسعه فرم

های هنری که مشغول ساختن است. معماری مانند سایر رشته

و باید چیزی را ارائه دهد  شاعرانه هستند، با فرهنگ آشنا است

فرانتس و در عین حال جدید است.  "از قبل وجود دارد"که 
برای ساختن آهنگ خوب، ملودی "ادعا کرده است ،  8شوبرت

را انتخاب کنید که همه آن را تشخیص دهند اما هیچ کس 

 .(Pérez-Gómez, 2016: 172 )"باشد.قبلاً آن را نشنیده 

که با شفافیت بیشتری  بدون شک شاعری است 9ملارمه

های ذاتی تحقق کار شاعرانه در مدرنیته را تأمل پارادوکس

کند. شعر او با در نظر گرفتن کامل تحولات غیر قابل می

 "درباره"بازگشت بین جهان سنتی و قرن نوزدهم، در وهله اول 

با کشف هیچ چیز، زیبایی را پیدا "نویسد: کلمات است. او می

مانند "کنیم، بلکه کلمات کلمات فکر نمیما فقط با  "کردم.

 ، و ذهن"مجمع الجزایر پراکنده در اقیانوس ذهن هستند

 ابزاریِ مجسم شده در جهان است. با این حال، برای فرهنگِ

شناخت این دریا در ذهن چیزی ممنوع به نظر می "معاصر، 

شعار در واقع به بحث و ولی . (Calasso, 2001: 112)"رسد

در حالی که جهان ما جهان کثرت  ،اشاره داردوحدت مدرن 

 است.

، منتقد ادبی کانادایی، در اواسط قرن بیستم 14فراینورثروپ

تصاویر  .یک وحدت خلق و خوی است ،وحدت شعر"نوشت که 

کنند. یا سخنوری می کنندشاعرانه خلق و خو را بیان می

گوید روحیه شعر است، نه چیز دیگری پشت آن. آنچه می

-معنای ارجاعی در عمیق "ه متفاوت از معنای آن است.همیش

 "کلمات"ترین سطح، فراتر از معنای عادی ترین و قابل توجه

 "ویدمی گ"، آنچه که شود. دقیقاً به این دلیل استبازیابی می

 معنای آن است. حالاتبیانگر هم کلمات و هم احساسات، 

 با شی". احساس در شعر و معماری هستند 11"معنا" دارای

نویسد، غم می 14یکل دوفرنام. همانطور که "مرتبط است

 "شود.به عنوان یک کیفیت در جهان احساس می"شاعرانه 

 به عنوان ،به معنای تجربه کردن یک احساس ،احساس کردن"

 ".فردخاصیت شی است، نه به عنوان یک حالت وجودی 

(Ricoeur, 1977: 226-228) . 

شعر باید عالی و "کند میکه بیان  12کیتسطبق گفته جان

شود و بدون سر و صدا باشد، چیزی که به روح انسان وارد می

-آن را با خود، نه با موضوعش، متحیر و متعجب می

. می توان ادعا کرد که در معماری (Keats, 2004: 80)"کند.

بلکه زندگی است که در آن موضوع فقط ساختمان نیست، 

تواند که معماری با آن می آنچه. کندجریان و معنا پیدا می

 . طبق گفتهاست زبان شاعرانهد، فضای زندگی را معنادار کن

ه ک ردرا انتخاب ک ی، همانطور که، باید ملودیشوبرتفرانتس

سی قبلا آن را نشنیده درحالی که ک ،همه آن را تشخیص دهند

باشد، معماری خوب نیز، معماری است که جدید و با فرهنگ 

اشد. در نتیجه معمار باید با استفاده از زبان استعاره، آشنا ب

 مرتب با فرهنگ طرح کند. یهایمکان

 صدای معمار 

شاعرانه با عنصر استعاره،  کند، زباناستدلال می گومز-پرز

در واقع، از بین . کندطراحی می را مبتنی بر فرهنگ 12حالات

-وجه اجازه می، به بهترین  ایههای زبان، زبان استعارهمه فرم

معمار، با پذیرش در واقع ظاهر شود.  دهد ماهیت واقعیت

ه کنند، شروع بهایی که از زبان استعاره استفاده میاستراتژی

-Pérez)کندهای مرتبط با فرهنگ میطراحی مکان

Gómez,2016: 176). 

به عنوان  ،( تا به امروز1977) 12ریکورپلاز  که قانون استعاره

واقعیت را از طریق  ،مانده استمعتبر باقیی موضوع و منبع

، رریکوکند. می "توصیف باز"شاعرانه احساسی و های داستان

، به درک از استعاره به منظور شناسایی درک انسان

 "افزاید.پدیدارشناختی و هرمنوتیکی خود از زبان می

(Ricoeur,1977: 23) .این به طور خلاصه استعاره را  ارسطو
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اختصاص دادن نامی به چیزی که "کند: می تعریفچنین 

و سپس اهمیت استعاره را توضیح  "متعلق به چیز دیگری است

-را که ما از قبل می هایی... کلمات عادی تنها چیز"دهد: می

استعاره است که ما به ه کمک دهند. تنها بدانیم انتقال می

: 1244)نوری، "آوریمدست میتازه به مفهومیبهترین نحو، 

 "وغنب"ساختن استعاره فعلی خاص و نشانه  ارسطوبرای  .(149

یا استعداد است، که حاکی از یک درک فعال شهودی از 

 علامت"دهد: توضیح می ریکورشباهت در غیر مشابه است. 

علامت معنای اصلی خود  هر]کلمه[ با علامت متفاوت است، 

 "دارد.جهان اشاره ی است که به را مدیون کاربرد آن در گفتمان

(Ricoeur,1977: 216-217).  

)دانشجوی ریکور( در سال  17مارک جانسونو  16جورج لاکوف 

که لنه تنها در زبان باستعاره  " در کتابی نشان دادند که 1984

سیستم مفهومی عادی ما، . است 18فراگیر، و عمل در اندیشه

کنیم، اساساً ماهیتی کنیم و هم عمل میآن هم فکر می باکه 

شناختی  عنصری ، استعارهاز طرفی دیگر "دارد. 19ایاستعاره

یم کنها را بیان میکه گاهی در قالب آن واقعیتو شاعرانه است 

(Lakoff and Johnso, 1980). 

عملکرد استعاره به زیبایی در دیباچه کتاب تلسکوپ ارسطویی 

ترین کتاب (، که مسلماً مهم1622، 41)تورین 44امانوئل تسارو

شود. مورد بلاغت برای دوره باروک است، بیان میدر 

، که به عنوان یک زن مجسم شده، از طریق یک 44پوئسیس

که مستقیماً به خورشید اشاره دارد، کور  "تلسکوپ ارسطویی"

شود و در عین حال نماینده نور افلاطونی و مسیحی است می

ید های خورشکه قادر به آشکار کردن حقیقت است. نقاشی لکه

یک الگوی "کند که مخروطی اشاره می 42به یک آنامورفوز

نور خورشید، حقیقت واقعیت، چیزی است که . است "علمی

توانیم مستقیماً به آن فکر کنیم. حقیقت همیشه ما هرگز نمی

واسطه است، اما از طریق استعاره قابل دسترسی است. در واقع، 

ه ، بعرانهزبان شا عنصر استعاره"نویسد، ریکور مختصر می

-بدن منبع استعاره ".کندعمل میالگوی زبان علمی  عنوان

هایی است که به نوبه خود، از طریق ویژگی خاص خود 

-مصنوعات، عادات و زندگی را سازمان می

 .(Ricoeur,1977: 284)دهد

کند، از آنجایی که شناخت انسان از استدلال می گومز-پرز

تجربیات جسمانی در دنیای فیزیکی، شهرها و ساختار معماری 

قابل تفکیک نیست، استعاره امکاناتی را برای شناختن در سطح 

علاوه بر این، استعاره به  کند.شناختی و عاطفی فراهم می

عنوان ابزاری خلاق و شاعرانه برای ایجاد جو مناسب، حیاتی 

، رریکودارد.  "زبان معمار"کند نقشی اساسی در و ادعا میاست 

پیرو سنت هرمنوتیکی به رابطه بین زبان و تجسم توجه دارد، 

از نظر وی استعاره امکان نوآوری معنایی در شاعرانگی و در 

ترین پیامد کار ریکور کند. در واقع، مهممعماری را فراهم می

شود که یک بعد اشی میبرای معمار و طراح از این استدلال ن

اساسی از تجربه زیستن انسانی وجود دارد که در ذات گفتمان 

از سطح ارجاع درجه "است. هنگامی که زبان  "شکل گرفته"

شود، شاعر / معمار می 42"مصالحِ "شود، آزاد می "اول خود

Pérez-) 42دست صنعتگر دقیقاً مانند سایر مصالحِ 

Gómez,2016: 177-179.) 
-و بیان می از استعاره سهیم است ریکوردر درک  46پازاکتاویو 

شود. شعر چیزی فراتر از زبان است و بر زبان جاری می کند

چیزی که فراتر همراه است. درواقع،  حس و انتقال حسشعر با 

ور ریک است تنها از طریق زبان قابل دستیابی است. از زبان

-عمل میمعتقد است استعاره به صورت احساس بر روی بدن 

 هک دنشوای میروحیه منجر به ایجاداز نظر او ابعادی که کند. 

ند، بتواند ساکن )یا خواننده( را با دنیای اثر هماهنگ کن

علاوه بر این، طبق ادعای خود شناختی و احساسی هستند. 

 ,Octavio Paz)ریکور، تخیل انسان در درجه اول زبانی است

 : توانایی گفتنتصور است ،استعاره هایعملکرد از .(12 :1991

یک چیز در قالب چیز دیگر یا چندین چیز به طور هم زمان و 

-دیدن"همیشه با  ،جدید. این عضو رابط خلاق یایجاد چیز

است،  "شباهت یا شامل یک زمینه، یک پایه"، که "مانند

 .(Kemp and Rasmussent, 1989)شودتکمیل می

ب ای مناسی رابطهاساساً، تخیل زبانی )هرمنوتیکی( جستجو

برای عملکرد اجتماعی مناسب  ،بین سنت و نوآوری را که

داند. این دو اصطلاح دیگر معماری بسیار مهم است، مجاز می

شوند بلکه به طور متقابل به عنوان قطبی مخالف درک نمی

شوند. با اصرار بر مطابقت بین مادیت اشیا و مادی تعیین می

در نمود پیدا کردن نقش تخیل شاعرانه  لارداشببودن کلمات، 

 ینیاز" کند. تخیل مادی شعردر معماری بسیار کمک می

شگفت انگیز برای نفوذ است که، فراتر از تخیل اشکال، به ماده 

ه کند یا ببیند، در آن زندگی میکند، در آن خواب میفکر می

ی خاصیت باشلاردمادیت  "کند.میعبارت دیگر، تخیل را مادی 

یست که به تصاویر یا ویژگی اشیا اضافه شود، بلکه خود عمل ن



 

 

 

 فصلنامه مطالعات فضا و مکان 1041، پائیز  57-86، صص.1، شماره 1نشریه تخصصی، دوره 

 فصلنامه تخصصی دانشکده معماری و شهرسازی واحد تهران مرکزی                                                                       دانشگاه آزاد اسلامی استان تهران  57 

 از
ی

صر
 عن

ره
تعا

اس
بُ  

 عدِ
نیِ 

زبا
 

ی، 
مار

مع
یق

طب
ت

 
انه

عر
شا

لام 
 ک

و
 

 

کند. با بیان این تخیل است که از طریق زبان عمل می

اصطلاحات، درک اهمیت زبان شاعرانه برای معماری آسان 

های اصلی در شرایط معماری مدرن، معمار چون از راه. است

ک ی شناخت ماده از داخل فاصله گرفته است دیگر نمی تواند

صنعتگر باشد. بنابراین، بهترین گزینه موجود این است که 

-طراحی توسط کلمه شاعرانه هدایت شود، که قادر به رویا

 .(Pérez-Gómez,2016: 182)پردازی مادی است

های های جدید، پروژهمعماری، با تخیل زبانی و طرح جهانی

های تدهد. برای بیان روایعملیاتی را در اختیار بشریت قرار می

عد اخلاقی و مناسب بودن فرهنگی تاریخی، در نظر گرفتن بُ

ه گیرند، زیرا گذشتیک پروژه، از قدرت تخیل بازنویسی وام می

 ,Richard Kearney)توان با تخیل بازسازی کردرا فقط می

1980: 16-17). 

برای  ،تولید تخیل انسان های داستانی، قدرتِدر روایت 

به طور  ،زمان و مکان 48مجدد دادنو شکل 47پیکربندی 

 آل برای به وجودچشمگیری مشهود است. استعاره وسیله ایده

کند که پروژه استدلال می گومز-پرزآوردن حالات روحی است. 

تواند به عنوان یک داستان چند لایه درک شود معماری، می

ار در ک ریکوراست که  ایهایی از روایت شاعرانهکه شامل جنبه

کرده است. او از  بیاناصلی خود با موضوع زمان و روایت 

برای بحث ما مناسب  ،که 49"زمان و روایت" بخشی ساختار سه

 کند:تر است، استفاده می

بندی از نظر : پیکر 24پیش بینی( -)تصورقبلی پیکربندیالف( 

ور گوییم و به طهایی که میداستان ؛است روایی زندگی، ریکور

-یکرپ. دندههویت ما را تشکیل میکه  ،کنیماستفاده می ثرؤم

. در مورد معماری، این را با استشرط کار ادبی بندی پیش

ه از جتوان به بهترین وهای متنی پروژه میشرطاشاره به پیش

یک مکان  21مانند شخصیت .طریق زبان شاعرانه درک کرد

ده، و های ساکنان زنده و آینطبیعی یا یک شهر، داستان

ها یا سایر آثار روایی(، تاریخی، هنری )به عنوان مثال، نقاشی

های مدرن و معاصر( که توپولوژی و آثار ادبی )مانند رمان

کار گرفته شود ها بهها و عادات فرهنگی که باید در آنمکان

 کنند.تعریف و بیان می

، خود متن ریکور: برای 24تركیب( -بندیپیکربندی )شکلب( 

است. برای معماری، طراحی فیزیکی است که فضا را ادبی 

 کند و جوهای هماهنگ برای رویدادهای مهمسازماندهی می

به نمایش و در نهایت تصاویر شاعرانه را  دهدپیشنهاد می را

 گذارد.می

شامل تعبیر  ،: در مورد متن ادبی 22دهی مجددشکلج( 

به  .افق انتظار او با پیشنهاد نویسنده است 22"ادغام"خواننده، 

 از طریق "پیکربندی شده"فضاهای  "پیکربندی" یواسطه

 ؛ که باید توسطشود، در معماری به ساکنین مربوط میزندگی

 رنظها درمعمار به عنوان یک برنامه، نه لیستی ساده از بخش

ها و روایتی ادبی از کنش گرفته شود. معماری باید برای

از  ا، تشرایط مناسبی را فراهم کند، ویدادهای پیشنهادی بشرر

 "باز"، جنبه آخر، در پایان .ها به خود اهمیت بخشدطریق آن

 "ندیپیکرب"بینی است، از آنجا که ساکن با  و غیرقابل پیش

آورد، پروژه معماری خواستار بررسی معنای آن را به دست می

تنوع بالقوه استفاده در  این موضوع از ابتدای طرح است. فعال

ترین شرطی باشد که زمان برای هر ساختمان شاید اصلی طول

به این باور اعتبار داده است که آنچه در معماری اهمیت دارد 

 شناختی عینیم مادی یک سازه و خصوصیات زیباییصرفاً دوا

ین له امسأآن است. مسائل مربوط به پیکربندی هنگامی که 

یابی به معماری را برای تواند دستچگونه معمار می ،است که

 شود.اهمیت می دارایمعنا تصویب کند،  به یابیدست

این ساختار سه بخشی، مفهومی از معماری را به عنوان یک اثر 

دهد. پروژه معماری ادبی با یک طرح قابل تشخیص نشان می

اساساً یک وعده اخلاقی است که از طریق احساسات و عقل 

کردن هرمنوتیک و زبان شاعرانه، ما شود. با درگیرابلاغ می

تواند در برابر توانیم تصورکنیم که چگونه معماری میمی

 ایم، برای آشتیمعضل حیاتی که با شرایط مدرن به ارث برده

های محلی و دادن تخیل شخصی معمار با درک فرهنگ

مد و  فشارهای سیاسی و اجتماعی، فراتر از وسواس در مورد

-های بهتری را ارائه دهد. معماری مانند ادبیاتفرم، گزینه

کند و همان چیزی را که از آن تقلید می 22نمایشی آهنگسازی

، ساختار طرح در یک ارسطوسازد. از نظر کند، میخلاقانه می

یس پوئس"کار نمایشی به معنای میمسیس است، به طوری که 

-Pérez)است "میمسیس است و میمسیس پوئسیس

Gómez,2016: 184-186). 

های دویست سال گذشته بر اساس تشابهات بسیاری از معماری

 پروژه معماری به عنوان .اندبیولوژیکی و مکانیکی تصور شده

ی تخیلی و ساختگ یپیشنهادی، در حالت"یک فرضیه شاعرانه 

ها را از معماری این است که انسان نقش ".است از یک جهان
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پردازی از طریق یک خیال) هایشان به واقعیتکنش طریق

 Pérez-(Ricoeur,1977: 229) 26رهنمون کند (ابتکاری

Gómez,2006). 

فعلی خاص است و آن را نشانه  ارسطوساختن استعاره برای 

ان یافته در جهداند، استعاره از آگاهی تجسمبلوغ یا استعداد می

ها در انسانشود و امکان برقراری ارتباط بین پدیدار می

 کند. ما به واسطهه را فراهم میهای عادی و خارق العادموقعیت

نه یابیم. بهترین گزیاستعاره از طریق زبان به واقعیت دست می

مدرن طراحی با استفاده از های معماریبستبرای رهایی از بن

زبان شاعرانه است؛ استعاره عنصری شاعرانه است که امکان 

از روایت هایی سازد. جنبهرا محقق میرویاپردازی مادی 

در کار اصلی خود با  ریکورشاعرانه و ساختار سه بخشی که 

و روایت شناسایی کرده است، مفهومی از معماری موضوع زمان

 هد.دقابل تشخیص نشان می یادبی با طرح یرا به عنوان اثر

ای از اندیشیدن است؛ شیوه اندیشیدنی که طراحی شیوه

خاص خود را دارد. قیاس و تفکر قیاسی  سازوکارهای

سازوکاری قدرتمند در استدلال است که منجر به شناخت 

ود ششود. لاوسون به نقل از دنیس اسکات بروان متذکر میمی

 ,Lawson)که قیاس همیشه در فکر ما وجود داشته است

. در مراحل نخستین فرایند، قیاس بصری در فهم مسأله (2016

نی )آئیکننده استحل طراحی بسیار کمکاهیابی به رو دست

 .(22: 1241و همکاران، 

ی به اعاریه گرفتن واژه در ادبیات فارسی، استعاره به معنای به

جای واژه دیگر است. استعاره به عنوان اولین نظریه مدرن در 

-دیدگاه تعاملی، دو ادعای بنیادین دارد: نخست اینکه، استعاره

ناپذیر دارند؛ دیگر اینکه، تفکیکای ها محتوای شناختی

های شناختی محتوای شناختی)معنی( از طریق تعامل نظام

 .(1292)بطوئی و رضایی، شودمتفاوت تولید می

 مطالعات و بررسی ها
 معماری دیدگاه از استعاره 

 بر پایه هنری، ارزش نخستین هنری یا ادبی اثر بررسی در

 است. فرم اثر اجرایی هایجنبه و شیوه شامل که شده بنا فرم

 محتوای مفهوم، به را بیننده یا خواننده که است ایچهدری

 اثر در فرم دهد. نقشمی ارجاع فرهنگی تنازعات و استعاری

مفهومی  استعاره است. متن در کلمات کارکرد همانند هنری

 همان تصویر مفاهیم توسعه و کشف در تواندمی است که

: 1292)آی، دارد متن از رمزگشایی در که کند ایفا را نقشی

41). 

 سه توان درمی را معماری حوزه در کاررفته به هایاستعاره

 .ترکیبی و محسوس نامحسوس، :کرد طبقه بندی کلی دسته

 که آیدد میپدی هنگامی :27نامحسوس استعارهالف( 

 حالت و مفهوم، ایده نوعی اثر، خلق نخستین یسرچشمه

 بودن، طبیعی فردیت، باشد؛ )مثل:ویژه  باکیفیتی انسانی

 فرهنگ.( یا سنت عمومیت،

 منشأ که شودمی خلق : هنگامی28محسوس استعارهب( 

باشد؛  مادی یا های بصرییویژگ از بعضی اثر خلق آغازین

 آسمان.( گنبد شبیه سقفی یا قلعه شبیه ای)مثل: خانه

 ای گونه به سرمنشأ دو هر : شامل29تركیبی استعارهج( 

 ویزیآدست ویژگی بصری مادی استعاره، این است. در توأمان

قالب  خصوصیات و کیفیات هایبرتری کردن برای آشکار است

 دو هر عسل کندوی و کامپیوتر مثال خاص؛ )برای بصری

 از حال و درعین هستند خاص تناسبات با هاییجعبه

: 1298()نوری، اندبرده بهره دهیسازمان و نظم چون کیفیاتی

8). 

 از استفاده به تمایلی ایحرفه کار آغاز در معماران بیشتر

-می راحتی به ایشان اکثر و ندارند نامحسوس هایرهاستعا

 مطلوب کمابیش یانهگو به محسوس هایاستعاره از توانند

 از بیش چیزی باید همواره جدید آفرینش .کنند استفاده

 داشته بیان برای استعاره سرمنشأ با ظاهری هایشباهت

 درعین و تریندیریافت که دریافت توانمی وضوح به باشد.

 ترکیبی استعاره استعاره، نوع کاراترین حال

 .(66-62 :1292 ،نتونیادیس)آاست

 حکایات و هاداستان از هاییونهنم توانمی در ادبیات طراحی

 و کاربرد درمورد تجربی یافت؛ اما شواهد استعاره مورد در

 دارد. صرف وجود ندرت به طراحی روند جریان در هاآن تأثیر

 تفکر در آنها وجود طراحی، در ها استعاره کاربرد از نظر

 مطالعات از یکی شود. دردرک نمی کامل طور به طراحی

 و دریافت که استعاره به تبیین اهداف کازاکینتجربی، 

 هااستعاره د.کنمی کمک طراحی هایکانسپت به دستیابی

های حلراه تولید طراحی، روند مراحل اولیه در اساساً همچنین

 .(Casakin, 2007: 23-35) کنندمی آسان را بدیع

بهره گرفتن از استعاره بهترین روش برای بیان شاعرانه در طرح 

معماری است. مقاله حاضر در این راستا قصد دارد نشان دهد 
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که معماران با استفاده از استعاره به عنوان راهبردی به سوی 

توانند از رویکرد شاعرانه بهره ببرند؛ در بررسی خلاقیت می

ها مشاهده شد. چون در دوره های معاصر نمود استعارهنمونه

مرکز بر رویکرد علمی و ریاضی بوده کمتر کسی به مدرن ت

از  آثار توجه کرده است؛ اما با بررسی برخی مفاهیم شاعرانه

 شود.آثار نمود رویکرد شاعرانه، در آنها دیده می

 یافته های تحقیق
 بررسی نمونه های معاصر معماری 

 گردد.باز می باستان دوران به معماری درها ارهاستع کاربرد

 بیان استعاره عنوان به را طبیعت از گرفتن الهام ویترویوس

 یکجانشینی مردم که زمانی کندمی اشاره همچنین کند. اومی

 پرنده آشیانه شبیه هایشانپناهگاه از برخی گرفتند، درپیش را

 الهام پناهگاه ساخت برای آن از که پرستو لانه بود؛ مانند

 صورت به انسان بدن طراحی ماهیت که همانطور بودند. گرفته

 دوره در معابد، ویژه به کامل، هایساختمان است، متقارن

 .(Vitruvius, 1960)شد می طراحی متقارن طور باستان به

نوو است، آرت ای از جنبش، نمونه42اورتا ویکتورهتل تاسل، 

و  هنر در نوزدهم قرن اواخر پیشروی هایجنبش از یکی

 معماری گیری شکل در اساسی نقشی اروپا است و معماری

اتصال میان  نقطه مثابه به و داشت مدرن معماری و بیستم قرن

 گذار لحظه یک بیستم، قرن مدرن هنر و قدیمی هایسبک

گیاهان به طور  و . در آثار این دوره از طبیعترودمی شماربه

 و مواج سطوح حضور نامحسوس استعاره گرفته شده است.

های تودرتو به مانند شاخ و برگ و سیال فضاهای و نرم خطوط

 بارز معماران آثار بعضی های دریا درگیاهان در طبیعت یا موج

  ،12ولده هانری وان ده و رتااو ویکتوراست.  مشهود دوره این

 و مبلمان داخلی، یناتئتز همه بلکه ها،ساختمان خود نه تنها

 گیاهی و هایفرمکردند.  طراحی نیز را هاآن معماری جزئیات

 دیوارهای و هاموزاییک طرح در رتاوا که ظریفی های اسلیمی

های محسوسی ست ای از استعارهبرد نمونه ارک به تاسل هتل

های دریا در طبیعت های گیاهان و موجکه وی از شاخ و برگ

-محبوب از یکی این اثر به (1 شماره )شکلالهام گرفته است،

    .(14: 1298)نوری، شد  تبدیل نو ترین نمادهای هنر

 42استعاره به یادماندنی میس وندررو ".کمتر بیشتر است"

است. به ایده مهندسی کاهش طراحی معماری تا به حد 

نمود استعاره دهد. طبیعت حداقلی و پایه آن ارجاع می

. نمود (12: 1298)نوری، شودنامحسوس در آثارش آشکار می

یی با کاهش ابعاد فضا،"کمتر بیشتر است"ی نامحسوسِاستعاره

حداقل فضاهای  گرفتن نظر به حداقل سکونت، به صورت در

مورد نیاز و استفاده از شیشه به عنوان متریالی غیرساده، که 

کند، و پذیر میارتباط بیشتر فضای داخل و خارج را امکان

بحث طراحی ساده با جزئیات غیرساده، در طرح خانه فارنزورث 

 .(4شماره  )شکلشودمشاهده می

 

 هتل تاسل، طراح ویکتور اورتا ( 1شماره  شکل

 (.voituron.com-www.sophieمأخذ: )

 

 

 

 (www.researchgate.net()www.architexpert.com) هه، مآخذ:. خانه فارنزورث میس وندررو2شکل
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 22یاساوو رین آثار معماری مدرن ویلاتمهم از یکی

است که از سینما استعاره گرفته است. استعاره  22لوکوربوزیه

سینما نمودی از محیط تازه و تکنولوژی جدید آن زمان 

. در واقع از محیط تازه سینما (Colomina, 1994: 5-6)است

به طور نامحسوس استعاره گرفته است؛ با حرکت در فضای آن، 

م. کنیتوانیم این بنا را درک به مانند دوربین در سینما می

در آن، نمودی از استعاره نامحسوس  فضا با حرکت کردندرک

-است. در طرح این ویلا کاربرد استعاره ترکیبی مشاهده می

 .(2شماره  )شکلشود

 در ورکبوند نمایشگاه برای را ایهشیش پاویونی 26تات برونو

استعاره  دو طرح این کرد. طراحی 1912 سال در آلمان کلن

 در که است پیشنهادهایی و انداز چشم اول، داشت: استعاره

 نیز آمده 28ایشیشه معماری عنوان با  27بارت شر پاول کتاب

پرزرق  و شفاف عادلانه، جهان با هااستعاره این است. طبق

 اند دوگانگیهشد تشکیل شیشه از هامعماری تمام که وبرق

 او، الحاقیه از شد. تات خواهد حذف خارجی و داخلی فضای

 ,Tucker)الهام گرفته است ،خواهدکریستال می، نوریعنی 

ای ترکیبی است که نوع محسوس آن با استعارهاین . (1994

اره کند و نوع استعاستفاده از شیشه و کریستال نمود پیدا می

نامحسوس آن در ایده حذف دوگانگی فضای داخلی و خارجی 

 کگوتی این ساختمان معماری دوم شود. استعارهنمایان می

 روح که است آن دنبال به ساختار این ،تات گفته است. به

د که نمود آن را منعکس کن هرمی شکل و گوتیک کلیساهای

ترکیبی است؛ ایده تجلی روح کلیسای گوتیک نشان استعاره

دهنده استعاره نامحسوس و شکل هرمی آن نشان دهنده 

 ,Frampton) (2شماره  )شکلمحسوس آن است استعاره

در طراحی برج اینشتین یا  24اریک مندلسون .( :1161980

از نظریه نسبیت او استعاره گرفته است؛ در عین  12دامپوتس

. (Tucker,1994)گیردایده می تاتای حال از پاویون شیشه

در  های فراگیرینظریه نسبیت اینشتین به طور ویژه بازتاب

ن معماری داشت. نوعی از استعاره نامحسوس با الهام گرفت

کارگیری نظریه شود، زیرا بهاز این نظریه دیده می مندلسون

 از اصطلاحات طبیعت و نشان از این نوع استعاره است. او

 کندمی انرژی استفاده و ماده مبادله طبیعت به معنای کیهان

 در حجم و نور لحاظ را از خود معماری فضای و تمایل دارد

𝐸اینشتین  نظریة در ماده و با انرژی ارتباط = 𝑚𝑐2  توضیح

. تلسکوپ در بالای (16: 1298)نوری،  (2 شماره )شکلدهد

ایین پ ل نور به آزمایشگاهی که در طبقهبرج اینشتین، با انتقا

ساختمان قرار دارد، به نوعی استعاره محسوس مبادله ماده و 

توان نتیجه گرفت در طرح این دهد. پس میانرژی را نشان می

 ترکیبی استفاده شده است. برج از استعاره

معماری است که به مفهوم زمان و فضا  42باکمینستر فولر

 الهام بخش اولیه منبع که دهدیعلاقمند است. وی توضیح م

 بدیهی"گوید: اینشتین است و می نظریه نسبیت به طرحش،

است، رها کنیم و  غیرواقعی که را آنچه اکنون باید ما است،

  تصویب اینشتین توسط کلی طور به و تازگی به که را آنچه
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 فولر . معماری(Fuller, 1963: 201)"بپذیریم است، شده

نمودی  است. نسبیت نظریه از او درک به مربوط هاییاستعاره

 چهاربعدی در معماری فولر، از استعاره نامحسوس است. برای

عنوان  به باشد. زمان شعاع با زمان نماد که است یادایره قالب

 شودگیری میستون مرکزی اندازه فاصله از

(Henderson,1983)معروف  گنبد ژئودزیکطراحی  . فولر در

تین اینشو نظریه نسبیت  برونو تاتای خود از پاویون شیشه
عنوان  به گوتیک معماری اینکه توجه به گیرد. بااستعاره می

-می ای استفاده شده،شیشه پاویون استعاره محسوس در یک

 و دارنامع طور به که گنبد ژئودزیک گرفت نتیجه توان

از معماری گوتیک است. در واقع  "دیگری تکرار "غیرمستقیم

محسوس آن،  کاربردی از استعاره ترکیبی است که نمود

کارگیری به استعاره از گنبد گوتیک و نمود نامحسوس آن 

 با کمک فولردهد که می نظریه نسبیت است. این نشان

قدیمی را در ظرفی جدید  هویت مداوم ترویج امکان هااستعاره

( 6شماره )شکل ایجاد کرد 22روح زمانه به توجه با

(Henderson,1983: 236). 

پکن از آشیانه  22در طراحی استادیوم ملی 22هرتزوگ و دمورن

پرنده استعاره گرفتند. عناصر سازه با ترکیبی مواج و بلند و 

دهند که کوتاه در نما، در مجموع فرمی مشبک را تشکیل می

با شاخه های کوچک به هم  ،شبیه به لانه پرندگان که تقریباً

بافته شده است. فرم ورزشگاه به صورت فرمی واقعی و ملموس 

است که تأثیر فضایی آن بدیع، ساده و نوظهور است. برای عایق 

 ه هوایی، مانند آنچوسقف استادیوم در برابر تغییرات آب بندی

 

 (   www.tripadvisor.comمأخذ:در پاریس ) 54ینسمت راست: كلیسای آمی (5شماره  شکل

 (www.glassproject.com،www.lastsecond.irمأخذ:) تات ای برونوسمت چپ: پاویون شیشه
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-های میان لانه خود انجام میهپرندگان برای پر کردن حفر

دهند، فضاهای خالی میان سازه با استفاده از موادی که نور را 

. طراحان در این طرح از گردددهند پر میاز خود عبور می

 (7 شماره )شکل اندگرفتهاستعاره محسوس بهره

( www.pickcad.com). 

 گیرینتیجه
تی صنع ای مدرن پس از انقلاب فرانسه و انقلابهشبا بیان ارز

 کردن مواد جدید،ها و فرآیندهای سنتی در درگیرو ناتوانی فرم

کردن کردن و درگیرای جز آزمایشمعمار مدرن چاره

ای بدیع نداشته است. در هفرایندهای خلاقانه برای توسعه فرم

ار دمعماری موضوع فقط یک ساختمان نیست، بلکه واقعه معنی

تواند موجود، خود زندگی است. زبانی که معماری با آن می

فضای زندگی را معنادار کند، زبان شاعرانه است. معماری نیز 

تواند به شاعرانه ساختن های هنری میمانند سایر رشته

ار با درک دادن تخیل معمتوان برای آشتیمیمشغول شود. 

های محلی و فشارهای سیاسی و اجتماعی، فراتر از فرهنگ

 های بهتری را ارائه داد.وسواس در مورد مد و فرم، گزینه

معماری خوب، معماری است که جدید و با فرهنگ آشنا باشد؛ 

های در نتیجه معمار باید با استفاده از زبان استعاره، مکان

دوباره  نیز با تفسیر گومز-رزپ آلبرتومرتب با فرهنگ طرح کند. 

گیری کند؛ ریاضیات و زبان شاعرانه، اشتباهات مدرن را غلط

تواند واجد هر دو کند که معماری معاصر میوی بیان می

کیفیات محاسباتی، علمی و شاعرانه باشد. در واقع این دو باهم 

توان هم مدرن بود و هم شاعرانه؛ راه نجات ضدیتی ندارند. می

ماری مدرن توجه به بحث زبان شاعرانه است. استعاره برای مع

ای است که با زبان و تفکر در معنای عام آن عنصر شاعرانه

برای راه نجات  ،هددمی نشان پژوهش آمیخته است. نتیجه این

معماری مدرن که در پنجاه سال اخیر  هایرفت از بحرانبرون

کردن هرمنوتیک و توجه به زبان درگیربا آن مواجه شده است، 

در واقع معماران از استعاره به عنوان در معماری است. شاعرانه، 

-به هایهاستعار برند؛راهبردی به سوی خلاقیت، بهره می

طبقه  کلی دسته سه توان درمی را معماری حوزه در کاررفته

 ی. ترکیب و محسوس نامحسوس، :کرد بندی

دلیل اینکه در دوره مدرن تمرکز بر رویکرد علمی و ریاضی  به

بوده کمتر کسی به مفاهیم شاعرانه آثار توجه داشته است؛ اما 

با بررسی برخی از آثار، نمود رویکرد شاعرانه مشاهده شد و 

های مختلف ها به شیوهاز استعارهنشان داده شد که معماران 

ها را به برند و با استفاده از تفسیرهای مختلف، آنبهره می

کمتر "نمود استعاره نامحسوس  کنند.تصاویر بصری تبدیل می

 حداقل فضاهای گرفتن، با در نظر میس وندررو ".بیشتر است

یشتر ارتباط ب با امکان پذیر کردنمورد نیاز و استفاده از شیشه، 

ایده تجلی روح کلیسای شود. هم می، فرافضای داخل و خارج

نشان دهنده استعاره  تات برونوای  شیشه پاویوندر  گوتیک

 در دهنده استعاره محسوسنامحسوس و شکل هرمی آن نشان

های دریا در های گیاهان و موجاز شاخ و برگ رتاوا. آن است

 هتل دیوارهای و موزاییک ها طرح درو طبیعت الهام گرفته 

ای از نمونهه که برد کار به گیاهی هایفرم به صورت تاسل

طراحی گنبد ژئودزیک  در فولر. ستاهای محسوس استعاره

و نظریه نسبیت  برونو تاتی امعروف خود از پاویون شیشه

 در واقع کاربردی از استعاره ترکیبی؛ یردگاینشتین استعاره می

محسوس آن، استعاره از گنبد گوتیک و نمود  است که نمود

ماهیت  کارگیری نظریه نسبیت است.به محسوس آن نا

یابد و آنچه استعاری فرم معماری در دوره معاصر نیز امتداد می

در . گردد بیان محسوس استعاره استدر اثر انتزاع حذف می

داده شده ی از این نتایج نشان ا، خلاصه4و1شماره  های جدول

 است.

( www. pickcad.com)) مآخذ: گنبد ژئودزیک فولر (6شماره  شکل

(www.archdaily.com( )www.glassproject.com)) 

 

مأخذ:  )ملی پکن استادیوم( 7شماره  شکل

www.worldstadiums.com) 
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 پی نوشت ها :

1 Discipline. 

2 George Lakoff. 

3 Mark Johnson. 

4 Marcus Vitruvius Pollio. 

5 Rhetorical tropes. 

6 weaving of stor. 

7 Mimetic. 

8 Franz Schubert. 

9 Mallarmé. 

11 Northrop Frye. 

11 Semantic. 

12 Mikel Dufrenne. 

13 John Keats. 

14 Stimmungen. 

15 Paul Ricoeur. 

16 George Lakoff. 

17 Mark Johnson. 

18 Pervasive. 

19 Metaphorical. 

21 Emmanuele Tesauro’s Il cannocchiale aristotelico. 

21 Turin. 

22 Poiésis. 

23 Anamorphosis. 

24 Stuff. 

25 Craftsman. 

26 Octavio Paz. 

27 Configure. 

28 Refigure. 

29 Time and Narrative. 

31 Prefiguration. 

31 Character. 

32 Configuration. 

33 Refiguration. 

34 Fusion. 

35 Composer. 

36 Heuristic fiction. 

37 Intangible metaphor. 

38 Tangible metaphor. 

39 Combined metaphor. 

41 Victor Horta. 

41 Henry van de Velde. 

42 Mies van der Rohe. 

43 Savoy. 

44 Le Corbusier. 

45 Ludving Lohse. 

46 Bruno Taut. 

47 Paul Scheer Bar’t. 

48 Glass Architecture. 

49 Amiens Cathedral. 

51 Eric Mendelsohn. 

51 Potsdam. 

52 Buckminister Fuller. 

53 Zeitgeist. 

54  Jacques Herzog and Pierre de Meuron. 

55 National Stadium. 

 منابع :فهرست 

 در آفرینش( معماری بوطیقای. (1292آنتونیادس، آنتونی سی )

 .نشر سروش . تهران:جلد اولآی.  احمدرضا .معماری(

راد، فرهاد آئینی، سجاد؛ افضلیان، خسرو؛ اعتصام، ایرج و شریعت

 استعاره به مثابه امتداد قیاس و شیوه استدلال (. 1241)

 های محسوسهای مبتنی بر استعارهنمونه( 1شماره  جدول

 نمونه استعاره معمار

 ویکتور اورتا
طبیعت و گیاهان و حضور 

 سطوح مواج و خطوط نرم
 هتل تاسل

 دمورنهرتزوگ و 
بهم بافته  های کوچکشاخه

 آشیانه پرنده

استادیوم ملی 

 پکن

 
 های مبتنی برنمونه -2جدول

 نامحسوس و تركیبی های محسوس واستعاره 

 استعاره معمار
نمود استعاره در 

 معماری
 نمونه

میس 

 وندروو
 کمتر بیشتر است

کاهش ابعاد فضایی 

به حداقل قابل 

سکونت، استفاده از 

شیشه به عنوان 

متریالی غیرساده، 

ارتباط بیشتر فضای 

 داخل و خارج

خانه 

 فارنزورث

 سینما لکوربوزیه

خالی کردن فضا 

تجربه  باعث تداوم و

کردن فضای معماری 

 با حرکت در آن

ویلای 

 یاساوو

 برونو تات
نورکریستالی و 

انعکاس روح 

 معماری گوتیک

حذف شفافیت و 

دوگانگی فضای 

و گنبد  داخل و خارج

 هرمی شکل

پاویون 

 شیشه ای 

اریک 

 مندلسون

اصطلاحات طبیعت 

و کیهان و نظریه 

 نسبیت اینشتین

طبیعت مبادله ماده و 

 انرژی

تلسکوپ در بالای و 

 برج اینشتین

برج 

 اینشتین

باكمینستر 

 فولر

نظریه نسبیت 

اینشتین، فضا و 

 هویتزمان، تداوم 

قدیمی در ظرفی 

انعکاس روح جدید )

 (معماری گوتیک

معماری چهاربعدی 

در قالب دایره )شعاع، 

 نماد زمان است(

گنبد 

 ژئودزیک 
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 .29-66، 114(19. )نشریه علمی باغ نظر. طراحی معماری

بازاندیشی مفهوم (. 1292بطوئی، حسین و رضایی، محمود )

استعاره در گستره آفرینش فضای معماری و ادبیات 

)مطالعه موردی: آثار معماری عمومی ممتاز اجراشده در 

-سومین کنفرانس بین المللی نوآوری. (1344تا  1335تهران 

. تهران: های اخیر در مهندسی عمران، معماری و شهرسازی

 موسسه آموزش عالی نیکان/ دانشگاه تهران. 

اندیشند؟ ابهامطراحان چگونه می(. 1292وسون، برایان )لا

. حمید ندیمی. تهران: دانشگاه یند طراحیآزدایی از فر

 بهشتی.شهید

مطالعه تطبیقی بهره گیری  .(1298) نوری، مریم و عزیزی، شادی

از استعاره به مثابه تکنیک ادبی در آثار شاخص معماری 

 .های ادبیات تطبیقیفصلنامه پژوهش. قرن نوزدهم و بیستم

 .1-49، (2هفتم )دوره 

تبیین (. 1244یاسر )پور، محمدنوری، مریم؛ عزیزی، شادی و موسی

های استعاره و قیاس در فرایند طراحی جایگاه تکنیک

. شماره فصلنامه هویت شهر. معماری: از فهم تا حل مسأله

 .142-118(، 12چهل و هفتم )
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