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 کردن موسیقی شعر با محتوا  هماهنگبررسی شگردهای هنری سلمان هراتی در 

  فریبا مرندی

 فرهاد فلاحت خواه
 

  لیلا عدل پرور

 چکیده
  

سلمان هراتی، با . ممتـاز شعر متعهد و آرمانگرا است یهـا انقلاب و از چهره سازان شعر گمان یکی از جریان سلمان هراتی بی

و برخی  ، گذشتن از جان و مال در راه وطنطلبی، ایثار شهادت مانندوجود تعهد به مفاهیم شعر دفاع مقدس و درج مقولاتی 

های فرم در اثر ادبی  ترین جلوه یکی از مهم. اعتنا نبوده و در این حوزه نیز صاحب نوآوری است مفاهیم عرفانی، به فرم شعر بی

توان گفت او به ساختار آوایی کلام توجه داشته و کاربرد انواع مختلف  در بررسی اشعار سلمان هراتی می. موسیقی کلام است

او برای تقویت و موسیقایی نمودن اشعار خود، از عوامل و عناصر . توازن آوایی، واژگانی و نحوی را در شعر مد نظر داشته است

ترین عنصر ایجادکنندۀ موسیقی درونی و از  آرایی و تناسب حروف مهم در شعر سلمان هراتی، واج. نی بهره گرفته استزبا درون

بر ایجاد موسیقی، در پی انتقال پیام و مفاهیم نیز ها علاوه او با تکرار واج. ر استعوامل مؤثر در افزایش موسیقی و زیبایی شع

خوبی از عهدۀ آن برآمده کاری است که سلمان بهاستفاده از موسیقی در خدمت مضمونها با موضوع و  نوایی واجهم. است

های مختلف تکرار در سطح واج، هجا، واژه، گروه و جمله تلاش کرده موسیقی شعرش را  کارگیری گونه هراتی با به .است

معنا نوعی وحدت و یکپارچگی ایجاد  در واقع، تکرار از دیگر شگردهای شعر سلمان هراتی است که بین فرم و. تقویت کند

 . نوازی شعر سلمان هراتی است آهنگی، گوش کرده و عامل اصلیِ ایجادِ توازن، تحرک، پویایی و خوش
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 مقدمه 

شعر، با شعر خود عملی  ۀدهد و در حقیت گویندمیزبان روی ای است که در شعر حادثه: کدکنی معتقد استاستاد شفیعی   

گرایان چک زبان اتوماتیکی، دهد که خواننده میان زبان شعری او و زبان روزمره و عادی یا به قول ساختدر زبان انجام می

 ( 8: 9831: شفیعی کدکنی: ک.ر.)کندز احساس میتمای

 ۀکاربرد تکراری زبان، به استفاد. سازی در آن بودندیند برجستهاعادی و فربه دو کاربرد روزمره و ها در زبان قائل فرمالیست  

کارگیری سازی بهیند برجستهاجلب توجه کند، مربوط است؛ اما فرکه ی بیان و انتقال مفاهیم بدون اینروزمره از عناصر زبان، برا

و زبان را از حالت روزمرگی و تکراری خارج  باشدمتعارف ای که جلب توجه کند و غیرگونهشود، بهمی عناصر زبانی را شامل

آوایی در میان کلام، قواعدی را به زبان شاعر با افزودن وزن، قافیه، ردیف و انواع تناسبات (04 :9838، صفوی: ک.ر. )کند

 .کندافزاید و از این طریق توجه مخاطب را جلب میهنجار می

این . متعارف باشدبیان جلب توجه کند و غیر ۀای که شیوگونهصر زبان بهکارگیری عناسازی عبارت است از بهبرجسته   

نظر لیچ از. ه مخاطبان را به خود جلب کنددهد که یک عنصر زبانی بر خلاف معمول به کار رود و توجموضوع هنگامی رخ می

که انحراف صورت پذیرد و دوم آندکار که در قواعد حاکم بر زبان خوپذیر است؛ نخست آندو شکل امکان سازی بهبرجسته

-قاعده»و « هنجارگریزی» ۀسازی از طریق دو شیورتیب برجستهبدین ت. قواعدی بر قواعد حاکم بر زبان خودکار افزوده شود

آوایی، واژگانی، سبکی، گویشی، : ند ازاانواع مختلف هنجارگریزی عبارت( 08: صفوی: ک.ر) .یابدتجلی می« افزایی

 .که ما در اینجا به این حوزه نخواهیم پرداخت...  ، معنایی ونوشتاری، زمانی

افزایی چیزی نیست جز توازنی که یند قاعدهاشت که فرتوان بیان دانوعی میبه. ر قواعد زبان هنجار استافزایی افزودن بقاعده   

آورد که سبب به دستوری توازنی پدید میهای ها و ساختبا این توضیح که تکرار آواها، واژه. آیداز طریق تکرار به وجود می

چه در این پژوهش بیشتر مورد آن. افزایداننده و تأثیر شعر میشود و به این ترتیب بر لذت خووجود آمدن نوعی از موسیقی می

ث است توازن واژگانی قابل بحو ( دستوری)باشد که در سطوح توازن آوایی، توازن نحوی توجه ما است همین قاعده افزایی می

هدف این است که نشان دهیم ساختار آوایی و موسیقی حاصل از آن، در . دهندنوعی ساختار آوایی کلام شاعر را شکل میو به

جا ساختمند و متناسب با فضای کلی شعر و در جهت القای مضمون و عاطفه شاعر به کار گرفته شده، رشعر سلمان ه

 .تأثیرگذارتر و در نتیجه ماندگارتر است
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  پژوهشروش 

 روش انسانی، علوم در پژوهش هایروش انواع ۀمطالع همچنین و آن پیشینۀ ،پژوهش ۀ مسألۀاولی هایبررسی ازپس    

 به محقق توصیفی تحقیق که در گفت باید توصیفی روش تشریح در .شد شناخته پژوهش این مناسب تحلیلی و توصیفی

 که است آن پی در پژوهشگر و است جوانب موضوع و اجزا بعضاً و موضوع کلیت ماهیت و چیستی و بودن چگونه دنبال

 دارمو نظا منظم توصیف به و کندیم بررسی را موجود وضع تحقیق این دیگر تعبیر به و است چگونه مطالب با متغیر ۀپدید

 .کندیم بررسی را متغیرها بین  ارتباط نیاز صورت در و مطالعه آن هایویژگی پردازدمی موضوع فعلی وضعیت

 ساختار آوایی ــ   

ها، هجاها و این نوع ساختار حاصل ترکیب و هماهنگی در واکزبان ادبی است که  ۀدساختار آوایی یکی از ساختارهای عم  

این ساختار از طریق تکرار کلامی و مطابق قواعد و الگوهای خاص زبانی . واژگان است و در زیبایی شعر اهمیت بسزایی دارد

سره بر بافت آوایی خود نظم پردازانی چون توماشفسکی، ساختاریست که یکساختار آوا براساس دیدگاه نظریه .گیردشکل می

دهد اهمیت جلوه میآوایی شعر را کم ۀشعر ندارد او لای( روساخت)زبان  در میان فلاسفه، هگل اعتقادی به زیبایی. گرفته است

که برخی حالیدر. شناختی ادبیات، زبان نیستییخواند و بر آن است که سطح زیبار میظاهری و تصادفی شع ۀو آن را عارض

. جوی سبک و زیبایی رفتوتوان در زبان به جستن است و میآفرینی با زبادیگر مانند کروچه و فوسلر معتقدند شعر زیبایی

هنگ با سایر ارکان ی موسیقایی شعر دارند گاه همابر نقشی که در زیبایآواهای شعر علاوه»( 18 -0: 9811، روحانی: ک.ر)

، صهبا)« .گر عواطف هستندآفرین و بیانها، تصویرساز و زیباییشکار واژهمعنا و بدون توجه به معنی آ ۀشعر، خود القاکنند

توازن واژگانی و  توان در سه سطح توازن آوایی،مراتب تحلیل ساخت آوایی زبان میاساس سلسلهرساختار آوا را ب( 10: 9814

 .بندی کردتوازن نحوی طبقه

 توازن آواییـ   ـ   

این گونه توازن به دو . افزایدآید و بر موسیقی شعر میای از توازن کلامی است که از تکرار آواها پدید میگونه توازن آوایی

هایی از تکرار وزن شعر است و توازن آوایی کیفی شیوه ۀتوازن آوایی کمی سازند. شودم میبخش کمی و کیفی تقسی

 :آوردآرایی را پدید میآواهاست که واج
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رین تعریف این باشد که شاید بهت برای وزن شعر تعاریف زیادی بیان شده که از میان آنها  توازن آوایی کمی . ـ  ـ  

تناسب اگر در مکان . متعدد یوحدتی در میان اجزا تناسب کیفیتی است حاصل از ادراک. وزن نوعی تناسب است»: بگوییم

 (11: 9801، ناتل خانلری)« .خوانند و اگر در زمان واقع شد وزن خوانندواقع شد آن را قرینه می

ها از نـظام خاصی برخوردار ها و مصوتها یا ترکیب صامتآوایی به لحاظ کوتاه و بلندی مصوت ۀهنگامی که یک مجموع   

-وزن ارتباطی مستقیم و تنگاتنگ با موسیقی دارد که صورت. نامیمآید که آن را وزن میای از موسیقی پدیـد میباشد، گونـه

در وزن شعر به نسبت هجاهای کوتاه به آنان . دانندسودمند می گرایان توجهی خاصی به آن داشته و در کشف و دریافت معنا

-حالت عاطفی قوی ۀجاهای کوتاهشان بیشتر است، القاکنندهایی که تعداد هنطوری که وزبه. ای دارندهای بلند توجه ویژههجا

-های دارای هجاهای بلند مناسبتر، همراه با تأنی و آرامش، وزنهای ملایمانگیزتری هستند و در مقابل برای حالتتر و هیجان

 .ترند

ای بلند، کشیده بودن هجای قافیه و ترتیب قرار برتری تعداد هج»های خود با شگردهایی نظیر سلمان در برخی از سروده   

های خود برگزید؛ به این اوزانی نرم و سنگین و ملایم برای سروده( 51: 9818، وحیدیان کامیار)« گرفتن هجاهای کوتاه و بلند

نسبت « اد و بارانسجّاده ب»و « یک چمن داغ»در غزل . سویی برقرار کرده استهمو محتوای شعر توازن، تعادل و  وسیله بین وزن

ها و و سختی« انقلاب»مضمون  بوده و این وزن نرم و سنگین را برای غزل با 1به 99و  0به  91هجای بلند به کوتاه به ترتیب 

 .های آن دوران مناسب نموده استفشانیجان

 مطلع غزل یک چمن داغ 

   دیروز اگر سوخت ای دوست غم برگ و بار من و تو

 باغ بوی بهار من و تو آید ازامروز می  

      

 (110: 9834، هراتی)                                                                                                 

 :مطلع غزل سجاّده باد و باران

   ای خیال تو رؤیای روحانی جاری آب

 ای سپیدار ستوار سبز گلستان  
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 (841: همان)                                                                                             

 :با مطلع« شوق رهایی»در غزل 

   گذرداین روزگار می! دل فقیر من   گذرداگرچه عمر تو در انتظار می

 (891: همان)                                                                                                     

تر است، اما کشیده بودن هجای است و طبق قاعده برای اوزان شاد و ضربی مناسب 3به  7که نسبت هجاهای بلند به کوتاه با این   

 .مناسب نموده است« انتظار»، این وزن را برای محتوا و مضمونی چون قافیه و نیز طرز قرار گرفتن هجاهای کوتاه و بلند

درصد اشعار اوست که  54بخش اول شامل : توان به دو بخش تقسیم کرداشعار کلاسیک سلمان هراتی را به لحاظ وزن می   

درصد باقی  04دوم  ۀ؛ و دستاندا به خود اختصاص دادهتوجهی از اشعار او راند و حجم قابلمضارع سروده شده همگی در بحر

غزل نشان از طبع  91وزن در  94کارگیری به. ی اوزان عروضی را شاهد هستیمکارگیرر بهاشعار اوست که نوعی تنوع د

 .گر سلمان هراتی داردآزمون

 :اوزانی نظیر. کاربرد ویژگی دیگر شعر هراتی استبه کارگیری اوزان نادر و کم

 .فعولن یا مستفعلن فاعلاتن مفاعیل فع لنـ مفعول مستفعلن فاعلاتن  9

 هایی که تا هیچ پیموده بودیمبس کوچه   هایی که بیهوده بیهوده بودیمبس سال

 (919: 9834، هراتی)                                                                                          

 مستفعلاتن فعولن فعولنـ  1

   اگر سوخت ای دوست غم برگ و بار من و تودیروز 

 آید از باغ بوی بهار من و توامروز می  
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 (110: همان)                                                                                                        

 (بحر رجز مسدس مرفل)مستفعلن مستفعلن مستفعلاتن ـ  8

 امشب دلم به یاد شهیدان گرفته است   ام دوباره غمی جان گرفته استسینه در

 اینک به یمن شما جان گرفته است   های پیش دلم گور سرد بودتا لحظه

 (901: همان)                                                                                                     

در . هایی صورت گرفته استاما در غزل امروز در این زمینه نوآوری. هجایی یا ضربی، در گذشته مرسوم بوده است 95اوزان   

چهار هجای کوتاه  های دوم که مقفی و مردف استراعا در مصام. ضرب هجایی سروده شده است 95 ، شعر در1و 9های نمونه

اما محسوس نیست؛ در دستگاه واژگان وجود . عر را سنگین کرده استنوعی وزن شهم قرار گرفته است و همین بهسرپشت

بندی طبیعی و دستورمندی اجزای کلام، این شعر را به طبیعت نثر و سخن گفتاری نزدیک تکرار و در دستگاه دستوری جمله

 .کرده است

صورت فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فاعلن فع به( هجایی 95)را با رکنی افزوده بحر متدارک « باد و باران ۀسجاد»هراتی در شعر   

 .به نمایش گذاشته است

 ای سپیدار ستوار سبز گلستان محراب   ای خیال تو رؤیای روحانی جاری آب

 (841: همان)                                                                                                      

از تو، معصیت بودن، ای عشق، پیش»: ی چوناشعار. انداندگارترین اشعار هراتی در وزن مضارع سروده شدهترین و مموفق  

مفعولُ فاعلاتُ »که در بحر مضارع مثمن اخرب مکفوف مقصور بر وزن « از توپیش»برای نمونه به شعر « ...، و رین لالهداداغ

 :شودسروده شده است، اشاره می« مفاعیلُ فاعلان

 ت فردا شدن نداشتئشب مانده بود و جر   از تو آب معنی دریا شدن نداشتپیش

 بسیار بود رود در آن برزخ کبود

  

 ا دریغ زهره دریا شدن نداشتام  
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 (115: همان)                                                                                                   

 ۀپاربرای نمونه چهار. اندخورد، در بحر مضارع سروده شدهای که در مجموع اشعار سلمان هراتی به چشم میپارهشش چهار  

 .سروده شده است« مفعولُ فاعلاتُ مفاعیلُ فاعلن»در بحر مضارع مثمّن اخرب مکفوف محذوف بر وزن « های آبی دریاتا کومه»

 ت فردا شدن نداشتئود و جرشب مانده ب   فروغ سُم مرکب سحراز برق پرُ

 دمندهای معنی و اشراق میگلبوته

  

 ...شود آنک بهار حادثه آغاز می  

 (981: همان)                                                                                                  

 :توجه کنید زیربرای نمونه به شعر . انددرآمدهدو مثنوی که سلمان هراتی سروده، در بحر رمل به نظم 

 جایت از پندار ما بیرون   ای شهید ای جاری گلگون

 یالای با اسب خونینرفته

  

 بالای شهید ای مرغ آتش  

 ...گشت روشن با پر ققنوس    تو مثل یک فانوس ۀحجل

 (959 -51: همان)                                                                                            

و « مفعولُ مفاعلن مفاعیلن فع»، «مفعولُ مفاعلن مفاعیلُ فعََل»بیست و دو رباعی که سلمان هراتی سروده در سه وزن مختلف    

 :شودبرای نمونه به سه رباعی در این اوزان اشاره می. است آمده« مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلن فع»

 :مفعولُ مفاعلن مفاعیلُ فعََل

 تصویری از آن حماسه در یاد افتاد   بالای تو مثل سرو آزاد افتاد

 گرفته صبح غریب ۀدر حنجر

  

 تا افتادی هزار فریاد افتاد  

 (955: همان)                                                                                                     
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 :مفعولُ مفاعیلُ مفاعیلن فع

 چون لاله عزیز بودی و خارت خواند   بیزارم از آن حنجره کو زارت خواند

 پیغام تو ورد سبز بیداران است

  

   بیمارت خواند بیدار نبود آن که  

 (955: همان)                                                                                                        

 :مفعولُ مفاعلن مفاعیلن فع

 ها تاب افتادبر سطح کرخت آب   تاب افتادز آن دست که چون پرنده بی

 دست تو چو رود تا ابد جاری شد

  

 ز آن روی که در حمایت از آب افتاد  

 (959: همان)                                                                                                           

خود اختصاص  پنجم حجم اشعار سلمان را بهو تقریباً یک. راتی بسیار کم استاشعار سلمان ه ۀشعار نیمایی در مجموعسهم ا   

ا برخی اشعار موزون ام از اشعار او در قالب سپید استتوجهی راتی، شاعری نوپرداز است و با آنکه تعداد قابله. داده است

 ۀدر حاشی»، «از خواب همیشه علف»، «اندر مذمّت تکلفّ»، «مهمان ناخوانده»، «دست جادوگر آب»: ند ازانیمایی او عبارت

زن در تنوع و. سلمان در این اشعار معدود نیز آثار ماندگاری دارد...  و« ای که امکان بهاری»، «یاییدر»، «قیامت»، «یادهایت

در « زندگی»برای نمونه اشعار . حال اوزان غالب این اشعار رمل و متدارک استاینبا. توجه استهمین تعداد کم از شعر قابل

در بحر رمل « اندر مذمتّ تکلفّ»، در بحر مضارع و «مهمان ناخوانده»در بحر متقارب، « یادهایت ۀدر حاشی»بحر متدارک، 

 (51: 9814آقاحسینی ، : ک.ر) .سروده شده است

 (توازن واجی)توازن آوایی کیفی   ــ  ــ  

هنگی خاصی در کنار یکدیگر ها با تناسب و هماها و مصوتشود که در آن صامتگفته می یهایتوازن آوایی کیفی به شیوه   

که تکرار شدن آنجااز. افزایندو بر موسیقی شعر می آورندای توازن موسیقایی پدید میگیرند و با تکرارشان گونهقرار می
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دهد، این شیوه در چارچوب خ میطور عادی کمتر رگفتار به در زبان هنجار و( هاواکه)ها و مصوت( هاهمخوان)ها صامت

 ( 911: 9834احمدی ، : ک.ر) .گیردسازی جای میرجستهیند بافر

به عبارت دیگر توازن . یابندشود که درون یک هجا تحقق میدر این نوع توازن به آن دسته از تکرارهای آوایی پرداخته می   

های خاصی هستند به شـاعر با انتخاب واژگانی که دارای واج. شوده ایجاد میتر از واژواجی از تکرار واحد زبانی کوچک

آن  ۀوسیلواژه و تصویر بیان کند، به زند و حتی گاهی تصویری از آنچه را که قرار است به یاریبرجستگی آوایی دست می

 .تقسیم استهفت گروه قابل که دارای ارزش موسیقایی باشد بهنظر اینتوازن واجی از. کندا میها القواج

 آغازینخوان تکرار هم  ــ  ــ  ــ  

ها ین نوع تکرار صامتشمیسا برای ا. شوددر ابتدای چندین واژه تکرار می( خوانهم)در این نوع تکرار، یک صامت    

 :ذیل در مثال« س» برای نمونه تکرار صامت آغازین( 71: 9839، شمیسا. )را به کار برده است« حروفیهم»اصطلاح 

ای بهار / ی سبز و صنوبروار سر بر آورد/ سان که تو از دهلیزهای عقیم این/ ادن را از تو بیاموزد ایست تا/ گویم و دنیا را می

 (93: 9834هراتی، . )ستارگان گواه روشنان تواند/ وار است

 :های زیردر نمونه« غ»و « ش»یا تکرار صامت آغازین 

 ب، برق ارتجالی بودش هبه ذهن مرد   کستشکفت و چنان سکوت شهاب شچنان 

 (804: همان)                                                                                                                                      

 صد جویبار است اینجا در انتظار من و تو   ربت، با من بیا سمت بارانغباریم و غرق غ

 (111: همان)                                                                                                                                   

      ایواکه تکرار   ــ  ــ  ــ  

 «صداییهم»ها، اصطلاح تشمیسا برای تکرار مصو. شوددر چند واژه ایجاد ( واکه)توازن واجی ممکن است از تکرار مصوت   

 (34: 9839،شمیسا: ک.ر. )را ذکر کرده است
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 :های ذیلدر مثال« ا»ت بلند وتکرار مص

 (878: 9834هراتی، )  دریایی؟/ اما کی دریا دل ، / آیی آیی  میمی/ دانم می

 (198:همان. )شود آبی می/ کند به آسمان نگاه می/ ایستد روی آینه میبهرو

 :های ذیلدر مثال« -»ت تکرار مصو

! ای فروتنِ نیرومند/ نفیسِ غم و لبخند  ۀای منظوم/ آفتاب شمایلِ دریا دل ای ! / وطنِ من/ ای ایستاده در چمنِ آفتابی معلوم 

 (91 -95: همان)

محو / روشنت در فضایِ پاکِ چشمِ .../ در گذار آب شستشو دهد/ تا غبارِ تاختِ ستمگرانِ دهر را / هم بدین سبب به رود زد 

 (10: همان) .کندوب میشود غرمی

 خوان پایانیتکرار هم  ــ  ــ  ــ  

جمله های مختلف ازنوع تکرار، به شیوهاین . شودپایانی در چند واژه تکرار می( خوانهم)در این شیوه از تکرار آوایی، صامت   

 :زیردر شعر « ن»برای نمونه تکرار صامت پایانی . یابدبه شکل قافیه در اشعار تجلی می

 (910: 9834هراتی،. )مدیون باران و مه بود/ آرامش خیس خود را / باغ خیال خیابان 

 :های زیردر مثال« م»و « ت»تکرار صامت پایانی 

گذشت بر خاک می/ ی ترس ویران و/ سوخت در احتیاج حجت می/ زمین ایستاد  /فرق منور خورشید را شکافت / با خنجرش 

 (11:همان) .گریستو آسمان تا صبح می/ 

 دلی  سرشار  از  غم  دارم  امشب     دلم  تنهاست  ماتم  دارم  امشب             

 (973:همان )                                                                                                        

 خوان آغازینتکرار واکه و هم  ــ  ــ  ــ  
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این نوع تکرار کلامی باعث زیبایی دیداری و . شوندخوان در ابتدای واژه تکرار مینوع تکرار یک واکه و یک همدر این   

 .های سجع متوازن در همین مقوله جای دارندبرخی گونه. شودشنیداری می

نشینی را به وجود آورده آرایی، موسیقی و آهنگ دلبرای نمونه تکرار صامت و مصوت آغازین در این اشعار سلمان هراتی واج

 :است

 (50: همان) .کنددرد می/ دردی جان من از بی/ ای ازدحام درد / ای وطن من، ای عشق 

 (111: همان. )سرت سبز و سلامت باد/ شالیزار، 

 هاتکرار تمامی صامت 5ــ  ــ  ــ  

سنتی برای این دسته از تکرارها از اصطلاح  در بدیع. شودهای هجا تکرار میدر این شیوه از تکرار آوایی، تمامی صامت   

در اشعار سلمان هراتی این نوع تکرار جز در یک مورد ( 59: 9839،شمیسا: ک.ر) .اندجناس اشتقاق یا اقتضاب استفاده کرده

 .کاربرد ندارد

 ( 988 -80: 9834،هراتی ) آسمانش را خورشیدی نیست / و زمانش دیگر / و زمینش دیگر / ها سرگردان، آشفته کوه ـ

 خوان پایانی تکرار واکه و هم 6ــ  ــ  ــ  

و « ید»ت پایانی ونه تکرار صامت و مصوبرای نم. شونداز آن تکرار میهای پسخوانخوان یا هماکه و همدر این نوع، و  

 :ت، شعر سلمان را کاملاً مسجّع و آهنگین نموده استقی حاصل از این تکرار صامت و مصوموسی

و گاهی دستهایت را برای وجین به / و آب را چگونه تلاوت کردی / چشم تماشا کردی که باغ را با کدام / پرسد هار میب

 (13: همان)و در سبدت برای بهار چه کردی؟ / تی به جبهه کمک کردی؟ تو با چه نیّ/ مزرعه بردی؟ 

 :چونهم یهایو یا نمونه

 (35: همان.)خواهم  برف  را  باران  را بهاران  را بفهمممن  می /کند که آسمان  را  از  ما مضایقه  می

 



امحتو با شعر موسیقی کردن هماهنگ در هراتی سلمان هنری شگردهای بررسی     46 

 

 ادبی شناسی زیبایی فصلنامه دوره پانزدهم     16شماره   6041پاییز   

 

 

 ون  باران  و  آب   جویباران                              کجا  رفتی  گل  سرخ  بهاران؟چتو                       

 (818: همان )                                                                                                                               

 رفتید و شنیدیم شهیدان خدایید   ماندیم و نراندیم، نشستیم و شکستیم

 (131: همان)                                                                                                                             

 تکرار کامل هجایی 7ــ  ــ  ــ  

در شعر « تنَد»مانند هجای . شودواژه تکرار می 0یا  8یا  1گاهی تکرار آوایی در سطح واج این گونه است که هجایی کامل در   

 :ذیل

که / به آن طایفه پشت کرد باید / و امان شکفتن در خویش را کشتند / که در راحت سایه نشستند / باید به آن قبیله دشنام داد 

 (13: همان. )دل خورشید را شکستند

 : زیردر شعر « لوم»تکرار هجای 

تو مظلوم / من فرزند مظلوم توام / تو را دوست دارم / ای تواناترین مظلوم ! / وطن من/ ای ایستاده در چمن آفتابی معلوم 

 (91 -97: همان. )پیراهنش را دریده باشند/ ای که نه ضعیفه/ سترگی 

 خوان تو باشممنِ شوریده غزل   تا نفس هست و قفس هست، الهی

 (915: همان)                                                                                                       

رسد که اگر تکرار در سطح به نظر می. نیستندنظر موسیقایی دارای عملکرد و ارزش یکسان های واجی یاد شده ازتوازن    

ها هم در چنین تعداد تکرار صامت و مصوتها خواهد داشت و همز تکرار صامتتری امصوت باشد، عملکرد موسیقایی قوی

یی بیشتر های مشابه به متباین بیشتر باشد، ارزش موسیقاقدر نسبت واجی آن تأثیر زیادی دارند؛ گویا هرچتوازن آوایی و موسیقای

 (19: 9819، شفیعی کدکنی: ک.ر. )شودمی
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گ در های هماهنطوری که واجبه. عنوان یک شگرد زبانی از آنها بهره گرفته استها کرده و بهخاصی از واج ۀسلمان استفاد    

کردی که در طول های کارپذیری ویژه در معنا و دگرگونیها به دلیل انعطافواج». گیر استاشعار وی بسیار محسوس و چشم

ای است که باعث تشخص زبان و استحکام بافت آوایی شده کنندهشعر فارسی گرفته، همانند سایر عناصر زبان دارای نقش تعیین

 .خوبی از این امکان در جهت بافت آوایی کلام خود بهره گرفته استسلمان هراتی به( 144: 9811، پورعلی)« .است

 توازن واژگانی  ــ  

ها بر منش اساس ترکیب آنها را بری در توالی آهنگین واژهها است و یاکوبسن این آفرینش زیبایشعر آفرینش زیبایی با واژه      

معنای واژگان با آواها تعدیل »کند و مانند تینیانوف بر این باور است که جو میوموازنه و تشابه در ضرب آهنگی خاص جست

واژه  گونهبخشد و اینواژه اهمیت و تشخص میتشابه میان واژگان به  ۀحقیقت ترکیب سازند در( 75: 9834،احمدی)« .یابدمی

 .رسدگردد و به وحدت میگیرد؛ با روح زبان آمیخته میسادگی در مدار زبان قرار میبه

خوب یا بد وجود ندارد و  ۀژدر شعر وا چندهر. لذت و زیبایی نقش مهمی دارندشده در شعر در ایجاد گرفتهکارواژگان به       

 ها تشخص وو جای مناسب در بافت کلام به آن کارگیری صحیح واژگان در موقعیتخلاقیت و هنر شاعر است که با به این

نوازند و برخی دیگر چنین حالتی ندارند و این هنر گوینده ها گوشاند؛ برخی از آناصوات ۀها در زمرواژه. بخشدزیبایی می

آورد ها با یکدیگر توازنی پدید میها و نسبت آنتکرار واژه. کندمیخوبی استفاده های مختلف از هرکدام بهوقعیتر ماست که د

-شونده در چه نقاطی از شعر قرار گیرند و چه نسبتی با هم برقرار کنند، گونههای تکراربسته به اینکه واژه. آفرینده موسیقی میک

 .توان در نظر گرفتی میهای مختلفی برای توازنی واژگان

( شعر مصراع، بیت، بند و)تر از هجا دارند در سطح یک جمله توازن واژگانی از تکرار دو یا چند واژه که ساختاری بزرگ    

 .بررسی استگونی ناقص قابلمگونی کامل و همصورت هشود و بهایجاد می

گونی کامل در اصل تشابه آوایی کامل میان دو یا واژه است و همبخشی از دو یا چند منظور از همگونی ناقص تشابه آوایی   

: ک.ر. )تر از واژگان یعنی گروه و جمله هم لحاظ نمودتوان در سطحی بزرگاین امر را می. باشدچند عنصر دستوری می

 (143: 9838، صفوی

، جناس ناقص، جناس مطرف، هایی چون جناس مضارعصناعاتی چون سجع متوازی، سجع مطرف، سجع متوازن و جناس   

الصدر، ردالقافیه و قلب را العجز، ردالعجز الیهایی چون اشتقاق، ردالصدر الیجناس مرکب، جناس زاید، جناس مذیل و آرایه

در ضمن . اندگونی ناقص یا کامل توازن واژگانی به وجود آمدهکه از همهای واژگانی به شمار آورد؛ چرانتوان از توازمی
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جع که در اصل کاربرد ستوان در همین مقوله گنجاند؛ چراالمزدوج را نیز میت دیگری چون ترصیع، موازنه، تضمینصناعا

 (198: صفوی: ک.ر. )آیندگفتار می ۀصورت متقارن بر روی زنجیرمتوازی یا متوازن هستند که به

 تکرار آوایی کامل یک صوت زبانی  ــ  ــ  

اند به طرق مختلف تواین تکرار می. شودعیناً تکرار می ـیعنی یک واژه، عبارت یا جمله  ـنی در این شیوه یک صورت زبا   

در )، تکرار پایانی(ها یا ابیاتای از مصراعدر آغاز مجموعه ـدر آغاز هر مصراع یا بیت )تکرار آغازین : جملهاز. صورت پذیرد

، تکرار (ها یا ابیاتای از مصراع، در پایان مجموعه(آزاد نسبت به قافیه ـ از قافیهنشینی پسمقید به هم)ا بیت پایان هر مصراع ی

 .، تکرار در آغاز و پایان یا تکرار در پایان و آغاز(با فاصله ـبدون فاصله )میانی 

 :شوداشاره می تکرارهای های فراوان دارد که به برخی از این نمونهچنین تکرارهای در شعر سلمان هراتی نمونه  

 تکرار آغازین ــ  ــ  ــ  

 در آغاز هر مصراع یا بیت ــ  ــ  ــ  ــ  

کند که این تکرار شباهت مرتب تکرار می صورتها بهها و بیتابتدای مصراعشاعر گاه برخی از واژگان و عبارات را در     

 :برای نمونه ؛بسیاری به ردیف آغازین دارد

/ بستگی دارد به خورشید و درخت / بستگی دارد به باران /  رنگ ساده و خوش/ سب بستگی دارد به ا /زندگی در روستا اما 

 (817:9834، هراتی) .بستگی دارد به کار/ دارد به فصل بستگی 

 چرا خدیجه بهتر از شهلا نیست ؟

 داند تهران کجاست ؟ چرا خدیجه نمی

 (144:همان ) تواند به زیارت امام رضا برود؟چرا خدیجه نمی

ه در و انسانی ک/ انسان واژگون / معوج وانسان کج/ انسان لوزی / دایره انسان نیم/  981برای انسان / بگذار گریه کنم 

 (19:همان .)بزرگداشت جنایت هورا می کشد
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 تو از شکوفه پری از بهار لبریزی

 ریزیتو سرو سبز تنی با خزان نمی

 تو آفتاب بلندی ز عشق سرشاری 

 (911:همان.)ریزیشب ستاره می تو در حال این

   

 ها یا ابیاتای از مصراعدر آغاز مجموعه  ــ  ــ  ــ  ــ  

 :برای نمونه. توان شمرداین روش از تکرار را نوعی اعنات می 

 شبیه لاله به انبوه داغ عادت داشت   کسی که مثل درختان به باغ عادت داشت

 صداقت نفسش در نسیم پیدا بود   های دریا بودنفس موجکسی که هم

 انباشتکسی که شعر مرا از ترانه می   ای از جنس آب در برداشتکسی که خرقه

 جوشیدکسی که از دل او شعر آب می   نوشیددر انتهای عطش آفتاب می

 برای پرسش و تردید ما جوابی داشت   کسی که از ورق سرخ گل کتابی داشت

 شکوه سبز شدن را در آفتاب آموخت   اب آموختکسی که آب شدن را در الته

 سنگ و سراب را فهمید ۀکسی که حیل   نقاب را فهمید آنب ئکسی که شا

 کسی که با همه جز خویش مهربانی کرد   کسی که با تپش مرگ زندگانی کرد

 هزار پنجره مضمون آفتابی داشت   کسی که با دل ما ارتباطی آبی داشت

 (897 -93: همان)                                                                                 

 تکرار پایانی . ــ  ــ  ــ  

 (ردیف)از قافیه نشینی پسمقید به هم . ــ  ــ  ــ  ــ  
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-رار میها عیناً و با یک معنای یکسان تکبیتها و از قافیه و در آخر مصراعشود که پسمه یا کلماتی اطلاق میردیف به کل   

شود و این مله تکرار میتکرار آوایی کامل قرار دارد، زیرا در ردیـف واژه، گروه، بنـد و ج ۀدر واقع ردیف در حوز. شود

 ( 13: 9834احمدی ، : ک.ر) .گیردصورت کامل انجام میتکرار به

از بیست و سه . در بیشتر اشعار کلاسیک وی حضور ردیف محسوس است ردیف در شعر سلمان هراتی نقشی محوری دارد و   

غزل سلمان هراتی فقط سه غزل ردیف ندارد و از بیست و دو رباعی، بیست و یک مورد دارای ردیف است و از پانزده دوبیتی 

 39به عبارت دیگر . مورد دارای ردیف هستند 01مورد شعر در قالب سنتی  54در واقع از . هشت مورد دارای ردیف است

-نکته. شاعر به تأثیر ردیف در ساختار آوایی اشعارش است ۀتوجه ویژ گربیاناند و این درصد درصد اشعار سلمان هراتی مردّف

نظر بسیار مفهوم مورد یها در شعرش به القاای که در این باره شایان ذکر است این است که هراتی در انتخاب برخی ردیف

« از توپیش»برای نمونه در غزل . وده استسو با مضمون شعر انتخاب نمتوان گفت که ردیفی همنوعی میکمک کرده و به 

شاهی همراه و و قیامش و خفقان دوران ستم« امام»خوبی با مضمون هایی بهره گرفته است که بهقافیهسلمان هراتی از ردیف و 

 :باشدسو میهم

  

 ت فردا شدن نداشتئشب مانده بود و جر   از تو آب معنی دریا شدن نداشتپیش

 دریا شدن نداشت ۀا دریغ زهرام   بسیار بود رود در آن برزخ کبود

 زیبا شدن نداشت ۀی علف اجازحت   بهاردر آن کویر سوخته، آن خاک بی

 پیدا شدن نداشت ۀبی تو ولی زمین   بهار ۀگم بود در عمق زمین شان

 آیینه بود و میل تماشا شدن نداشت   سنگ ها اگرچه صاف ولی از هراسدل

 این عقده تا همیشه سرِ وا شدن نداشت   ای به بغض فرو برد حرف عشقچون عقده

 (117: 9834،هراتی)                                                                                                  

-از انقلاب و بیضاع ناپایدار و ناآرام دوران پیششود، خود گویای اوزمان گذشته را شامل میردیف در غزل مذکور، که    

پیدا »، «دنزیبا ش»، «فردا شدن»جمله واژگان قافیه از. باشدمی( ره)ی از قیام امام خمینتی مردم تا قبلئجری و هراس و بیکرتح

آن دوران، فقط در یادها جای  ۀروزگار است که در برزخ کبود جامعهای مردم آن گر آرزوها و آرمانهمانا بیان... و« شدن

 ( 31: 9834، خلیلی: ک.ر) .داشت
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که فعل امر است، خواهش و تقاضای خود را از عشق، که « کُن»نیز سلمان با آوردن ردیف « محض رضای عشق»در غزل    

« آب»، «مجاب»، «آفتاب»واژگان قافیه . دارداست، بیان میو نیز مضمون و تمِ تأثیرگذار این غزل « تبلور آرزوی سبز شهادت»

دهد، های تازه به دل پاسخ میکند، با داغها را رفع میعشق چون آفتاب تاریکی. اندر افتادهنیز در جهت القای این مفهوم مؤث ...و

 :داردمیبه تسلیم در برابر رضای دوست وا گرداند و عاشق رابا اشک، دل را پاک می

 های تازه دلم را مجاب کنبا داغ   های مرا آفتاب کناریک کوچهت

 بر من بتاب چشم مرا غرق آب کن   ابری غریب در دل من رخنه کرده است

 برخیز و چون سکوت دلم را خطاب کن   ای عشق ای تبلور آن آرزوی سبز

 محض رضای عشق مرا انتخاب کن   رویای تیغ سرخ زخم کجا می

 کنی اینک عتاب کنلطفی اگر نمی   ایمتیغ تو ما سر نهاده ای عشق زیر

 این عقده تا همیشه سرِ وا شدن نداشت   ای به بغض فرو برد حرف عشقچون عقده

 (899: 9834، هراتی)                                                                                          

 از تو آب معنی دریا شدن نداشت                       شب مانده بود و جرئت فردا شدن نداشتپیش               

 (115:همان)                                                                                                                                

 حرف تو به شعر ناب پهلو زده است                            آرامش تو به آب پهلو زده است                         

 (951:همان)                                                                                                                              

ردیف  01در واقع از مجموع . های فعلی استکارگیری ردیفبیان است، بهمان هراتی قابلهای اشعار سلآنچه در ردیف     

شده، از نوع فعل هستند گرفتهکارهای بهدرصد ردیف 31ه بیان دیگر ب. مورد ردیف فعلی است 00استفاده شده در شعر هراتی، 

 .ی در شعر سلمان هراتی استگر تحرک و پویایدر اشعار هراتی بیان های فعلیکه حضور بیشتر ردیف

 آزاد در قیاس با قافیه  ــ  ــ  ــ  ــ  

وی در برخی مواقع مثل شعر . شده استگرفتهکارهای گوناگون بهمان هراتی به شکلردیف در اشعار نیمایی و سپید سل  

 :برای نمونه ؛کلاسیک در کنار قافیه از ردیف بهره گرفته است
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 نور را به انتظار  ما ظهور 

 کشیم با طلوع هر سپیپده آه می                    

 ای دلیل جنبش زمین قسم به فجر

 تا تولد بهار عدل در جهان           

 (991:همان).کشیمظالمان دهر را به دار می   

 :آورداش بدون قافیه میشاعر گاهی ردیف را در برخی از اشعار نیمایی

: همان)آه آواره من، چرا ره به دریا نبردی؟ / تا تماشای غوغای طوفان نبردی؟ / چرا حسرت دیدگان ترم را / من آه ای دل، دل 

911) 

 :آیدگاهی هم ردیف آغازی بدون قافیه می

 (13: همان. )ای پرُ آبکوزه/ یک سبد ستاره / م برای تو ایک سبد ستاره چیده

 ؛مند از موسیقی کناری در شعر او کم نیستید او نیز تسری یافته است و اشعار سپید بهرهسلمان هراتی به قافیه، به شعر سپ ۀعلاق

 :برای نمونه

 (10: همان. )آیدبا تو می/ و بوی عادت / به غارت خلوت / آییمی! / آرامش موقت

 :آیدها میتی در آخر مصراعقافیه گاهی در اشعار سپید سلمان هراتی به روش شعر سنّ

را به ها باید دست/ کارد روی بهار حصار میو روبه/ دارد شم از روشنی بر میکه چ/ اقرار فضاحت آن دلی است /  انکار عشق

 (11: همان. )بدی را فشرد ۀو حنجر/ شمشیر سپرد  ۀقبض

 :آیدگاهی قافیه در اشعار سپید هراتی همراه با ردیف می

 (10: همان. )داردمسموم می/ ویش با دم هرز خ/ و چراغ را / را و باغ / گشاید که دهان به غیظ می/ و لال باد آن 
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 :آیدگاهی ردیف آغازی همراه قافیه و ردیف پایانی می

    (38: همان. )او در بوی گل محمدی پنهان است/ او مثل آسمان است / او خیلی مهربان است 

 :آیدگاهی ردیف آغازی و پایانی بدون قافیه می

  (34: همان) .پزخانه دیدمرا در میدان شوش در کورهاو / قر مردم دیدم او را بر بوریای مح

 :مانند. آیداز قافیه میگاهی ردیف پیش

 (87: همان)  .کدام صدایی ۀو نشئ/ قرار کدام نگاهی تو بی

 :مانند ؛گاهی تمام مصراع ردیف آغازی به همراه قافیه پایانی است

 (91: همان)  .میزبانان منافق/ میزبانان موافق 

 (88: همان). رویاندجنگل به نام تو می/ روید جنگل به نام تو می

 تکرار میانی  ــ  ــ  ــ  

 (تکریر)بدون فاصله   ــ  ــ  ــ  ــ  

در شعر سلمان  (71:9839،شمیسا: ک.ر. )سرهم تکرار کنندای یک کلمه را پشتتکرار یا تکریر آن است که در بیتی یا جمله   

 :برای نمونه ؛در برخی مواقع چنین تکراری را شاهد هستیمهراتی 

 ؟و استراحت است هکتار محصولهکتار/ و سهم ناصرخان/ ست و حسرتجریب زحمت اجریب /للهچرا سهم عبدا ـ

 (149:  9834،هراتی)

 (941:همان.)دهدجنگ تا پیروزی یاری میجنگ/ و ما را در شعار  ـ

 (180: همان) .آمدیم/  دامن گل سرخبا دامن/ و خون کشتیمبا گریه / ازمستانی دراز ر ـ
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 (878: همان)دریایی؟ / اما کی دریا دل،/ آییآیی میمی/ دانممی/ با پرچم/ از سنگر/ از جبهه ـ

 هایی که تا هیچ پیموده بودیمبس کوچه   هایی که بیهوده بیهوده بودیمبس سال

 (997: همان)                                                                                                       

 با فاصله  ــ  ــ  ــ  ــ   

 :برای نمونه ؛شودصورت پراکنده و با فاصله در یک بیت یا جمله تکرار میگاهی یک واژه به   

 بودبه ذهن مرده شب برق ارتجالی    چنان شهاب شکفت و چنان سکوت شکست

 (804: همان)                                                                                               

 (850: همان)قلب سیاه دشمن اسلام است / تخته سیاه ما ـ

 (50: همان)کند درد می/ دردیجان من از بی/ ای ازدحام درد/ ای وطن من ای عشق ـ

 (رد الصدر الی العجز)تکرار در آغاز و پایان   - - - 

 :از جمله ؛ی در شعر سلمان زیاد نیسترچنین تکرا .ای را می آورد که در اول و آخر بیت یکسان استشاعر کلمهیعنی   

 گذردمی بهاربه میهمانی گل رو    فشانی رافرصت خوبی است گل بهار

 (891: هراتی)                                                                                      

 (111: همان) بهارتدریج در قلمرو این به/ و جهان/ از تبار محمد است بهار ـ

 (الصدرردالعجز الی)تکرار در پایان و آغاز  5ــ  ــ  ــ  

 :از جمله (31: 9839،شمیسا: ک.ر). بیتی در آغاز بیت دیگر تکرار شودیعنی کلمه آخر    

 دارم  امشب   غمدلم  تنهاست  ماتم  امشب                                          دلی  سرشار از                           
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 آمد، غصه  آمد ، ماتم آمد                                       خدا را این میان کم دارم امشب  غم                    

   

 (973:9834هراتی،)                                                                                                                            

 تکرار آوایی کامل دو صورت زبانی  ــ  ــ   

گونی و تناسب آوایی و موسیقیایی در عین هم های واژگانیتـکرار آوایی کامـل دو صورت زبانـی به این معنـی است که پایه  

آقاحسینی و : ک.ر. )ها داشته باشندو سیمایی ممکن است نوعی دوگانگی در شکل، ساخت، لفظ، معنا و چینش واج

وایی از میان انواع جناس، جناس تام، جناس مرکب و جناس لفظ در چهارچوب صناعات حاصل از تکرار آ( 997: 9814،زارع

-از جناس تام دیده می نمونه یک  در شعر سلمان هراتی( 139: 9838، صفوی: ک.ر. )اندبررسیصورت زبانی قابل کامل به دو

 :شود

 داد  ای  نداد بر   باغی افتاد                                     هیچ  ی اجنگل ز پ ، این وای       

 (801:9834،هرانی)                                                                                                    

 

 تکرار آوایی ناقص دو صورت زبانی  ــ  ــ  

قافیه، . هایی با هم دارندشوند که عیناً مثل یکدیگر نیستند اما از نظر آوایی و تلفظ شباهتهایی تکرار میدر این شیوه واژه   

 .توان در این مقوله بررسی کردسجع و برخی از انواع جناس را می

  

 قافیه  ــ  ــ  ــ  

قافیه، آخرین کلمه مصرع یا بیت است که در هجای پایانی آن مصوتی بلند یا مصوت و صامتی تـکرار شده باشد و تـکرار     

به نوعی قافیه تکرار ناقص آوایی است که در ( 18: 9834،تیغخلیلی جهان: ک.ر) . شودها موجب موسیقی کلام میهمیـن واج

اساس شعر کلاسیک فارسی بر قافیه است و همین مقوله هم در اشعار . شودقافیه تکرار میآن فقط یک یا چند واج کلمات هم
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ای که شایان توجه شاید تنها نکته. خوردیکارگیری قافیه به چشم نمنمایان است و چندان نوآوری در بهتی سلمان هراتی سنّ

طوری ا در مصراع چهارم تکرار کنند، بهردالقافیه آن است که قافیه مصراع اول ر. در اشعار هراتی است« ردالقافیه»است وجود 

امیار اند اما وحیدیان کرایه را مخصوص قصیده و غزل ذکر کردهآهرچند برخی نویسندگان این . باشدکه موجب حسن کلام 

سازی است به این صورت که قافیه مصراع اول در مبنای قرینه زیرا تکرار بر». دانداین صنعت را در رباعی و دوبیتی زیبا می

-موسیقی خالی از لطف نیست به نظراست و یادآور قافیه آغاز شعر از صورت قرینهشود این تکرار چون بهر تکرار میمصراع آخ

 «داغ»را با  «باغ»و   «حوالی»را با « خشکسالی»سلمان زیر در شعر ( 151: 9833، کاردگر)« .بخشدمی ویژه که به شعر وحدت نیز

  .قافیه کرده است هم

 بود حوالیبارترین باغ این شکوفه  بود                   خشکسالیبهار سبز در آشوب 

 (881:9834هراتی ،)                                                                                                                     

 اند آمده غداسرخند که از هوای کویر         اند                  آمده باغسبزند که از هوای                      

 (814:همان)                                                                                                                               

 آییمی داغتو از وسیع گلستان    آییمی باغتو از سخاوت سیال 

 (114: همان)                                                                                                  

 گرفته است شهیداناد یامشب دلم به    گرفته است جانام دوباره غمی در سینه

 (901: همان)                                                                                                 

 سجع  ــ  ــ  ــ  

یا در سطح دو یا چند ( جمله یک)هایی است که با اعمال آن، در سطح دو یا چند کلمه روش تسجیع یکی از روش   

 ۀمدار بحث تسجیع، دو نکت. بدیاآید و یا موسیقی کلام افزونی میموسیقی و هماهنگی به وجود می( کلام)جمله

( 81: 9839، شمیسا :ک.ر. )سانی آخرین واک اصلی کلمه استسانی یا عدم همتساوی یا عدم تساوی هجاها و هم

 .سجع متوازی، سجع متوازن، سجع مطرف: سجع بر سه نوع است



امحتو با شعر موسیقی کردن هماهنگ در هراتی سلمان هنری شگردهای بررسی     57 

 

 ادبی شناسی زیبایی فصلنامه دوره پانزدهم     16شماره   6041پاییز   

 

 

 سجع متوازی   ــ  ــ  ــ  ــ  

گونه سجع اشعار سلمان هراتی این در( 01: 9879، همایی) «.است که کلمات در وزن و حرف روی هر دو مطابق باشندآن »

 :برای نمونه ؛خوردفراوان به چشم می

 بخوانیم  صحرا در باد   چون  بخوانیم                             بیا  دریا با   بیا با موج                              

 (811،9834:هراتی)                                                                                                                         

 را فهمید سرابرا فهمید                 کسی که حیلۀ سنگ و  نقابکسی که شائبۀ آن                           

 (893:همان)                                                                                                                               

 سجع متوازن  ــ  ــ  ــ  ــ  

 سجع متوازن:معتقد است صفوی (08: 9879،همایی) «.وی مختلف باشندمات قرینه در وزن یکی و در حرف راست که کلآن »

اگر شامل تکرار آوایی نباشد، در ایجاد تناسب موسیقیایی اضافه بر وزن ناتوان است؛ ولی اگر به دلیل تکرارهای واجی، توازنی 

در ( 177ـ  71: 9838، صفوی: ک.ر. )های آوایی قابل بررسـی استآوایی در آن به وجود آمده باشد، در چهارچوب توازن

 :شودنوع سجع دیده می های زیادی از اینشـعر سلمان نمونه

 (84:9834هراتی،. )آفرینیطوفان/  مسمومهای و گستاخی قارچ/  مردابدر روزگار جسارت 

 (85:همان. )ترینامعلوماز خلأ / مانده  نامکشوف /که نیمی از تو هنوز 

 سجع مطرف  ــ  ــ  ــ  ــ  

های سجع در به عبارتی هرگاه پایه( 01: 9879،  همایی) «.آن است که الفاظ در حرف روی یکی و در وزن مختلف باشند»   

نواز شاید یکی از علل گوش در شعر سلمان هراتی. یندگوهای آخر یکسان باشند ولی هم وزن نباشند به آن سجع مطرّف میواج

خاک و »بین واژگان  «باد و باران ۀسجاد»ی نمونه در بیت ذیل از غزل برا. بالا بودن بسامد چنین سجعی باشد اوبودن اشعار 

هایش مرتبط است و بر ها و بیدارگریو ایثارگری( ره)سجع مطرف برقرار شده که با موضوع امام خمینی  ۀرابط« عطشناک

 :انسجام و موسیقی سخن افزوده است
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 باغ از بارش سبز ایثار تو گشته سیراب   تو گذشتی چنان رود از ذهن خاک عطشناک

   

 (848: 9834، هراتی)                                                                                                        

با موضوع انقلاب و قیام و مبارزه در « سحرخیز و برخیز»سجع مطرّف بین واژگان ۀ رابط« یک چمن داغ»از غزل  زیردر بیت    

 :تر نموده و بر ارزش موسیقیایی آن افزوده استتر و مستحکمل را منسجمراه آن ارتباط تام دارد و غز

 ماند ای دوست گل یادگار من و تودر باغ می   با این نسیم سحرخیز برخیز اگر جان سپردیم

   

 (111: همان)                                                                                                               

 :سجع مطرّف است ۀرابط« مشکل و دل»بین واژگان « لهداغدارترین لا»از غزل  زیردر بیت   

 آییتو مثل نور به نشر چراغ می   ها گفتیتو مشکل دل ما را به آب

   

 (119: همان)                                                                                                              

 موازنه 8-  ــ  ــ  

خود در وزن یکی و در حرف  ۀکدام با قرینول تا آخر، کلماتی بیاورند که هرهای نظم یا نثر از ااست که در قرینهچنان آن»

 :برای نمونه ؛در شعر سلمان هراتی موازنه در برخی موارد استفاده شده است (10:9879همایی،) «.روی مختلف باشند

 باغبان با یاد تو بیدار   سرشار       تو    نام      از     ها باغ

   

 (951: 9834،هراتی)                                                                                                             

 رویی، گل ریحانساده می   باران      چنان ،     آییمی      ساده
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 (951: همان)                                                                                                           

 اندسرخند که از کویر داغ آمده   اندآمده        اغهوای       ب    از      که     سبزند

   

 (814:همان)                                                                                                             

 جناس 0-  ــ  ــ  

هایی است که در سطح کلمات یا جملات، هماهنگی و موسیقی به سازی یکی از روشجنسروش تجنیس یا جناس یا هم    

طوری که کلمات هاست بهر نزدیکی هرچه بیشتر واکاین روش مبتنی ب. کندآورد و یا موسیقی کلام را افزون میوجود می

جناس دارای اقسام گوناگون است »( 18: 9839،شمیسا: ک.ر. )به ذهن متبادر شودجنس بودن آنها جنس به نظر آیند یا همهم

 «.تکرار آوایی ناقص به دو صورت زبانی قابل بررسی است ۀمضارع، زائد، قلب و ناقص در حیط هایکه از بین آنها جناس

 (191: 9830صهبا ، ) 

 جناس مضارع و لاحق  ــ 5ــ  ــ  ــ  

اگر آهنگ تلفظ حروف اختلافی به یکدیگر نزدیک . اختلاف دو کلمه در صامت آغازین یا میانی استاین نوع جناس در »

در شعر هراتی ( 15: 9879،همایی) «.المخرج باشد به آن جناس لاحق گویندباشد به جناس مضارع و اگر بعید( المخرجقریب)

 :برای نمونه ؛کارگرفته استناس فراوان بهگونه جاین

 (91:9834هراتی،. )دارمتو را دوست می/ تواناترین مظلوم ای / وطن من / ه در چمن آفتابی معلوم ای ایستاد

 خوان تو باشم ن شوریده غزلتا نفس هست و قفس هست الهی                                                م             

 (915: همان)                                                                                                                                      
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 آفتابید  در  هزارۀ   عشق                                                دلتان  گرم  از شرارۀ عشق             

 (891:همان)                                                                                                                                      

 جناس زائد  ــ 5ــ  ــ  ــ  

 :اید بر سه نوع استجناس ز( 19: 9879،همایی)«.آن است که یکی از کلمات متجانس را حرفی بر دیگری زیادت باشد»

 (مطرف)جناس زائد   ــ  ــ 5ــ  ــ  ــ 9

های زیادی از این نوع جناس به چشم در شعر سلمان نمونه. های اضافه در آغاز کلمه باشددر صورتی است که واک یا واک   

 :خوردمی

 (948:9834هراتی،.) مان   پاک    کندآرنجاز     /را    رنجمگر قرار نیست او نقش                      

 (808:همان. )،   با   دریا  سرود رودبا    /     شاخه ها  برخاستند  از  جا                                

 (وسط)جناس زائد   ــ  ــ 5ــ  ــ  ــ  

 :برای نمونه ؛های اضافه در یکی از کلمات متجانس در وسط باشددر صورتی است که واک یا واک  

 (819:همان. ) بندمچون   صبح  به آفتاب  دل می/      ظهر  ظهورای   روشنی  تمام ،  تا                

 (178:همان.)شد و از صحرا گریخت باد    باید/     باید        از     خانه       گریخت                       

 (مذیّل)جناس زائد   - -5- - - 

 :برای نمونه ؛های اضافه در یکی از کلمات متجانس در آخر باشدیا واک در صورتی است که واک  

 پیدا شدن نداشت ۀزمینبی تو ولی    بهار ۀشان زمینگم بود در عمیق 

 (115: همان)                                                                                               
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 رویش گل بود                                     دیدیم وای تیشه بر سر خورد گاهکه  گاهی                

 (908:همان)                                                                                                                            

 جناس قلب یا مقلوب  ــ 5ــ  ــ  ــ  

به بیان دیگر ( 74: 9839، شمیسا: ک.ر) .های مشترک باشد به آن جناس قلب گویندکه اختلاف در توزیع واکهصورتیدر   

حروف اتفاق بیافتد، آن را قلب بعض  یو این امر چون در بعض. آوردن الفاظی است که حروف آنها مقلوب یکدیگر باشد»

در شعر سلمان ( 51: 9879، همایی) «.نامندو چون قلب در تمام حروف دو کلمه واقع شده باشد، آن را قلب کل می. گویند

 :هراتی این نوع جناس جز در چند مورد زیاد به کار رفته است

 رفتیم نفسزمزمه کردیم و یک رودچون    آبی دریای عشق پیدا شد دورز 

 (844:9834هراتی،)                                   

  

 

   

 

 توازن نحوی  ــ  

از هر سخن باید به این نکته پیش. آیدر داخل جمله به وجود میهای نحوی دتوازن نحوی توازنی است که از تکرار ساخت   

متعددی برخوردار است، شناسی از معانی ر زباناصطلاح ساخت د. توجه داشت که توازن نحوی متضمن تکرار آوایی نیست

، صفوی: ک.ر. )واژگان به کار برده شده است ۀمله در مرتبج ۀر معنی آرایش عناصر دستوری سازندجا صرفاً دولی در این

 .باشدسازی نقشی میسازی و جانشینهای نحوی به دو صورت همنشینتکرار ساخت (114: 9838

 نقشیسازی نشینهم  ــ  ــ  
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کدام از آنها در ساخت جمله در کنار همدیگر، یک نقش را اند که هرهایی به وجود آمدهاژهجمله از و ۀعناصر سازند    

هایی در جمله یک نقش را بپذیرند و این نقش تکرار شود و گاهی ممکن است تکرار نقشی صورت پذیرد و واژه. اندپذیرفته

در برخی . گویندمی« سازی نقشینشینهم»نقش در کلام تکرار شوند که این شگرد را همهی امکان دارد جمله یا جملاتی گا

 :برای نمونه ؛شودسازی نقشی دیده مینشیناشعار سلمان هراتی هم

 (94: 9834، هراتی. ) آفتاب را/ دریا را / گونه که عشق را آن/ دوست دارم تو را  ـ

در / و انسانی که / انسان واژگون / معوج وانسان کج/ انسان لوزی / دایره انسان نیم/  981برای انسان / بگذار گریه کنم   ـ

 (90:همان )  .ی کشدبزرگداشت جنایت هورا م

 (11: همان. )بگسلافسار / و اسب آشوب را / طوفان را رها کن / دارد مسموم می/ با دم هرز خویش / را  و چراغ/ و باغ را  ـ

 (811: همان)  .گمنامان بودی ۀتو از قبیل/ بانوی خوب/ وی عاطفهبان/ خاتون رنج/ ای زخمی ملامت خودخواهان ـ

 سازی نقشیجانشین   ــ  ــ  

نخست در توازن  ۀآید که با جملای جدید پدید میهیک جمله و تکرار آن، جمل ۀجایی نقـش عناصر سازنـدبهگاهی با جا    

به نوعی در این شیوه شاهد تکرار واژگانی . گویندمی« سازی نقشیجانشین»گیرد، به این شگرد از توازن و تکرار نحوی قرار می

 :برای نمونه ؛چون طرد و عکس و تقسیم را در این مقوله بررسی کردهمهای شاید بتوان آرایه. نیز هستیم

 (.919: همان) .تا نشکفد چشم تو فردایی نداریم/  ورشیدخورشید چشم توست، چشمان تو خ ـ

 (114: همان) .و امام همه را دوست دارد/ اینجا همه امام را دوست دارند ـ

 (11: همان) . تن ای متواضع رویین/ تن متواضع ای رویین ـ

 ساختار آوایی ۀتکرار پای-  

شناسیک و زیبایی ۀتواند بر جنبرت کاربرد مناسب میدارد و در صوخصوص در شعر نقش بسزایی تکرار در ادبیات و به    

تکرار  ۀاینکه لازم تکرارهای هنری تکرارهایی است که در ساختمان شعر نقش خلاق دارند و با»هنری اثر تأثیرگذار باشد؛ 
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پایه است که در مرکز خلاقیت هنری  هایی از تکرار در ترکیب یک اثر هنری گاه تا بدانابتذال است و ابتذال در هنر، تأثیر گونه

 (043: 9814، شفیعی کدکنی)« .گیردگوینده قرار می

عنصر تکرار  ۀآن است که این ساختار بر پای گربیانآن در شعر سلمان هراتی  ۀدهندی به ساختار آوایی و ارکان تشکیلنگاه    

شود طور برجسته مشاهده میهای مختلف بهاشعار هراتی به روشدر ...  شکل گرفته است؛ تکرار واج، هجا، واژه، گروه، جمله و

شاید بتوان اغراض زیادی را در این . مند نمودن و موسیقیایی کردن شعر خود از آن بهره گرفته استکه شاعر در راستای ساخت

 .باره بررسی نمود که قصد شاعر بوده است

داد و انواع آن قرار « تکرار»بندی صنعت ی تقسیمکاربرد تکرار، مبنایی برا توان مقصود و اغراض نویسنده و یا شاعر را درمی   

 :را شمرد؛ از آن جمله است

 تکرار تأکیدی  ــ   

کند و گاهی هم برای اثـبات و یا برای نفی سلمان هراتی از این نوع تکرار گاهی جهت تأکید و تفهیم اشعار خود استفاده می   

 :شودع تکرار در اشعار سلمان ذکر میهایی از این نونمونه. آن

 :برای نفی« نه» ۀتکرار واژ

  .ای که نیستبل برای عاطفه! نه نه نه/ نه برای تو / بگذار گریه کنم 

 :برای تأکید« کار» ۀتکرار واژ

 (39: همان. )کندبا منحنی مهربان انگشت نـشانه پـاک می/ اش را و عرق پیشانـی/ کند کار، کار او کار می 

 :برای تأکید و تفهیم« مرگ و بهار»های تکرار واژه

ای چه گلی بر سر خویش زده/ بهار آمده است / آن سان که بهار / تر و مرگ ضروری/ که زمستان چنان/ بودن ضرورتی است 

 (01-05: همان) .ر بهارسبزتر از هزا/ انگیزاند یکه تو را برم/ ای است معاد جاذبه/ اگر به مرگ اعتماد کنی / ای سرگردان / 

 تکرار انسجامی  ــ  
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رود و سلمان هراتی با استفاده از این نوع تکرار، منظور برقراری انسجام و هماهنگی میان اجزا به کار میاین نوع تکرار به   

دهد و نظم و می جملات خود را با استفاده از این نوع تکرار به هم ربط. انسجام و وحدت را در اشعار خود ایجاد کرده است

 ( 18: 9835مدرسی ، : ک.ر) .آوردوحدت خاصی را به وجود می

 :زیردر مثال « گفت و گفتم» ۀتکرار واژ

کند و به نیت کاروانی که از مذهب باطل تسلسل پیروی نمی: / گفت/ رسیم به مقصد می/ ما با کدام کاروان : / به همراهم گفتم

آنکه سعی کس بیهیچ: با دلم گفتم/ اینجا گردش آفتاب خیلی طولانی است / آری آفتاب  گفتم آفتاب،... /  رودبرنگشتن می

 (58: همان! )شی داشتیمچه روزهای خو/ سال گذشته یادت هست : همراهم گفت/ به زیارت آفتاب نخواهد رفت / کند 

 نتیجه

انواع مختلف توازن کاربرد وی به ساختار آوایی کلام توجه داشته و  که توان بیان کردمیدر بررسی اشعار سلمان هراتی        

ه است و برای تقویت و موسیقیایی نمودن اشعار خود به زیبایی دآوایی، واژگانی و نحوی را در شعر خود مد نظر قرار دا

 .ازعوامل و عناصر درون زبانی بهره جسته است

موسیقی درونی و از عوامل مؤثر در افزایش  ۀکنندترین عنصر تأمینروف مهمتناسب ح آرایی ودر شعر سلمان هراتی واج     

ها با نوایی واجهم. نتقال پیام و مفاهیم نیز استبر ایجاد موسیقی، در پی اها علاوهاو با تکرار واج. ر استموسیقی و زیبایی شع

 .از عهده آن برآمده است خوبیکاری است که سلمان بهاستفاده از موسیقی در خدمت مضمونموضوع و 

های مختلف تکرار در سطح واج، هجا، واژه، گروه و جمله تلاش کرده است موسیقی شعرش را کارگیری گونههراتی با به    

فرم و معنا وحدت ایجاد کرده و آفرین در کلام محسوب شده که بین تکرار در شعر وی یکی از شگردهای زیبایی. تقویت کند

 .نظیری را در کلام ایجاد نموده استنوازی بیآهنگی، گوشدهندۀ توازن، تحرک، پویایی و خوشاصلی شکلعنوان عامل به

ه و جمله هستیم و این تکرارها کارگیری انواع تکرارها در سطح واژه و گروشاهد به اشعار هراتی توازن واژگانی ۀدر حوز     

های ها و آرایهها و سجعچنین سلمان از انواع جناسهم. نی نمود یافته استصورت تکرار آغازین، تکرار میانی و تکرار پایابه

 . لفظی برای تحکیم ساختار آوایی و افزایش موسیقی کلام استفاده کرده است
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An survey of Salman Herati's artistic techniques in harmonizing the music of poetry 

with its content 

Abstract 

 

Salman Harati is one of the influential figures of the Revolution poetry and one of the 

outstanding faces of committed and idealistic poetry. Salman, despite his commitment to 

the concepts of the poetry of the Sacred Defense and the inclusion of themes such as 

martyrdom, self-sacrifice, and giving one's life and property for the homeland, as well as 

some mystical concepts, has not been indifferent to the form of poetry and is an innovator 

in this area. One of the most important manifestations of form in a literary work is the 

music of words. In examining the poems of Salman Harati, it can be said that he has paid 

attention to the phonetic structure of language and considers the use of various types of 

phonetic, lexical, and syntactic balance in his poetry. He has utilized internal linguistic 

elements to enhance his poetry. In the poetry of Salman, sound harmony are the most 

important element creating internal music and are effective factors in enhancing the music 

and beauty of the poem. He, by repeating phonemes, not only creates music but also seeks 

to convey messages. The harmony of phonemes with the subject and the use of music serve 

the theme, which Salman has adeptly managed. In fact, repetition is another technique of 

Salman Harati's poetry that creates a kind of unity and coherence between form and 

meaning, and it is the main factor in establishing balance, movement, dynamism, and 

melodiousness in Salman Harati's poetry. 

 

Keywords: Salman Harati, music of poetry, the rhythmic system of poetry,poetic  imagery. 

 


