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  :چكيده
. سـت ا هو عنايت پژوهشگران واقـع شـد  توجه ، بيشتر از قبل مورد فيلم به عنوان يك رويداد اجتماعياخير، هاي  در سال

بـه يـك    -بيضـايي و مهرجـويي   -لمساز ايرانـي دو فياي در آثار  حاضر نيز با همين موضع و رويكردي مقايسهي  مقاله
بـدين منظـور از   . ستا هز اين دو سينماگر پرداختا هچند فيلم برگزيدزن در  هويتبررسي پيرامون شناختي  جامعهتحليل 

فـيلم بـه روشِ    14شـود   مـي  فـيلم را شـامل   27ن دو كـارگردان كـه در مجمـوع    اي ـي  سـاخته شـده   بلنـد هاي  ميان فيلم
 .اي برگزيده شد خوشه گيري هنمون

عـات در قالـب   هـا، اطلا  مكـرر فـيلم  ي  از روش تحليـل محتـوا اسـتفاده و ضـمن مشـاهده     هـا   جهت بررسي محتواي فيلم
زن  هويـت تحليل قرار گرفت و بر اساس آن،  ، واحدصحنه و هم چنين كليت فيلم. گرديدآوري  پرسشنامه معكوس جمع

كـه ملهـم از   ... نقشـي مسـلط، سـبك زنـدگي و      هويـت شخصي،  هويتهاي  شاخصاصلي و وابسته به متغير به عنوان 
هايي كـه   و ردهها  ها، زير مقوله است، تبديل و به مقوله)) جنكينز((و )) گيدنز((يژه به وشناسان  جامعهنظريات چند تن از 

بـين آثـار سـينمايي دو     هـد كـه  د مي نتايج حاصل از اين پژوهش نشان. كرد تقسيم شدند مي تر را آسانها  تحليل صحنه
  .اجتماعيِ زن تفاوت معناداري وجود دارد هويتي  كارگردان به لحاظ ارائه

  : هاي كليدي واژه
 .هويت زن در سينما، بهرام بيضايي، داريوش مهرجويي، تحليل محتوا
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   مقدمه
ز ا هچ ـ - گرچه تاكنون اندكي بيش از يك قرن از عمر سينما به عنـوان يـك هنـر جمعـي    

زنـدگي  ي  ورودش بـه عرصـه  هاي  گذرد ولي از نخستين سال نمي - منظر توليد و چه عرضه
تـرين   ثرترين وسايل ارتباط جمعي، پرجاذبـه ؤم((ست جاي خود را به عنوان ا هجوامع توانست

باز )) ترين صنايع سودآور ترين وسايل سرگرمي، و بزرگ ابزار بيان فكري و هنري، پرمخاطب
شناسند و پيدايش آن را با  مي ))زبان مشترك جهاني((را به عنوان يك  نآ هچنان چ((كند، 

نسـبت بـه ديگـر هنرهـا بـا      ((بدين سبب است كه سـينما  . ))كنند مي اختراع چاپ مقايسه
توانـد بازنمـاي مسـائل و     مـي  تنگاتنگي دارد و از ايـن جهـت  ي  اش رابطه اجتماعيي  زمينه

ش وضعيت فرهنگي و اجتماعي باشد؛ چرا كـه  واقعيات زندگي انساني و شاخصي براي سنج
 مـان را افـزايش   يك سو فهـم ضـروريات حـاكم بـر زنـدگي     از ((، ))بنيامين((سينما به قول 

.)) سازد مي دهد و از سوي ديگر، فضاي كنش گسترده و فارغ از انتظاري را براي ما فراهم مي
تواند مـا را بـه عمـق     مي اجتماعي،از اين نظر، مطالعه سينما به عنوان يك عنصر فرهنگي و 

هـاي   در ارائـه و تثبيـت ارزش  مهمـي  مـان برسـاند و نقـش     حيات اجتماعي كنونيهاي  لايه
هـاي   گفتمـان ي  همين خصوصيات به ويژه در حيطهي  اجتماعي و فردي داشته و به واسطه

هـاي   ز جنبـه تواند ا مي است واهميت بسيار حائز شناسان  جامعهو از ديدگاه شناختي  جامعه
و بـه مقتضـاي    پذيري افراد، سهم به سزايي داشـته باشـد   مذهبي، ملي و فرهنگي در جامعه

گيران منتقل  ات دروني فيلمساز به گروه پيامهايي را متناسب با ني تواند پيام مي خودماهيت 
  .سازد

خاصـي  اهميـت  از  ،)فيلمهاي  شخصيت( اعم از زن و مرد ،افراد هويتميان بازشناسي  در اين
ي  نقـش خـود در واقـع چيـزي دربـاره     ي  با ارائهها  نقش آفرينان در فيلم برخوردار است چرا كه

 .گويند و از اين نظر نقش آگـاهي بخـش بـراي ديگـران دارنـد      مي شخصيتاجتماعي آن  هويت
  )1383مهدي رحمتي، و محمد 1379و فاطمه محبي،  1380 ديويدكوك،: به.ك.ر(

  بيان مساله
كنون اين رسانه را مورد بررسـي  سينما از ابتداي پيدايش آن تاي  حوزه پژوهشگراني كه در

گوناگوني را در مسير انتخاب موضوع و به تبع آن هاي  اند، رهيافت خود قرار دادهي  و مطالعه
زماني محتواي يـك فـيلم را بـه همـراه     ها  آن. اند پژوهش خود پيش گرفتهي  در مسير ارائه

كارگردان مطمح نظر قرار داده و در زماني ديگر به بازيگران يك فيلم پرداخته و يا درونمايه 
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به تمـامي ايـن   توجه با  )33-34: 1383به غلامرضا آذري، .ك.ر( .ندا هو روايت فيلم را كاويد
 و بـا رويكـردي  )) همراه كارگردانمحتواي فيلم به ((ين پژوهش بر اساس ا  همسالرويكردها، 

  : از استبوده و عبارت  اي بين آثار، استوار قايسهم
زن بـر اسـاس آثـار سـينمايي دو فيلمسـاز       هويتهاي متغيربررسي روابط موجود ميان ((

فـيلم بـه   ي  ز زن و از طريـق رسـانه  ا هبـه تصـويري ك ـ  توجه با  -مهرجويي و بيضايي -ايراني
  .))اند دادهتماشاگر خود ارائه 

  رهيافت نظري
زن در سـينما قـرار    هويـت شـناختي   جامعهاين پژوهش از آن جا كه هدف خود را تحليل 

 شناسـي سـينما،   آن، يعنـي جامعـه  ي  و زير شاخه شناسي هنر جامعهي  ست در حيطها ه داد
ه  دانـد كـه بـا     مـي  اين حوزه را علمـي تحليلـي  ((جيمز موناكو، . گنجد مي  ـتوجـ لگوهـا و  ا هب

اجتماعي به وجود آمده در اثـر فـيلم را   تحولاّت تركيبي خود، سعي بر آن دارد تا هاي  روش
بـه   .ك.ر. ))مخاطبـان برسـد  هـاي   جتمـاعي و ارزش ا  هبررسي كند و در اين ميان بـه پايگـا  

   )38-63) :3( 9غلامرضا آذري، فارابي، 
شناسي سـينما نـاگزير از    جامعهي  يك بنياد نظري براي پژوهشي در حوزهي  بنابراين ارائه

  :شناسي است سينما و جامعهي  هايي در هر دو حوزه به نظريه تلفيق و پرداختن
 ))ها تحليل متني محتواي داستاني رسانه((اي با عنوان  كراكائر در مقاله :سينماي  حوزه. 1

وي معتقد است كه تحليل . گرايانه در متن پرداخت ويلي يا انسانبه طرح روندهاي كيفي، تأ
مربوط بـه  هاي  متضمن تفسير است و اين تفسير مانند ساير فعاليتلزوماً محتواي يك متن 

هـايي اسـت    انگيزهي  گيرد كه منعكس كننده مي صورتمعيني مفروضات ي  خواندن بر پايه
آشكار و پنهـان  هاي  معناي پيامهدف از اين تحليل تعيين . ستا هكه نويسنده در متن داشت

مسـتقل نيسـت، بلكـه    ي  متن يك كلِ با معناست و بـه هـيچ روي يـك پديـده    . متن است
تـأثيري  نويسنده و بـه  هاي  نيتز ا هاست كه فقط تفسير خوانندمعين نااي از معاني  مجموعه

پـس تحليـل   . شـود معين هايي براي آن  كند كه معاني و پيام مي پذيرد كمك ميها  ز آنا هك
: 1386 عمـوئي، ( .گيـرد  مـي  صـورت معينـي  مفروضات ي  با شرح و تفسير بر پايهلزوماً متن 

از اين رو در مورد مضمون يك فيلم سينمايي نيز، آن چه كراكـائر در مـورد مـتن     )83-73
دارد، صادق است و در حقيقت، هدف از تحليـلِ يـك فـيلم، همـان تعيـين معنـاي        مي بيان
  .و پنهان در آن استآشكار هاي  پيام
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شناسـي   نشـانه ((سـتين كسـي اسـت كـه در كتـاب      شناس بود، نخ متز كه خود يك نشانه
يـك   - ))سـينتگماتيك بـزرگ  ((جامع را در قالـبِ  ي  نظريه، يك )1971/  1972)) (سينما

 - بندي يك فيلم را توضـيح دهـد   عناصر تركيبي  توانست همه مي شناختي كه ساختار زبان
يعنـي   - اسـت ) سـينتگماتيك (نشـيني   اي از روابـط هـم   باور او سينما مجموعـه به . ا نهادبن

توان بـه عنـوان دسـتور زبـان      مي اي از روابط كه اي از قوانين همه شمول، مجموعه عهمجمو
نشيني با امكانات تركيب سر و كار دارد و هـر فـيلم از    بنابراين روابط هم. به شمار آوردفيلم 

اي از نماها به كار گرفتـه خواهـد    در درون آن گزيدهاما شود،  يم تركيب سينتگماها ساخته
   )134: 1386هيوارد، ( .شد

. خود داشتتوجه متز، هم چنان فيلمساز و محصول او را در كانون هاي  ترتيب، تلاش بدين
علمي و عيني ي  تواند فيلم را به شيوه مي ين طريق بدان معنا بود كه منتقدا  هتحليل فيلم ب

فيلمساز را مشخص سازد و هم چنين مشخص كند كه يـك  / مؤلفارزيابي كند، سبك يك 
و اصطلاح ساختارگرايي معطـوف   - خواني دارد يا نه ساز هم خاص آيا با سبك آن فيلم فيلم
  .آيد مي لف از اين جاؤبه م

ان انـواع  ضمن بي ـ)) شناسي مباني نشانه((كتاب خود با عنوان دانيل چندلر در فصل پنجم 
تمايزهـاي اجتمـاعي در   : ((گويد مي در مورد رمزگان اجتماعيشناسي  نشانه رمزگان در علم

ي  اجتماعي خود را به واسطه هويتما . شوند مي يك فرهنگ توسط رمزگان اجتماعي تعيين
سخن گفـتن، لبـاس پوشـيدن، مـدل مـو، عـادت غـذا        ي  دهيم، شيوه مي نجاما  هكارهايي ك
... ز اوقـات فراغـت، آداب سـفر كـردن و     ا هاسـتفاد هاي  حيط بومي، مالكيت، شيوهخوردن، م

... كنـد   مـي  اجتماعي ما عمل هويتزبان همواره به عنوان نشاني كليدي از . كنيم مي منتقل
ي از رمزگان غيـر گفتـاري   ا هز دستا هالبته تمايزهاي اجتماعي را نه تنها از رمزگان زباني بلك

   )229-230: 1387چندلر، (...))نتاج نمود توان است مي نيز
اعيِ اجتم هويتشنيداري، بررسي  -ديداريي  بنابراين در مورد سينما به عنوان يك رسانه

شـناختي   در چارچوب مسائل نشانهها  به زبان، رفتار و ظاهر آنتوجه ها،  شخصيت هر يك از
هــاي  نظريــهي  زبــاني در حيطــهرمزگــان ي  ي برخــوردار بــوده و از جنبــها هاز جايگــاه ويــژ

  .مطرح است)) ساختارگرا((
شناسـايي  ي  به معني هستي و وجود است، چيزي كـه وسـيله   هويت: شناسي جامعهي  حوزه. 2

ز روي آن فـرد بـه عنـوان يـك     ا هخصائل فردي و خصوصيات رفتاري ك ـي  فرد باشد، يعني مجموعه
   )7-26: 1373اشرف، ( .گردد جتماعي شناخته شود و از ديگران متمايزا  هعضو گرو
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بـه پيونـدي شخصـي بـا      هويـت اصـطلاح  : ((كنـد  مـي  را چنـين تعريـف   هويتاريكسون  
در [.)) شـود  مـي  خاص پرورانـده ي  منحصر به فردي اشاره دارد كه با يك پيشينههاي  ارزش
درون ي دو جانبه و متقابل كه حاكي از يك همانندي مداوم در ا هاين اصطلاح بر رابط ]واقع

پايدار از همين نوع منش بنيادي با ديگران اسـت، دلالـت   ي  خويشتن و هم چنين يك بهره
 (Erikson, 1959, 102 ). دارد

بـه ريتـرز،   .ك.ر())سـاختاربنديِ ((ي  در چـارچوب نظريـه   هويتي  رويكرد گيدنز به مقوله
يك كنش در  را به عنوان)) شخصي هويت((وي . قرار داردوي  )1387پور،  و جلالي 1384

 كند و در اين بـاره  مي مطرح)) جهاني شدن((ي  جديد و در تقابل با پديدهي  ساختار جامعه
ي  شخصـي و پديـده   هويـت قصد من طرح اين موضوع اسـت كـه تغييـر شـكل     : ((گويد مي
بـه  . دهند مي در دوران اخير، دو قطب ديالكتيك محلي و جهاني را تشكيل)) جهاني شدن((

حتي تغييرات وجـوه بسـيار خصوصـي زنـدگي شخصـي نيـز مسـتقيما بـا          تر، عبارت روشن
منظور من به هيچ روي نفـي انـواع   . رتباط دارداد هاجتماعي بسيار وسيع و پردامنهاي  تماس
ا  نيست،  - دولتيهاي  بين اجتماعات محلي و سازمانمثلاً  - تر ميانيهاي  تماس سـطح و  امـ

دوران تجدد كنوني بـه چنـان حـدي از گسـترش      فضايي در -زمانيهاي  ابعاد فاصله گيري
در محيطي جهاني )) جامعه((و )) خود((ست كه براي نخستين بار در تاريخ بشريت، ا  هرسيد

و به همين جهت است كه وي در گذر  )56: 1383گيدنز، (.)) پردازند مي با يكديگر به تعامل
هـر قـدر   : ((توسـط افـراد اسـت   انتخاب سبك خاصي از زندگي  ، قائل بهيتهاز سنت به مدرن

دهد، و هر چه زنـدگي روزانـه بيشـتر بـر حسـب تعامـل        مي خود را از دستهاي  سنت پايه
شـوند از ميـان    مـي  شـود، افـراد بيشـتر مجبـور     مـي  ديالكتيكي محلي و جهـاني بازسـاخته  

ريـزي زنـدگي    برنامه. ، سبك خاصي را برگزينند))زندگيهاي  سبك((متنوعي از ي  مجموعه
ــ ــه ب ــه  ك ــازمان يافت ــابي س ــو بازت ــاختار  ... ه نح ــاد س ــلي ايج ــي اص ــتويژگ ــردي هوي  ف

   )27: 2ج، 1380تلز، كاس(.)).گردد مي
 شخصـي  هويـت ي است كه گيـدنز آن را مـرتبط بـا    ا هديگر مقول)) نظارت و كنترل بدن((
اين مسئله به ويژه در زنان، يكي از ابزارهاي اساسـي اسـت كـه شـخص توسـط آن      . داند مي

نيـز از وراي  )) خـود ((دارد و در عـين حـال    مـي  شخصي را محفـوظ  هويتاز معيني روايت 
هم چنـين   )103: 1387جاه،  رفعت( .گيرد مي همين روايت در معرض تماشاي ديگران قرار

در مهمـي  ش ق ـتجارب بنيـادي دوران اوليـه كـه ن   تأثير تحت  فردي هويتعتقاد گيدنز، ا  هب
اعتمـاد  ((گيـدنز از ايـن تجـارب بـا عنـوان      . گيـرد  مـي  دارد، شكل)) خود((تشكيل ي  نحوه



 شناختي هويت زن در سينماي بيضايي و مهرجويي تحليل جامعه/  14

اعتماد به دنياي عيني و ملموس و هم چنين اعتمـاد بـه هميشـگي    ( .كند مي ياد)) بنيادين
   )گيرد سرچشمه ميمراحل كودكي ز تجربيات نخستين ا هبودن ديگران ك
آيـد آن اسـت كـه     مـي  به دست هويتي  نز دربارهدگيهاي  ز مجموعِ بحثا  هبنابراين آن چ

 ـ  هاي  تداوم كنشي  چيزي نيست كه در نتيجه هويت(( و تفـويض شـده   ا  هاجتمـاعيِ فـرد ب
بازتابي خـويش  هاي  يجاد كند و در فعاليتا  هباشد، بلكه فرد بايد آن را به طور مدام و روزمر

از . مستلزم بازتاب آگـاهيِ فـرد اسـت    هويتبه عبارتي، . مورد حمايت و پشتيباني قرار دهد
متمـايز از  هـاي   ي از خصيصها همتمايز يا به ويژه مجموعي  نوعي خصيصه هويتاين ديدگاه 

است كه شـخص آن را بـه صـورت    )) خود((در حقيقت همان  هويت. پيش داده شده نيست
   )23-24: 1388رهبري، (.))پذيرد مي شا هاز زندگي نامابي بازت

ت  حـائز   - به ويژه براي پژوهش حاضـر  - هويتجنكينز پيرامون ي  آن چه در نظريه اهميـ
جنسـيتي در  هـاي   بر ساختار نهادهاي اجتماعي و نقش تفـاوت  وي است كهتأكيدي است، 

متـأثر  شـدت  جوامع انساني به ي  ساختار اجتماعي و فرهنگي همه: ((به بيان وي. داردها  آن
ا  شـود،   مـي  علمـي يـا طبيعـي نمايانـده    غالبـاً  جنسيتي است كه هاي  از تفاوت در واقـع  امـ
جنسـيتي  هـاي   و ايـدئولوژي )) رات قـالبي تصـو ((از متـأثر  اجتماع اند و به ويژه ي  برساخته
در نتيجه در ساختار نهادهاي اجتماعي به ويژه در  )133-160: 1383رفعت جاه، (.))هستند

در . و تقسـيم كـار جنسـيتي اسـت    هـا   بندي مبتني بر ردهها  و منزلتها  خانواده توزيع نقش
درونـي شـده و محـور    معمـولاً  محدود به خانواده بوده و  زنان عمدتاًهاي  جوامع سنتي نقش

هـاي   هويـت و هـا   جنسيتي و تبعيضهاي  تفاوتها  دهد، آن مي را تشكيلها  آن هويتاصلي 
ا  . كننـد  مي پذيرند و در مقابل آن كمتر چون و چرا و مقاومت مي فرودست را در جوامـع  امـ

اقتصـادي، زنـان   هـاي   ساختاري و ضرورتتحولاّت مدرن به ويژه در شهرهاي بزرگ در پي 
هـا   گروهـيِ آن  قـات و روابـط  عمومي دارند و در نتيجـه تعلّ هاي  رصهعمشاركت بيشتري در 

شود و در نتيجـه بـه منـابع فرهنگـي      مي ثرمتعدد و متكّها  سازي آن هويتتر و منابع  وسيع
 بيشـتري دسـت  ) درآمـد، دارايـي و اسـتقلال مـادي    (و منـابع مـادي   ) ها و نگرشها  ارزش(

اجتماعي سنتي هاي  هويتشخصي خود و هم در مورد  هويترو هم در مورد  از اين. يابند مي
 آنـان بـه مقاومـت فعالانـه در برابـر     هـايي از   كننـد و گـروه   مي و چند و چونتأمل و مدرن 

 شخصـي و اجتمـاعي بـه دسـت خويشـتن اقـدام      هـاي   هويتتحميلي و ساختن هاي  هويت
  )139: همان( .كنند مي
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فـرد و  ي  ي ضمني به خانواده به عنوان اولين نهاد براي تجربـه ا هبه همين سبب وي با اشار
 تت، و در برخي شرايط، خويشاوندي و قوميانسان بودن، جنسي: ((گويد مي تعامل با ديگران

تـر و در   ديگر مسـتحكم هاي  هويتاوليه هستند، كه در مراحل بعدي زندگي از هاي  هويت -
هاي  هويتپذيري در همه گو اين كه دگرگوني و تغيير. ستندپذيرتر ه برابر دگرگوني انعطاف

ز ا  هشناسـايي اولي ـ . تـر اسـت   محتمـل هـا   هويـت اجتماعي رايج است، دگرگـوني در برخـي   
ي  علاوه بر ريشه، )6: 1387عزيززاده، : به.ك.ر( ))تجنسي((و )) انسان بودن((، ))خويشتن((

 عميقي كه در دوران نوزادي و مراحل آغازين كـودكي دارد، بـه طـور قطـع در فـرد تجسـم      
). ت نيز ممكن است چنـين باشـد  فهم موضعي از خويشاوندي و قوميهمان طور كه (يابد  مي

 اجتماعي، خواه فردي يـا جمعـي   هويتدر جايي كه تجسم يافتگي موضعي ملاكي براي هر 
   )36: 1381جنكينز، ()).ستثنايي بر قاعده باشدا  هپذيري ممكن است كاست، تغيير

  پژوهشهاي  فرضيه
دو كارگردان به هاي  وجود تفاوت معنادار بين فيلم: ((از اساسي اين پژوهش عبارت استي  فرضيه

  :زير استهاي  ين فرضيه خود شامل زير فرضا  هك)) اجتماعي زن هويتي  ارائه لحاظ
بيضـايي و مهرجـويي تفـاوت    هـاي   اول زن در فيلمشخصيت بين اعتماد بنيادينِِ  .1

  .معناداري وجود دارد
بيضـايي و مهرجـويي   هـاي   در فـيلم  اول زنشخصيت هاي  و نگرشها  بين ارزش .2

  .تفاوت معناداري وجود دارد
يت  دينيِ  هويتبين  .3 بيضـايي و مهرجـويي تفـاوت    هـاي   اول زن در فـيلم شخصـ

  .معناداري وجود دارد
يت  بين نظارت و كنترل بدنِ  .4 بيضـايي و مهرجـويي   هـاي   اول زن در فـيلم شخصـ

  .تفاوت معناداري وجود دارد
بيضـايي و مهرجـويي تفـاوت    هـاي   اول زن در فـيلم شخصيت بين سبك زندگيِ  .5

  .معناداري وجود دارد
بيضـايي و  هـاي   نقشـي مسـلط در فـيلم    هويـت اول زن، بـين  شخصيت در مورد  .6

  .مهرجويي تفاوت معناداري وجود دارد
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  روش پژوهش
بـدين  . تس ـا هتكنيك تحليل محتوا روشي است كه براي انجام اين پـژوهش بـه كـار رفت ـ   

معكوسي طراحي شد و سپس ي  بندي شده، پرسشنامه هاي مقولهمتغيرا بنابر بتدا  هصورت ك
  . سينمايي مربوط به دو كارگردان گزينش و تحليل محتوا شدندهاي  بر اساس آن فيلم

  ماريآ  هجامع
سـينمايي اسـت كـه توسـط     هـاي   فـيلم ي  ماري ما در اين پـژوهش شـامل كليـه   آ  هجامع

سـاخته شـده و در    80تـا   40هاي  طي دهه - مهرجويي بيضايي و - كارگردانان مورد بحث
و  1385به قره شـيخلو وفـايي،   .ك.ر( شود ميفيلم را به شرح جدول زير شامل  27مجموع 
  ) 1375زراعتي، 

  )بهرام بيضايي و داريوش مهرجوييهاي  مربوط به فيلم(ماري آ  هجامع: 1جدول

سال   نام فيلم رديف
سال   نام فيلم رديف  كارگردان ساخت

 كارگردان  ساخت

  مهرجويي  1368  هامون  15  مهرجويي  1348  گاو  1
  مهرجويي  1369  بانو  16  مهرجويي  1349  آقاي هالو  2
  بيضايي  1370  مسافران  17  بيضايي  1350  رگبار  3
  مهرجويي  1371  سارا  18  مهرجويي  1351  پستچي  4
  مهرجويي  1373  پري  19  بيضايي  1353  غريبه و مه  5
  مهرجويي  1375  ليلا  20  مهرجويي  1353  ميناي  دايره  6
  مهرجويي  1376  درخت گلابي  21  بيضايي  1356  كلاغ  7
  مهرجويي  1378  ميكس  22  بيضايي  1358  چريكه تارا  8
  بيضايي  1379  سگ كشي  23  مهرجويي  1359  ...ي كها همدرس  9
  مهرجويي  1380  بماني  24  بيضايي  1361  مرگ يزدگرد  10
  مهرجويي  1382  مهمان مامان  25  بيضايي  1365  ..باشو، غريبه   11
  مهرجويي  1385  سنتوري  26  مهرجويي  1366  ها اجاره نشين  12

شايد وقتي   13
وقتي همه   27  بيضايي  1366  ديگر

  بيضايي  1387  خوابيم

  ____ _____ _______ ___  مهرجويي  1367  شيرك  14
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  حجم نمونه
آماري است كـه شـامل   ي  جامعههاي  درصد فيلم 50بردارنده  ين پژوهش درا  هحجم نمون

  .فيلم به شرح جدول زير است 14

  حجم نمونه: 2جدول 
  كارگردان  نام فيلم  رديف كارگردان  نام فيلم  رديف

  مهرجويي  بانو  8  مهرجويي  آقاي هالو  1
  بيضايي  مسافران  9  بيضايي  رگبار  2
  مهرجويي  سارا  10  مهرجويي  پستچي  3
  مهرجويي  ليلا  11  بيضايي  كلاغ  4
  بيضايي  سگ كشي  12  بيضايي  چريكه تارا  5
  مهرجويي  مهمان مامان  13  مهرجويي  ها اجاره نشين  6
  مهرجويي  سنتوري  14  بيضايي  شايد وقتي ديگر  7

  گيري و برآورد حجم نمونه روش نمونه
بـر اسـاس ايـن روش، در    . صورت گرفت)) يا هگيري خوش نمونه((به روش ها  انتخاب نمونه

 كـه در اصـطلاح آن را خوشـه   (شـود   مـي  خاص تقسـيم هاي  آماري به قسمتي  آغاز جامعه
بقِ ساده تعدادي برگزيـده  گيريِ مطّ نمونهي  ز شيوها  هاز بين اين اجزاء با استفاد). خوانند مي

  ) 119: 1386ساروخاني، ( .شود مي شده و بررسي
  :در پژوهش حاضر، مراحل كار به ترتيب زير انجام شد

داريوش هاي  فيلم) بهرام بيضايي و بهاي  فيلم) ه دو بخش الفآماري بي  جامعه .1
  بندي شد؛ مهرجويي خوشه

كه داريـوش مهرجـويي، فـيلم     1348دهه، از سال  4هر يك از دو بخش فوق به  .2
وقتـي همـه   ((، كه فـيلم بهـرام بيضـايي بـا عنـوان      1387گاو را ساخت؛ تا سال 

 مد، تقسيم شد؛آ  ه، بر پرد))خوابيم

 آماري را تشـكيل ي  درصد از جامعه 50نهايي كه ي  گرفتن حجم نمونهبا در نظر  .3
ز روش ا هبا اسـتفاد ) ni(بعدي هاي  هر يك از خوشهي  حجم نمونه) n=14(داد  مي

 )1382به منصورفر، .ك.ر( گيري مطبق ساده محاسبه گرديد؛ متناسب در نمونه

ي از هـر دو  هـاي  فـيلم در هـر دهـه،   هـا   گيري تصادفي از فـيلم  با نمونه در نهايت، .4
  .برگزيده شدكارگردان براي بررسي 
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  اي گيري خوشه نمودار نمونه :1شكل 
  :ها فيلم

  1n=  6               بيضايي .1
2610                         كلاغ -غريبه و مه -رگبار: 1347 - 57

3
1

1
11 

 N

N
n ,

  
  شــايد وقتــي ديگــر -باشــو، غريبــه كوچــك -مــرگ يزدگــرد -چريكــه تــارا: 1358 -67

610
4

21 ,n  2  

1610                                                             مسافران: 1368 -77
1

31 ,n  

1610                                وقتي همه خوابيم -سگ كشي: 1378 -87
2

41 ,n  

 2n=  8              مهرجويي .2

2817                          دايره مينا -پستچي -آقاي هالو -گاو: 1348 -57
4

12 ,n  

1817             شيرك -ها اجاره نشين -رفتيم مي ي كها همدرس: 1358 -67
3

22 ,n 

3817               گلابيدرخت  -ليلا -پري -سارا -بانو -هامون: 1368 -77
6

32 ,n 

2817                      سنتوري -مهمان مامان -بماني -ميكس: 1378 -87
4

42 ,n  

  واحد تحليل
بخشي از يـك فـيلم روايـي كـه حسـي از      )) (صحنه((در اين پژوهش، واحد تحليل شامل 

: 1388فيليـپس،  ( )دهد مي مانِ مداوم رخكند كه در يك مكان و ز مي كنش مداومي را القا
يت  و مشخصات مربـوط بـه   ها  كنششود كه  مي)) كليت فيلم((و  )29 زنِ فـيلم بـر   شخصـ

  .گردد مي محاسبهها  حسب آن

  واحد ثبت
. بندي خواهنـد شـد   هستند كه در فرايند كدگذاري طبقهواحدهاي ثبت عناصري از محتوا 

يت و در سـينما، بـازيگران يـا     )1385رايف، ( است)) عمل((واحد ثبت  در قالـب  هـا   شخصـ
در ايـن   )276: 1383آذري، ( .شـوند  مـي  در نظـر گرفتـه  )) واحـد ثبـت  ((داستان به عنوان 
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و هر نوع كلام، رفتار يا ابـراز  )) شخصيت((تصويرِ ي  پژوهش، نقشِ اول زن هر فيلم به مثابه
  . ستا  هثبت در نظر گرفته شدمورد نظر، به عنوان واحد هاي  احساسات وي بر حسب مقوله

  واحد شمارش
شـامل تعـداد   هـا   مورد نظرِ هر كـدام از فـيلم  هاي  در صحنه)) واحد شمارش((، در اين جا

و ها  ها، زير مقوله اصليِ زن در قالب مقولهشخصيت هايي است كه  و واكنشها  رفتارها، كنش
  .دهد مي اصلي، انجامهاي  رده

  ها و ردهها  مقولهها، زير  مقولهبنديِ  طبقه
 هويـت شخصي، سبك زندگي و  هويتهاي  شامل زير مقولهدر اين پژوهش  هويتي  مقوله

  :گيرد مي زير را در برهاي  شود و رده مي نقشي مسلط
و  دينـي  هويـت ، هـا  و نگـرش هـا   اعتماد بنيادين، ارزشهاي  شامل رده: شخصي هويت. 1

كـه ممكـن اسـت    هـا   اين ردههاي  برخي از شاخصتوضيح . شود مي نظارت و كنترل بر بدن
  :آيد مي مبهم باشد در زير

  .يوس شدنأو منع كردن ديگران از مها  نسبت به مسائل و پيشامد :بيني خوش
  نتخاب شدن براي ازدواجا  هاز طرف ديگران براي انجام كاري و به ويژ :شدنتأييد 

فراغت، چگونگي تقسيم كار خانه و گذران اوقات ي  نحوههاي  شامل رده: سبك زندگي. 2
  .گيرد مي مدرن و سنتي را در برهاي  شود و هر يك شاخص مي مردانه عرفاًهاي  انجام مهارت

مطالعه، ورزش، نقاشي، نوشتن، پرداختن : گذران اوقات فراغت به شكل مدرني  نحوه
  ...به موسيقي، تماشاي فيلم، تلويزيون و 

  ...خياطي، مكالمه تلفني و : شكل سنتيگذران اوقات فراغت به ي  نحوه
آوري سوخت  راندن گاري، اسب سواري، جمع: مردانه به شكل سنتي عرفاًهاي  انجام مهارت

  ...و 
  ... رانندگي و : مردانه به شكل مدرن عرفاًهاي  انجام مهارت

   انجام كار بدون تقسيم و تنها توسط زن: تقسيم كار خانه به شكل سنتي
   به همراه همسر و تقسيم كار بين هر دو: ه به شكل مدرنتقسيم كار خان

  همسري، شغل و مادريهاي  شامل رده: نقشي مسلط هويت. 3
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  ها يافته
ي  ، فرضـيه 2ز آزمـون ا هشنامه معكوس و با استفادساز طريق پرها  آوري داده پس از جمع

ي  ارائـه  دو كارگردان به لحاظهاي  وجود تفاوت معنادار بين فيلم((اساسي پژوهش مبني بر 
  .زير مورد تحليل قرار گرفت جدولمطابق با )) اجتماعي زن هويت

  بيضايي و مهرجوييهاي  اول زن در فيلمشخصيت  هويتي  براي بررسي رابطه 2آزمون  :1جدول 
  سطح معناداري  زاديآ هدرج  2مقدار   هويت

  005/0  1  35/5  مهرجويي  بيضايي
هـاي   دهد كه تفـاوت معنـاداري بـين فـيلم     مي نشان 005/0 در سطح معناداريِ 2مقدار
   .اجتماعيِ زن وجود دارد هويتي  ز دو كارگردان از حيث ارائها هبرگزيد

  .زير استهاي  ز آزمونِ تك تك فرضيها  هاين آزمون حاصلِ نتايج به دست آمد

بيضايي و مهرجويي تفاوت معنـاداري  هاي  اول زن در فيلمشخصيت بين اعتماد بنيادينِِ .1
  .وجود دارد

بيضايي و هاي  اول زن در فيلمشخصيت اعتماد بنيادين ي  براي بررسي رابطه 2آزمون  :2جدول  
  مهرجويي

 اعتماد بنيادين
  ها فيلم

  بلي
  )وجود(

  خير
  ها جمع صحنه  )عدم وجود(

  2مقدار =  034/2
  آزادي  درجه=  1
  سطح معناداري=  154/0

  239  182  57  بيضايي
  300  212  88  مهرجويي

  539  394  145  ها جمع صحنه

c 154/0به سطح معناداريِ توجه از آن جا كه با 
2  صفر مبتنـي  ي  ، از اين رو فرضيه

ر  بر عدم وجود رابطه بين دو  شـده و تفـاوت معنـاداري بـين اعتمـاد بنيـادينِ       تأييـد  متغيـ
  .وجود نداردها  ز فيلما هاول زن در دو گروشخصيت 
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بيضايي و مهرجـويي تفـاوت   هاي  اول زن در فيلمشخصيت هاي  و نگرشها  بين ارزش. 2
  .معناداري وجود دارد

هاي  اول زن در فيلمشخصيت هاي  نگرشو ها  ارزشي  براي بررسي رابطه 2آزمون : 3جدول 
  بيضايي و مهرجويي

  ها و نگرشها  ارزش
  فيلم ها

  بلي
  )وجود(

  خير
  ها جمع صحنه  )عدم وجود(

  2مقدار =  650/7
  آزادي  درجه=  1
  سطح معناداري=  006/0

  239  146  93  بيضايي
  300  217  83  مهرجويي
  539  363  176  ها جمع صحنه

بيشتر بودن اين مقدار نسبت به خـي  ي  نشان دهنده 006/0، با سطح معناداريِ 2مقدار 
صـفر رد شـده و وجـود تفـاوت معنـادار در خصـوص       ي  بنابراين فرضـيه . دوي بحراني است

شـود و   مـي تأييـد  بيضايي و مهرجويي هاي  فيلم زن درشخصيت ي ))و نگرش هاها  ارزش((
يت  در ها  و نگرشها  رزشا هآن است كي  دهندهنشان  بيضـايي بيشـتر   هـاي   فـيلم  زنِشخصـ
  . شود مي ديده

بيضايي و مهرجويي تفـاوت معنـاداري   هاي  اول زن در فيلمشخصيت دينيِ  هويتبين  .3 
  .وجود دارد

بيضايي و هاي  در فيلم اول زنشخصيت دينيِ  هويتي  براي بررسي رابطه 2آزمون  :4جدول 
  مهرجويي

 ديني هويت
  ها فيلم

  بلي
  )وجود(

  خير
  ها جمع صحنه  )عدم وجود(

  2مقدار =  256/11
  آزادي  درجه=  1
  سطح معناداري=  001/0

  243  239  4  بيضايي
  297  273  24  مهرجويي

  540  512  28  ها جمع صحنه

صفر، دلالت بر تفاوت ي  با رد فرضيه 1 آزادي  درجهو  001/0با سطح معناداري  2مقدار 
=83/10(بيضايي و مهرجـويي دارد  هاي  اول زن در فيلمشخصيت دينيِ  هويتمعنادار بين 

2
c.(  
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بيضايي و مهرجـويي تفـاوت   هاي  اول زن در فيلمشخصيت بين نظارت و كنترل بر بدنِ .4
  .معناداري وجود دارد

بيضايي و هاي  اول زن در فيلمشخصيت  راي بررسي نظارت و كنترل بر بدنِب 2آزمون  :5جدول 
  مهرجويي

 نظارت و كنترل
 دنببر  

  ها فيلم

  بلي
  )وجود(

  خير
 )عدم وجود(

جمع 
  2مقدار = 022/0  ها صحنه

  آزادي  درجه= 1
سطح =  881/0

  معناداري
  243  233  10  بيضايي
  297  284  13  مهرجويي

  540  517  23  ها جمع صحنه

به لحاظ نظارت و ها  ز فيلما  هدهد كه تفاوت معناداري بين اين دو گرو مي اين آزمون نشان
  . اول زن وجود نداردشخصيت كنترل بر بدن توسط 

بيضايي و مهرجويي تفـاوت معنـاداري   هاي  اول زن در فيلمشخصيت بين سبك زندگيِ . 5
  .وجود دارد

  بيضايي و مهرجوييهاي  اول زن در فيلمشخصيت  براي سبك زندگيِ 2آزمون : 6جدول 
 سبك زندگي

  ها صحنه جمع  سنتي  مدرن  ها فيلم
  2مقدار =  468/3
  آزادي  درجه= 1

  سطح معناداري=  063/0

  44  22  22  بيضايي
  79  53  26  مهرجويي

  123  75  48  ها جمع صحنه

دهـد كـه تفـاوت     مـي  ، ايـن آزمـون نشـان   1آزادي ي  و درجـه  063/0با سطح معنـاداريِ  
مـدرن و سـنتي   هـاي   بيضايي و مهرجـويي در رده هاي  معناداري بين سبك زندگي در فيلم

  .وجود ندارد
بيضـايي و مهرجـويي   هـاي   نقشي مسلط در فيلم هويتاول زن، بين شخصيت در مورد . 6

  .تفاوت معناداري وجود دارد



 شناختي هويت زن در سينماي بيضايي و مهرجويي تحليل جامعه/  24

  بيضايي و مهرجوييهاي  اول زن در فيلمشخصيت  نقشي مسلط هويتبراي  2آزمون : 7جدول 
 نقشي هويت
 مسلط 

  ها فيلم
  ها جمع صحنه  مادري  شغل  همسري

  2مقدار =  578/12
  آزادي  درجه=  2
  53  7  15  31  بيضايي  سطح معناداري=  002/0

  95  23  7  65  مهرجويي
  148  30  22  96  ها جمع صحنه

 هويـت اين دو كـارگردان، تفـاوت معنـاداري بـين     هاي  اول زن در فيلمشخصيت در مورد 
بيضايي . مهرجويي بيشتر استهاي  كيد بر نقش همسري در فيلمأت. نقشيِ مسلط وجود دارد

اول زن حضور دارد، بـيش از مهرجـويي بـه نقـش شـغليِ زن      شخصيت در صحنه هايي كه 
اول زنِ خود را در حـين انجـامِ نقـشِ مـادري     شخصيت ست و سرانجام مهرجويي، ا هپرداخت

  .ستا هبيشتر نشان داد

  گيري نتيجه
داريـوش  ((و )) بهـرام بيضـايي  ((كه توسط فيلمِ بلند سينمايي  27در اين پژوهش از ميان 

ز روش ا  هفـيلم بـه عنـوان نمونـه و بـا اسـتفاد       14نـد،  ا هشـد  در ايـران سـاخته  )) مهرجويي
هاي  با الهام از نظريه. زن برگزيده شد))  هويت((ي جهت تحليل محتواي ا هگيري خوش نمونه
گرديد و بر مبناي آن چارچوب نظري پژوهش استوار يدنز و جنكينز شناساني چون گ جامعه

. پژوهش مورد تجزيه و تحليل قرار گرفـت هاي  فرضيه گيري از روش تحليل محتوا، و با بهره
شخصـي،   هويـت ي  كه در زير مقوله دهد مي نشانها  در مجموع، نتايج حاصل از اين بررسي

يت  در )) ها و نگرشها  ارزش(( هـاي   در فـيلم و  بيضـايي بـارزتر اسـت   هـاي   زنِ فـيلم شخصـ
و )) اعتمـاد بنيـادين  ((هـاي   ولـي در رده  مهرجويي، انجام مناسك ديني نمود بيشتري دارد

دو كارگردان هاي  اصلي زن در فيلمشخصيت تفاوت معناداري بين )) نظارت و كنترل بدن((
هـاي   در فـيلم )) نقشـيِ مسـلط   هويت((كيد بر نقش همسري به عنوان أ؛ تشود مشاهده نمي
اين مطلب در مورد نقش مادري نيـز نسـبت   . نقشيِ ديگر غلبه داردهاي  هويتمهرجويي بر 

تفـاوت معنـاداري بـين سـبك     و اين در حالي است كه  كند مي ثار بيضايي مصداق پيداآ هب
در مجمـوع   .مدرن و سنتي وجود نداردهاي  بيضايي و مهرجويي در ردههاي  زندگي در فيلم
ي  خـود بـه دو گونـه   هـاي   اصليِ فـيلم شخصيت را در  ))اجتماعي زن هويت((دو كارگردان 

  .ندا همتفاوت به تصوير كشيد
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