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الملخص
ــر، وهی تحمل  ــة للاوعی الجماعی عند البش ــاطير عن الحلقات الخفي  تکشــف الأس
ــد کل أمة. إنّ منظومة  ــرار عن ــی طياتها الکثير من المفاهيم الرمزية والمفعمة بالأس ف
بانوگشســب نامه منظومة أسطورية يشاهد القارئ فيها ألواناً من التوظيف الأسطوری 
ــرأة علی ذاتها في  ــاذج العليامن المرأة البطلة والمقاتلة. ويشــير تقرير اعتماد الم للنم
المنظومة إلی فترة ازدهار دور المرأة فی عصر الزراعة، العصر الذی يدعی عصر زعامة 
المرأة. تحاول المرأة فی هذه المنظومة البديعة أن تعبر عن قدراتها وماهيتها. وبناء علی 
ــعی هذه المقالة إلی إظهار شخصية بانوگشسب فی هذه المنظومة وتسليط  ما تقدم، تس
ــطورية أخری، مثل: التحول الجسدی الذی يعدّ من القضايا  الضوء علی توظيفات أس
ــة فی هذه المنظومة، کما تدرس موضوع رمزية الماء من خلال إطار نظری يحاول  المهم

تحليل التوظيفات الأسطورية المذکورة أعلاه. 
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المقدمة
ــتخدم الأسطورة لغة رمزية مفعمة بالأسرار، حيث يمکن من خلالها التعرف علی  تس
عالم الأسطورة الزاخرة بالرموز والأسرار للوصول إلی قضايا البشر ومثلهم التی تجلّت 
ــطورة عبارة عن الکلام والتصوير والحرکة التی تقوم بحفر  فی قالب الرموز؛ «إن الأس
الحادثة فی الذاکرة قبل أن يتمّ تسجيلها فی قالب رواية أو حکاية.» (باستيد، ١٩٩١م: 
ــطورة وبين الثقافات البدائية للشعوب، وهی وسيلة  ١٠) إنّ هناک علاقة قوية بين الأس
ــر عبر العصور  ــداث التاريخية وقضايا البش ــکار البدائية والأح ــة الأف ناجعة لدراس
ــطورة عبارة عن قصة ترتبط بأرباب الأنواع أو الآلهة فی الغالب.  والأزمان. «إنّ الأس
ــطورة حســب هذا المفهوم بالثقافات البدائية أو الأدوار القديمة للثقافات  وترتبط الأس
المتطورة. لا تقوم الأسطورة بسرد أحداث الماضی ولکنّها وسيلة لإثبات صحة ما يعتقد 

فی الوقت الراهن بأنّه جری فی الأزمان الغابرة.» (فرای، ١٩٩٥م: ١٠١-١٠٢)
ــرح العناصر الطوطمية، والأعمال الشخصية للإنسان  ــاطير قصص تقوم بش فالأس
ــاس. إنّ أهمّ توظيف  ــعوب، وحاجة الن ــعب من الش ــائدة عند ش البدائی، والقيم الس
للأسطورة يتجلّی فی «الکشف عن النماذج العليا فی جميع الطقوس والأنشطة الإنسانية 

ذات المعنی الخاص.» (الإلياذة، ١٩٨٣م: ١٧)
کما تسعی الأسطورة إلی إقامة علاقة بين أعمال الانسان وبين الأدب والفن، حتی 

تتمکن بذلک عبر النظرة العلمية من نقد الآثار الأدبية وتحليلها.
ــطوري عند الباحثين، بحيث يتمّ من  لقد فتح هذا الاتجاه نافذة جديدة في النقد الأس
ــی يتمکنوا من فهم أدق  ــکل أوضح حت ــاعر إلی المخاطبين بش خلاله إظهار روح الش

للمفاهيم الأسطورية وإدارکها.
ــعوب البدائية حول تفســير أسباب الأحداث،  ــطورة عبارة عن رؤية الش إنّ الأس
تلک الأسباب التی قد تبدو تافهة غير مبررة علمياً. «يمتزج العالمان العينی(الموضوعي) 
والذهنی فی الأسطورة، ويفقد الزمن الراهن موضوعيته ليتحول إلی زمن ذهنی، وتتحول 
الآلهة إلی بشر، ويظهر الإنسان قدرات غير عينية من تلک التی تنسبها الأسطورة إلی 
ــاحة الزمن العينی.»  ــداث الأخروية، وتحتل الأرواح الأخروية عالم التاريخ وس الأح



الأسطورة والرمز وتوظيفهما فی منظومة بانوگشسب نامه / ٣٥

ــت النظرة العلمية محل  ــرية حل ــن کوب، ١٩٧٨م: ٤٥) «ومع تطور الأفکار البش (زري
ــاً. ولقد خفت الصبغة  ــطورية، وفقدت المعتقدات الخرافية قيمتها تدريجي ــکار الأس الأف
ــطورة إلی الملحمة،  ــة للأحداث والمثيرة للحيرة  فی عملية التبدل التدريجی للأس الغيبي
وأخذت الأشياء والشــخوص أبعاداً اعتيادية إنسانية فی هذا العالم عند خلق الصورة 
ــير العقلية والتجريبية.»  ــاس المعاي ــة الجديدة التی بنيت إلی حد کبير علی أس الملحمي
ــری من عصر معايشة  ــرکاراتی، ١٩٩٩م: ٧١) وفی الحقيقة «فإنّ حرکة الفکر البش (س
ــطورة إلی الملحمة.»  ــاطير هی أحد عوامل تحول الأس ــطورة نحو عهد إزالة الأس الأس
ــی الصعوبة، ويمکن القول:  ــاطير أمر غاية ف (آيدنلو، ٢٠٠٦م: ٤) إنّ تصوّر موت الأس
ــاطير تدلّ علی أنّ المعتقدات الأسطورية  «إن جميع هذه التطورات والتغيرات فی الأس
ــد مضیّ قرون من الزمن، وهی تواصل حياتها بقليل من التغيير  ــة مازالت حية بع القديم

والتطور.» (رياحی زمين وجباره ناصرو، ٢٠١١م: ١٤٦)
ــتطاع الإنسان عبر النظر إلی الجبال  إنّ الطبيعة وأجزاءها زاخرة بالرموز؛ولقد اس
ــجار والحيوانات والشمس والقمر وبعض الأرقام  والوديان والکهوف والنباتات والأش
ــکال الهندسية أن يتصور لکل واحد منها رمزاً معيناً، تلک الرموز التی قد تتمتع  والأش
ــعوب القديمة. «إنّ الرمز يعدّ معادلا  ببنية دينية، وکانت موضع تقدير واحترام عند الش
موضوعيّايجسد شيئاً غائباً أو غير مرئی عبر الوسائل المستمدة من الطبيعة، وهو صورة 
ــز حدوداً معنوية  ــو، ١٩٨٥م: ٩-١٠) إنّ للرم ــرّی والرمزی.» (دلاش تنقل المعنی الس

واسعة فی الأدب يمکن من خلاله تحليل النصوص الأدبية تحليلاً أسطورياً.
إنّ منظومة بانوگشسب نامه أثر أسطوری نواجه فيها الرموز والتوظيفات المختلفة 
ــس ه.ق، ولا يعرف ناطمها،  ــود تاريخ هذا المنظومة إلی القرن الخام ــطورة. «يع للأس
ــتقلة لا تربطها علاقات واضحة. إنّ بانوگشسب  ــرح أربعة أحداث مس وتتألف من ش
ــة. وقد بلغت من  ــهيرات فی الملحمة الإيراني ــتم، وإحدی البطلات الش ــی ابنة رس ه
ــطر الأبطال إلی نصفين  ــود، وتش ــة مکانة رفيعة، حيث إنهّا کانت تحارب الأس البطول
ــات  ــری طائعين لديها. لقد ثارت النقاش ــة واحدة، وتجعل الأمراء والملوک أس بضرب
ــلاط کاووس الملک، وقد زوّجها  ــذه الفتاة البطلة بين عظماء إيرن ورجال ب ــول ه ح
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ــجع الإيرانيين قاطبة حتی  ــة کاووس من گيو ابن گودرز الذی کان أش ــتم بموافق رس
ــاکل. غير أن بانوگشســب البطلة قد تنازعت مع گيو بداية، ثمّ  تنتهی النزاعات والمش
ــتم، ووبخّها،وأصلح الأمور، وقد أنجبت بانوگشســب  صرعته وکبّلته، حتی تدخل رس
ــی بالعظمة بکل ما تحمله الکلمة من معنی.» (صفا، ١٩٩٩م:  بيژن الذی وصفه فردوس
ــد والثقافة الوطنية  ــيداً للمعتقدات والتقالي ٣٠٣) تعدّ منظومة بانوگشســب نامه تجس
ــرأة مقاتلة تصارع الرجال  ــخصية ام ــة الإيرانية؛ إننّا نواجه فی هذه المنظومة ش للأم
ــاذج العليا والأفکار  ــة العظيمة تعود إلی النم ــم،وإنّ جذور أعمالها الفردي وتصرعه
القديمة، وهی جميعاً ضاربة بجذورها فی العصر الزراعی فی إيران القديمة، حيث تشير 
ــاء وقدراتهن فی تلک العصور.ومن هذا المنطلق تحاول هذه العجالة  إلی سيطرة النس
ــخصية بانوگشسب، وتوظيف الأساطير الأخری من مثل: التحول الجسدی  دراسة ش

للشخصيات، ورمزية الماء.

فرضية البحث
ــة منظومة  ــتقلاً ممنهجاً يمکن من خلاله دراس ــطورة وتوظيفاتها خطاباً مس إنّ للأس

بانوگشسب نامه دراسة أسطوريّة.

أسئلة البحث
- ما هی العناصر التی جعلت منظومة بانوگشسب نامه أثراً أسطورياً؟

- هل تأثرت أعمال بانوگشسب بالآلهة الإناث في إيران القديمة؟
- هل تتمتع العناصر الأسطورية فی هذه المنظومة بالرمزية المطلوبة؟

سوابق البحث
 MAX) ــر علی يد ماکس مولر ــع عش ــطوری فی بداية القرن التاس ظهر النقد الأس
 (MirceaEliade) ومن ثم واصل عالم الأساطير الشهير من رومانيا ميرتشا الياذة،(Mooler

ــهر مؤلفاته يمکن الإشارة إلی الموسوعة الدينية،  ــةالنصوص الأسطورية، ومن أش دراس
 ،(jamesFrayzer) وآفاق الأساطير والأسطورة، والعودة الخالدة. وقد ألف جيمز فريزر
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ــطورة، کما أن  ــه المعروف الغصن الذهبی حول الأس ــاطير، کتاب أحد أبرز علماء الأس
نورتروب فرای (Fray Northrop) ألفّ کتابه المسمی تحليل النقد الذی يعد من المصادر 
المهمة فی مجال الأسطورة.وأما فی إيران فقد عالجت شخصيات عديدة قضية الأسطورة 
ــم رضی،  ــرکاراتی، وهاش منهم:مهرداد بهار، وژاله آموزگار، وذبيح االله صفا، وبهمن س
ــتگار فسائی و ... . ولقد تمت دراسة الکثير من النصوص الملحمية ونقدها  ومنصور رس
وتحليلها تحليلاً أسطورياً. وأما فيما يتعلق بمنظومة بانو گشسب نامه فيمکن الإشارة إلی 
ــات التالية: "بهلوان بانو"، و"مهين دخت بانو گشســب سوار" من تأليف سجاد  الدراس
ــطورة والملحمة فی قراءة جديدة لبانوگشسب نامه" من زهراء  آيدانلو، و"امتزاج الأس
رياحی زمين وعظيم جباره ناصر، و"بانوگشسب فی الملاحم الوطنية" لسعيد حسام پور 

وعظيم جباره ناصرو.
ــعی إلی الحديث عن أبعاد هذه المنظومة المختلفة والخوض  ولکون هذه المقالة لا تس
ــتعرضه هو أعمال بانوگشسب التی تعد النموذج الأعلی  فی تفاصيل ذلک، فإنّ ما تس
ــدی والعناصر السامية من مثل الجن  للمرأة المقاتلة، کما تدرس موضوع التحول الجس

ورمزية الماء. ويبدو أنهّذه الدراسة هي الدراسة الأولی في هذا المجال.

منهج البحث
سيتناول هذا المقال بالبحث والتحليل الأعمال الخاصة التی قامت بها بانوگشسب، 

وتوظيفات هذه المنظومة للأسطورة. 
وبالنظر إلی أنّ الهدف العام من الدراسة هو النظر بشکل تفصيلی إلی بطلة القصة 
ــطورية کوحدة للتحليل، فإنّ منهج البحث وصفی"غير  ــة بعض عناصرها الأس ودراس
تجريبی"، ومن نوع دراسة الحالات (Case Study)، کما سيتم تفسير وتحليل الشواهد 
ــارة إلی أنّ  ــد علی العمليات. وتجدر الإش ــی (Holistic)، وبالتأکي ــن المنظور الکل م
ــه (٢٠٠٣م) من  ــة للبحث مأخوذة من منظومة بانوگشســب نام ــاذج الإحصائي النم
ــات الثقافيةوبتحقيق وتصحيح من روح  ــانية والدراس ــورات معهد العلوم الإنس منش

انگيز کراجی.
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دراسة التوظيفات الأسطورية لمنظومة بانوگشسب نامه
دراسة النموذج الأعلی للمرأة المقاتلة 
بانو گشسب والتأثر بالثقافة الأنثوية

إنّ منظومة بانوگشســب نامه تحظی بأهمية خاصة من بين المنظومات التی أنشــدت 
محاکاة للشاهنامة. إذ إنها المنظومة الوحيدة التی تتناول أعمال وبطولات امرأة شجاعة 
وقوية تضرب بطولاتها بجذورها فی النماذج العليا القديمة. ويمکن مقارنة بعض توظيفاتها 
ــع تقديس وعبادة، وکذلک مع المرأة القوّامة  ــع المرأة الإلهة في القديموالتی کانت موض م

والمسيطرة علی الأمور فی العهد الزراعی.
ــت المرأة تعتبر فی العهود القديمة رمزاً للحياة والخصوبة والتربية، وذلک لقدرتها  کان
ــان فی العصر الحجری الجديد قام بتقديس المرأة، إذ کان  علی الحمل؛ لذا فإنّ «الإنس
يری علاقة وثيقة بين خصوبة الأرض وخصوبة المرأة.» (هينلز، ٢٠٠٤م: ٤٦٤) لذا فإنّ 
الأرض والمرأة أصبحتا تسجيداً مثيراً للحيرة،وللخصوبة والولادة والتغذية. هکذا خيّل 
إليهم أنّ المرأة ذات قدرة أزلية، لذلک فقد أصبحت موضع العبادة «بلغت المرأة فی هذه 
ــکاله.»  ــيلة لنقل دماء القبيله فی أنقی أش المجتمعات مقاماً روحانياً، وکانت تعتبر وس
(جيرشمن، ١٩٨٩م: ١١) ولقد أدّت قدرات المرأة فی المعتقدات الأسطورية إلی أن تتمتع 
ــوة وتفوق خاصين، وأن تصبح موضع الاحترام  ــرأة بمکانة رمزية، وأن تصبح ذات ق الم

والعبادة.
وقد ظهرت العلامات الدالة علی قوة المرأة فی بعض الأحيان فی التماثيل النسائية 
ــحيقة، وفی أحيان أخری علی شکل رمزی وذهنی مثل المفاهيم  المتبقية من العهود الس
ــاطير. «کما أنّ هذه الصور موجودة علی شکل النموذج  ــارات الواردة فی الأس والإش
ــعورنا الجماعی.» (بولن، ١٩٩٤م: ٣٤) وقد نواجه فی القصص  الأعلی القديم فی لاش
ــرأة المقاتلة، بحيث إنّ  ــاء يعتبرن النموذج الأعلی القديم للم ــطورية فتيات أو نس الأس
الرجال عاجزون عن مواجهة هؤلاء النسوة، وقد يخضعون أمامهن بشکل کامل. وتذکرنا 
ــجاعتهن فی ساحات الوعی إلهة الفتيات وإلهة النسوان اللاتی ليس لهن  بطولاتهن وش
ــة فکرة غير إيرانية نضجت تدريجياً  ــل فی العصر الزراعی. «إنّ فکرة المرأة المقاتل مثي
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ــامپور وجباره ناصرو، ٢٠١٠م: ٥٥) ومن بين النساء الإيرانيات  عند الإيرانيين.» (حس
ــارة إلی الأسماء التالية: «گرد آفريد وگرديه فی  و"انيرانيات" غير إيرانيات يمکن الإش
ــاهنامه، وابنة کورنگ وزوجة جمشيد فی گرشاســب نامه، وهمای ابنة ملک مصر  الش
وابنة پوراسب وزربانو فی بهمن نامه، وفرانک ودلارام فی شهريار نامه، وسمن رخ ابنة 
ــام ومحبوب همای فی همای  ــد الهندی فی فرامرز نامه، وگل کامکار ابنة ملک الش کي
ــه، وروز افزون ومردان دخت فی سمک عيار، وأنطوطية ابنة ملک المغرب وجيباوه  نام
ــی، وجهان أفروز ابنة القيصر وگل بوی  وابنة کيداور الهندی فی داراب نامه للطرطوس
ــرور اليمنی فی داراب نامه،ولبی غمی  ــروق وعين الحياة ابنة الملک س ابنة الملک مس
ــداد وهی فتاة في  ــيد خاوری فی حمزه نامه، وطوطی ابنة الش وهمــای طايفی وخورش
ــر من عمرها وخورشيد ابنة زال فيطومار نقالی هفت لشکر، ويمانی رخ فی  الرابعة عش

قصة حسين الکرد الشبستری.» (آيدنلو، ٢٠٠٨م: ١٢-١٣)
ــی أفعال وأعمال خارقة مثل تولی تربية  إن بانوگشســب ابنة إلهة تتمتع بالقدرة عل
ــتمدة من الآلهة  ــجاعة فی الحروب وهذه القدرات مس فرامرز والمهارة فی الصيد والش
الأنثی فی العهود القديمة. إنّ معارک بانوگشسب مستمدة من آناهيتا وأبعادها العسکرية 
«إنّ آناهيتا هی إلهة الحرب.» (بهار، ٢٠٠٧م: ٤٧٧) إنهّا تجسيد إنسانی للمرأة الإلـهة 
فی العهود القديمة «ففی آبان يشت يسعی الفريقان المتقاتلان فی ساحة المعرکة من قبيل: 
ــياب إلی التمتع بمساعدة إلهة  ــب، وتوس، وپيران، وسيه، وافراس ــب، وگشتاس ارجاس
المياه آناهيتا.» (کوياجی، ٢٠٠١م: ١٤٩) إنّ فکرة المرأة المقاتلة أخذت شکلها النهائی 

استناداً إلی مثل هذه الفکرة وهذا المعتقد.

أبعاد اعتراض بانوگشسب علی النظام الأبوی(زعامة الرجل)
ــيادتهن لقرون عديدة فی العصر الزراعی، غير أنّ هذه  ــاء من فرض س تمکنت النس
العظمة النسائية لم تدم طويلاً، وبدأت بالأفول شيئاً فشيئاً، وظهرت بعد ذلک فترة الحياة 
ــام الرجل وتم الاعتراف  ــة الرجل خضعت المرأة أم ــة. «فمع بداية عصر زعام الأبوي
ــيادة الرجالية والتی کان يتولی الرجل الأکبر فيها رئاستها...؛ وقد  ــرة ذات الس بالأس
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ــکل النساء إلی شخصيات رجالية  تحولت الآلهة التی کانت حتی ذلک التاريخ علی ش
ــيوخها.» (دورانت، ١٩٩٨م: ٦٥)  ذات لحی طويلة، والتی کانت تمثل رجال القبيلة وش
إنّ تفوق الرجال فی القضايا الاقتصادية والاجتماعة واطلاعهم علی موضوع التناسل 
ــور. «ومع بداية عصر  ــية لتفوق النظام الأبوی فی هذه العص ــد من العوامل الأساس يع
ــاء کمصاديق للضعف  ــق للخير، واعتبرت النس ــيادة الرجل اعتبر الرجال کمصادي س
والعجز، وانتشــرت فکرة مواجهة المرأة فی العصور القديمة بظهور برهما وزنوس، وبعد 
ذلک مع ظهور يهوه کحاکم مطلق، وطردت المرأة من الساحة نهائياً، وتم التشکيک فی 
ــة عنهن، وضعف الاعتقاد بالآلهة الإناث  ــيتها. لقد أبعدت الهالة الإلهي روحانيتها وقدس
بين الناس، وزال تدريجياً من حياتهم. وبذلک تم قمع القيمة الاجتماعية والدينية للمرأة 
وجميع حقوقها الاجتماعية.» (بولن، ١٩٩٤م: ٣٣-٣٤) ومع بدء هذه الفترة فقدت المرأة 
ــرأة الخاضعة المطيعة  ــام الأبوی الذی يريد الم ــيتها فی المجتمع، وحل محلها النظ قدس
ــکل مطلق، ولا يقبل قدسية المرأة وعبادتها. إنّ بانوگشسب تحاول الاعتراض علی  بش
ــا الوجودية فی جميع أرجاء  ــی الرغم من محاولتها لإثبات ماهيته ــام الأبوی، وعل النظ
المنظومة إلاّ أنها تخضع لهذا النظام مع قبول گيو زوجاً لها. إنّ الأسباب التالية تشير إلی 

اعتراضها علی النظام الأبوی:

ارتداء الملابس القتالية الرجالية
ــی، فهی  إنّارتداء بانوگشســب للزی القتالی يشــير إلی تمرّدها أمام العجز الجنوس
تحاول أن تقول: ليســت المرأة کائنة ضعيفة فی ذاتها، فهی قادرة علی أن تسبق الرجال 

فی کل شيء إذا ما أرادت ذلک.
ــردی نهانچو مردان به جوشن شدی در زمان ــوی در خود ك ــر و م س

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٥٦، ب١٧)
ــها  ــعرها ورأس ــد کانت ترتدی الدروع فی کل وقت کالرجال وکانت تخفی ش - لق

بلبس الخوذة.
ــيرون ز تن ــرد ب ــو زره ك ــو بان ــتنچ خ ــاه  ش ــاره  بيچ ــد  مان ــرو  ف

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٩٣، ب٢٨٤)
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- عندما خلعت بانو درعها فإنّ ملک الصين المسکين أصبح حائراً أمامها. 
به ظلمت نهان چشمهی نوش گشتگرانمايـه بـانـو زره پـوش گشـت

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢:ص١١١، ب٧٦٥) 
ــيطر عليها  ــيدة العظيمة المبجلة الدرع، وکأنّ عيون الحياة قد س ــد ارتدت الس - لق

الظلام.

قتل طلاب الزواج الإنيرانيين "غير الإيرانيين"
تشتمل المنظومة فی جميع أقسامها علی الحديث عن الأعمال البطولية لبانوگشسب، 
ــائی، بحيث إنّ  ــحر النس ــث عن الغراميات والدقائق والکيد والس ــهد أیّ حدي ولا نش
ــاقها يلهثون  ــل قلبها بتاتاً. فعندما کان عش ــل إليه أنّ حب الرجل لم يدخ ــارئ يخي الق
أمامها، ويتحدثون عن حبهم لها لم تکن هی تظهر أی حب تجاههم، وکانت تعاملهم بعدم 
الاهتمام، وکانت تقطع أجسام الوقحين منهم بغضب شديد بسيفها البتار. ويمکن من بين 
من کانوا يخطبون ودها الإشارة إلی تمرتاش وثلاثة من ملوک الهند هم: جيپور،وجيپال، 
ــت جيپال بجرح،  ــت تمرتاش وجيپور، وأصاب ــث حاربتهم بانو وقتل ــن، حي ورای گزي

وحذّرت رای گزين.
ليس لبانوگشسب أیّ دور فی اختيار زوجها، وإنّ رستم هو الذی يختار لها زوجها؛ 
فهذه المرأة التی کانت تعتبر نفسها فی المنظومة کلّها نداً للرجال، بل أحياناً أفضل منهم 
ليس بيدها أی قرار فی حق اختيار الزوج مما يدل علی فکرة السيطرة الجنوسية وتفوق 

الرجال علی النساء فی هذه المنظومة.
ــرای ــه خلوت س ــه را ب ــد م ــتـه كابين آن دلگشایببردن ــد بس چو ش
ــد گيو گرد ــتبردچو در خلوت خاص ش دس ــا  ب ــاه  م ــر  ب ــد  بيام
ــتاخوار ــارهمــی خواســت مانند گس دركن را  ــاه  م آن  ــر  م درآرد 
ــرد گ ــوی  بان ــفت  برآش ــدی  ــتبردزتن دس را  ــوی  جهانج آن  ــود  نم
ــر گوش او مشــت سخت ــان كه افتاد از روی تختبزد بر س بـدان س
ــش به خمّ كمند ببســت و به يك گوشهاش درفگنددو دســت و دو پاي

(بانوگشسب نامه، لاتا:ص١٢٦، ب٩٩٠- ٩٩٣)
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- عندما تم الزواج أخذوا ذلک القمر إلی البيت الخاص بها.
- فجاء گيو فی البيت وهو يريد التغلب علی هذا القمر.

- وقد أراد بکل وقاحة أن يضمها إلی جانبه.
- لکنها غضبت وکبّلت يدی ذلک البطل.

- فلکمت وجهه وآذانه بکل قوة بحيث إنه سقط من فوق السرير.
- فقد کبلت يديه ورجليه ورمته فی ناحية.

الأسطورة والتحول الجسدی
ــة بعبارتی  ــة الغربي ــه فی الثقاف ــا يعبر عن ــدی هو م ــول الجس ــراد بالتح «إنّ الم
ــير المظهر الخارجی أو الهيکل أو  ــاه تغي (TransFormation و Metamorphoses)،ومعن
أساس کيان شخص أو شیء أو هويته القانونية باستخدام القوی الخارقة للطبيعة، وهذا 
أمر غير اعتيادی للجميع وفی کل الأعصر، ويعتبر أمراً خارج قدرات الإنسان العادية، 
سواء فی ذلک النوابغ والأشخاص من ذوی المواهب الخاصة.» (فسائی، ٢٠٠٩م: ٤٣) 
ــاطير، حيث يصور فی بعض  ــدی هو أحد المضامين المهمة فی الأس «إنّ التحول الجس
ــطورة أو بنية اجتماعية لشعب من الشعوب. إنّه تصوير يدل علی اللاوعی  الأحيان أس
ــة، حيث يعالج قضايا مثل خلق کائنات  ــانی وذهنه المتوقد خلال العصور المختلف الإنس
ــان الداخلية  ــان والحيوان و ...، وذلک لعرض حاجات الإنس مکونة من امتزاج الإنس
ــبب فی أعمال خارقه وهی  ــاطير قد تس ــدی فی الأس والتعبير عنها. إنّ التحول الجس
ــبيل المثال کان الإله  ــحرية؛ فعلی س مصحوبة عادة بالتغييرات والتطورات والقوی الس
ــريعة، والثور الذهبی  ــرة أشکال منها: الريح الس بهرام فی بهرام يشــت يتغير إلی عش
ــل، والحصان الأبيض الجميل، والبعير الفحل، والخنزير الذکر ذو المخالب الحادة،  الجمي
ــر عاماً، والکبش البری، والتيس، والرجل الوسيم العاقل.»  ــاب ذو الخمسة عش والش
ــفنديار أنّ  ــبع لاس ــتا، ١٩٩٦م، ج١: ٤٣١-٤٣٧) ونلاحظ فی قصة العقبات الس (افس
عجوزاً قبيحة المنظر قد تحولت إلی امرأة فاتنة الجمال وعرضت نفسها علی اسفنديار: 

ــفنديـار اس آواز  ــادو  ج ــد چون گل اندر بهارزن  چو بشنيد ش
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ــری به دام ــد هژب ــين گفت كام ــرده جامچن ــر ك ــه و رود پ ــا چام اب
ــت ــين و زش ــی بيآي ــگ روي ــتپرآژن ــا نوش ــی جادوييه ــدان تيرگ ب
ــد خوبروی ــرك ش ــی ت ــان يك چو ديبای چينی رخ از مشك مویبس

(فردوسی، ١٣٨٧،ج٤: ص١٧٨، ب٢٠٧- ٢١٠)
ــفنديار تحولت من نشوته إلی ما يشبه  ــاحرة عندما سمعت غناء اس - إنّ المرأة الس

ورود الربيع.
- فقالت قد استطعت اصطياد بطل عظيم يتصف بصفات الجمال والقوة.

- انهّا امرأة قبيحة المنظر کتبت الطلاسم والسحر فی ذلک الظلام.
- لقد تحولت إلی إمرأة فاتنة الجمال کالمرأة الترکية فهی کانت تشبه الحرير الصينی 

تفوح من وجهها رائحة المسک.
ــا أراد الهروب من بوزيدون  ــاطير اليونانية أنّ «ديميتر (Dimiter) عندم ــی الأس وف
ــول إلی فرس واختفی بين خيول آکاری (Cardi A)، ولکن پوزيدون قد  (Posidun) تح
ــاة کان ذکر اسمها ممنوعاً  ــت إلی حصان وتزوجــت من الإله "ديميتر" وقد أنجبا فت تحول
ــون (Arion).» (عزيمال، ١٩٧٧،ج١:  ــت تدعی "خاتون"، وحصاناً کان يدعی آري وکان
ــدية مختلفة يمکن الإشارة  ــير فی"إنهإيد" إلی تحولات جس ذيل المفردة Arion) ولقد أش
ــی الحيوان، والغول إلی  ــان إل ــر بجعات إلی المقاتلين، والإنس من بينها إلی «تحول عش
ــفينة إلی الجنية البحرية، والجنية البحرية  کاهنة عجوز، وتحول الحية إلی القلادة، والس
ــؤوم.» (ويرحيل، ٢٠١١م: ٣٤) وقد تضمنت  ــان، وتحول الغول إلی طائر مش إلی الإنس

منظومة بانوگشسب نامه تحولين جسديين هما:

تحول الحمار الوحشی إلی الجنية
ــة علی الخيال  ــی الجنية يدل دلالة واضح ــدی إل إنّ تحول الحمار الوحشــی الجس
الواسع فی اللاوعی الإنسانی فی منظومة بانوگشسب نامه، حيث تسير أحداث القصة 
فی مسار تغيير المظهر الخارجی والأفعال المتغيرة لتعرض ماهية مختلفة عن هذا الکائن. 
ــاهدتها بالعين، وتخدع  ــود لطيف وجميل أصلها من النار، ولا يمکن مش ــة وج «إنّ الجني
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ــان بجمالها الخلاب. إنّ الجنية علی العکس من الغول تمثل الخير فی الغالب وهی  الإنس
ــرفزاده، ٢٠٠٧م: ذيل کلمة پری) «إنّ الإشارات الواردة إلی الجنية  خلابة جداً.» (أش
ــاطير والقصص العامة تدل علی أنّ  ــية الأخری والأس ــاهنامه والکتب الفارس فی الش
الجنية ليست کائناً مشؤوماً قبيح المنظر، کما کان يعتقد أتباع الزرادشتية ومزديسنا وإنما 
اعتبرت امرأة أثيرية رائعة الجمال کانت تتمتع بالحســن والهالة القدسية.» (سرکاراتی، 

١٩٩٩م: ٢)
 (Dafne) إنّ للجانّ حضوراً واسعاً فی الأساطير. ففی الأساطير اليونانية تعدّ دافنه»
ــون (Apollon).» (روتون، ١٩٩٩م:  ــجرة للخلاص من آبول ــة بحرية تتحول إلی ش جني
ــورن" (Juturne) تطلب من الإلهة  ــی "جوت ــد جنية بحرية تدع ــد فی إنهإي ٢١) وتوج
جونون (Junon) أن تساعدها فی قتال أخيها ضد "إنه" بطل القصة، «فتجلت فی مظهر 
 «.(Turnus) ــا تورنوس ــاعدت أخاه متيســکوس (Matiscus) عامل حظيرة "إنه" وس

(فيرجيل، ٢٠١١م: ٤٠٨)
ــجاعة نادرة تهرب منها الحيوانات کلها، بما  کانت بانوگشســب عند الصيد تظهر ش
فی ذلک الأسود والنمور، وقد واجهت أثناء الصيد حماراً وحشياً لجأ إليها وطلب منها 

المساعدة.
ــرزان دمی آرميدچو آن گور نزديك بانو رسيد تنش بود ل

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٥٧،ب٢٤)
- عندما وصل الحمار الوحشی إلی بانو کانت ترتعد فرائصه ولکنه هدأ.

وفی هذه الأثناء هاجم أسد الحمار الوحشی، وحاول افتراسه، فضربت بانوگشسب 
بعصاها علی رأسه، وأهلکته.

پرهنر ــل  ي ــو  بان ــفت  ــير نربرآش ــرز بر تارك ش بزد گ

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٥٧،ب٢٤)
- ثارت ثائرة بانو البطلة الکثيرة الفنون،فضربت ضربة علی رأس الأسد الذکر.

وبعد أن أنقذت حياة الحمار الوحشــي تحول فجأة الحمار الوحشــی هذا إلی جنية 
أعلنت بأنهّا ملک الجانّ.



الأسطورة والرمز وتوظيفهما فی منظومة بانوگشسب نامه / ٤٥

ــری نام عينبگفتش كه ای ماه روی زمين ــاه پ منم پادش

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٥٨،ب٣٦)
- فقالت لها أيها القمر المنير علی الأرض ها أنا ملکة الجانّ، اسمی عين.

«إن اسطورة الجنية تمتزج دوماً بالحب، إنّ الفتنة وخلق الحب فی الجنية صفة ذاتية 
ــان بعد الاطلاع علی  ــی، ١٩٩٢م: ٢٩٣) لقد أحبّ فرامرز ملکة الج ــة.» (لاهيج أصيل

حقيقتها.
ــدفرامرز از آن صورت از دســت شد ــقی مســت ش ــام می عاش ز ج

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢:ص٥٨،ب٤٥) 
- لقد فقد فرامرز عقله من رؤية ذلک الجمال وسکر من کأس الحب.

ــارة  إنّ حب فرامرز لملکة الجان فی هذه المنظومة عبارة عن حب عابر، وتمت الإش
إلی هذا الحب فی البيت المذکور سابقاً فحسب، ولم يرد کلام عن حالاته فی هذا الحب، 

حيث أغفلت ملکة الجان بعد ذلک، ولم يتم الحديث عنها فی هذه الملحمة.
ــنود كرد ــدرود كردبدان صورتش دل چو خش ــگاه و پ ــنـديدش آن پس

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٥٨،ب٤٨)
- فعندما رضی بجمالها وفرح، أعجب بها وودّعها بعد ذلک.

تحول الأسد إلی الجنی
ــارة إلی جنی يدعی "سرخاب"، وهو يعادی الجنية. وتتحدث ملکة  لقد وردت الإش
الجان فی حديثها مع بانو گشســب وفرامرز عن سبب قتالها مع هذا الأسد علی النحو 

التالی:
ــرخاب نام ــود س ــم ب ــی دشمن ــودی تماميك ــاه ب ــان ش ــر جني ــه ب ك
ــه كينم شــب و روز در جنگ بود ــگ بودب ــان بر دلم تن ــن جه ازو اي
ــروز او چير بود ــن ام ــا بر م ــير بودكه ت ــودم و آن ش ــه من گور ب ك

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٥٨، ب٣٨-٤٠)
- کان لی عدو يدعی سرخاب حيث کان ملک الجان.

- کان يعادينی حقداً منه ليلاً ونهاراً لذلک کنت أشعر بأنّ العالم يضيق علیّ.
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- کان يغلبنی حتی اليوم إذ کنت حماراً وحشياً ولکنه کان أسداً.
ــيطان،  ــبيهة بالش ــکن القفار والصحاری، فهی کائنة ش «يعتقد العرب أنّ الجان تس
ــر والخبث.» (ناس، ١٩٩١م: ٧١٠) و«بإمکان الجان أن تتشکل بأیّ شکل  وسبب للش
تريد شريطة ألا تختلف کثيراً عن النار والدخان.» (کلمبل، ٢٠١٠م: ٨٢) ومن الأعمال 
ــاء. فعندما لجأ الحمار الوحشــي إلی  ــدرة علی الاختف ــوم بها هذا الجنی الق ــی يق الت
ــد ضربة، وأنقذ حياة الحمار الوحشي ولکن جثة  بانوگشســب ضربت علی رأس الأس
الأسد اختفت بعد أن قتلته بانو من الأرض. «إنّ حضور ملکة الجان ذات الاسم العربی 
ــطورية والعناصر العامة التی  ــانّ کل ذلک من العناصر الأس ــارة إلی الج "عين" والإش
ــرن الخامس ه.ق علی الأرجح، کما نلاحظ  ــت فی خلق القصص البطولية بعد الق دخل

علی سبيل المثال فی سام نامه "القرن ٨ ه.ق".» (آيدنلو، ٢٠٠٥م: ٣٩)

الأسطورة والماء
ــطته «إنّ الماء  ــبر الماء أحد العناصر الأربعة فی الکون حيث يعيش العالم بواس يعت
ــياء التی يمکن أن توجد فی الحياة، فهو  ــيد للحياة، إنّه رمز لجميع الأش ــهر تجس هو أش
المصدر والمنبع والرحم لجميع إمکانيات الکون.» (الإلياذة، ١٩٩٧م: ١٨٩) إنّ الماء هو 
ــاطير ما بين النهرين  ــاطير. ففی أس رمز الحياة والعالم، ويتمتع برمزية خاصة فی الأس
 ،(Apsu) کان قد مضی علی الدهر زمن لم تکن فيه الأرض ولا السماء فقد مزج ابسو»
ــات (Tiamat)، وهی إلهة الفوضی والاضطراب،  ــو إله مياه المحيطات، ماءه مع تيام وه
ــاطير ما  ــد من ذلک العالم.» (زرين کوب، ٢٠٠٤م: ٤١١) لذلک فإنّ الماء فی أس وتولّ
ــماء. کمان أن الأساطير المصرية تری  ــابقاً للأرض والس بين النهرين کان فی وجوده س
ــالم کان مليئاً فی البداية بالمحيط الأول الذی کان يدعی (نون) (Nun). لقد کان  «أنّ الع
نون مسيطراً علی کل مکان، وکان کالنواة السماوية الراکدة.» (ويو، ١٩٩٦م: ٣٥) وفی 
الأساطير الهندية أنّ «مياه الفيضانات العظيمة فی بداية الحرکة الدورانية للخلق کانت 
قد أحاطت بالکون، ولکن نواة الحياة الذهبية التی کانت عائمة فوق المياه لمدة ألف عام 
ــم إلی قسمين: هما الذکر والأنثی.»  تفجرت أثناء عملية الخلق وظهر العالم منها، وانقس
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(ايونس، ١٩٩٤م: ٤٣) وجاء فی بندهشــن «أنّ الحياة بدأت من قطرة دمع، وإنّ ظهور 
کل شيء حیّ من الماء.» (دادگی، ١٩٩٠م: ١٣٩)

ــان  ــدات والأفکار الرمزية، ولکنّ روح الإنس ــده علی المعتق ــتمل الماء لوح لا يش
ــنا وهو  ــذه الرموزَ للحياة «إنّ الماء عنصر مقدس فی ثقافة مزديس ــی التی تتصور ه ه
ــحنة أهورانية إيجابية کان الإيرانيون القدامی يقدسون الينابيع والأنهار والثلج  يحمل ش
ــتم فی العقبة الثالثة  ــاهنامه نجد أنّ رس والمطر.» (بازرگان، ٢٠٠٩م: ٤٨-٤٩) ففی الش

عندما ينتهی من قتل التنين يغسل جسده فی الماء 
ــت ــر و تن بشس ــتبه آب اندر آمد س جهان جز به زور جهانبان نجس

(فردوسی،١٣٨٧، ج٢: ص٩٧،ب٣٩١) 
ــمه،ولم يکن يبحث عن شيء فی العالم إلاّ عبر  - لقد ورد الماء وغســل رأسه وجس

قدرة الخالق.
إنّ الهدف من الاغتسال بالماء هو نيل سمو الروح «إنّ المعانی الرمزية للماء يتلخص 
فی ثلاثة مضامين أساسية، هی: عين الحياة، وأداة للتزکية، ومرکزاً للحياة. وقد تجلت هذه 
ــية للماء فی ثقافات الشعوب المختلفة بأشکال  ــطورية والطقوس المفاهيم والأبعاد الأس

متنوعة.» (ياحقی، ٢٠٠٧م: ٣) 
أشارت منظومة بانوگشسب نامة إلی رمزية الماء. وبلغت بانو گشسب وفرامرز بعد 

معرکة القرابة مع رستم أرض توران ونصبا الخيام بالقرب من عين ماء.
ــه توران زمين ــكار افكنان تا بـ ــان دل نبودی غمينش ــه از چرخش ك
ــر دلپذي ــمهيی  سرچش ــد  ــريرگزيدن س ــروانی  خس آن  ــيدند  كش
ــد برافراختن ــه  خرگ ــبز  س ــان  ــه تاختندهم ــه نخچيرگ ــيران ب چو ش
ــور گ و  ــو  آه ــيار  بس ــتند  ــمه ديدند نزديك و دوربكش بســی چش
ــپان برانگيختند ــه اس ــر گوش ــدر آويختندز ه ــور ان ــوی و گ ــه آه ب

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢: ص٨٦- ٨٧،ب٤٠٠- ٤٠٤)
- وهم في نشوةالاصطياد حتی وصلوا إلی أرض توران، ومن کثرة تنقّلهم وترحالهم 

لم تکن قلوبهم مغمومة حزينة.
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- فاختاروا لأنفسهم عين ماء مستطابة، وبسطوا هناک الأسرّة الفاخرة.
- فأقاموا الخيام الکبيرة الخضراء، وانقضوا نحو المصاد کالآساد.

ــية، ورأوا هناك ينابيع ماءٍ کثيرةً، قريبةً  - فقتلوا الکثير من الغزلان والحمر الوحش
وبعيدةً. 

ــية  ــت الخيول من کلّ صــوب وجانب، فأحاطت بالغزلان والحمر الوحش - فانهال
المتواجدة.

ــکروا بجيوش عظيمة علی  ــا طلب ملوک الهند الزواج من بانوگشســب عس وعندم
حدود ايران وتوران، وأقاموا خيامهم بالقرب من الماء.

آب ــك  نزدي ــه  خيم و  ــراپرده  ــابس طن ــدر  ان بپيوســت  ــش  طناب

(بانوگشسب نامه،١٣٨٢:ص١٠٩،ب٧٢٦)
- لقد أقاموا الخيام بالقرب من الماء بحبال مترابطة محکمة.

يسعی الناقد فی النقد الأسطوری أثناء دراسته للآثار الأدبية إلی إماطة اللثام عن 
الرموز فی النصوص الأدبية لإظهار الأرضيات التاريخية الحضارية، وتشکل الثقافات 
ــاراً فی  ــع المفاهيم انتش ــل تلک النصوص؛ لذلک فإننّا نجد أنّ الماء هو أوس ــبر تحلي ع
ــعوب. إنّ الماء من العناصر التی تساهم فی بناء الحضارات فی الأساطير،  ثقافات الش
کما أنّ له بعداً تطهيرياً وأداء حيوياً فی الحياة. ونلاحظ فی منظومة بانوگشســب نامه 

أنّ الماء اکتسب أهمية بالغة، حيث أنّ الخيام تنصب جنب المياه.

النتيجة
تتمتع الأساطير بمفاهيم عميقة وتؤدی معرفتها إلی فهم لغة الشاعر والدخول إلی عالم 
مفعم بالأسرار والرموز. تعدّ منظومة بانوگشسب نامه من الآثار الأسطورية التی تحمل 
أفکاراً أساسية متعددة. بطلتها تُدْعَی بانوگشسب، وتعود إنجازاتها إلی فترة سيادة الأم 
ــديم, حيث کانت الآلهة الإناث تقدس، وکانت  ــة المرأة) فی التاريخ الإيرانی الق (زعام
ــع بمکانة رفيعة إذ کانت تعتبر جزءاً من الأرض الأم. تحاول بانوگشســب فی هذه  تتمت
ــخصيتها علی الآخرين فی مواجهتها للنظام الأبوي الذی بدأ يسود,  المنظومة فرض ش
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ــة فی هذا الأثر، ولکنها فی النهاية ترضح  حيث نلاحظ معالجة الظلم النابع من الجنوس
لطلب رستم، وتقبل أن تکون زوجة لگيو الذی خرج مرفوع الرأس من الامتحان. ومن 
ــطورية الأخری فی هذا الأثر موضوع التحول الجسدی، وهو ضارب  التوظيفات الأس
بجذوره فی الثقافة اليونانية القديمة، کما أنّ رمزية الماء، والذی هو رمز حياة الکائنات، 

من العناصر الأساسية فی هذه المنظومة.

المصادر والمراجع
ــوار». کتاب ماه ادبيات و فلسفه. العدد  ــجاد. (٢٠٠٥م). «مهين دخت، بانوگشسب س آيدنلو، س

.٩٣
ــه». مجله مطالعات ايرانی. السنة ٥. العدد  ــطوره و حماس ــــــــــــ . (٢٠٠٦م). «ارتباط اس

.١٠
ــکده ادبيات و علوم انسانی دانشگاه شهيد  ــــــــــــ .(٢٠٠٨م). «پهلوان بانو». مجله  دانش

باهنر کرمان. السنة ٧. العدد ١٣.
ــرف زاده، رضا. (٢٠٠٧). فرهنگ بازيافته های ادبی از متون پيشــين. مشهد: سخن گستر و  اش

معاونت پژوهشی دانشگاه آزاد اسلامی واحد مشهد.
الياذة، ميرچا. (١٩٨٣م). چشم اندازهای اسطوره. ترجمه جلال ستاری. تهران: توس.
ــــــــــ . (١٩٩٧م). رساله در تاريخ اديان. ترجمه جلال ستاری. تهران: سروش.

اوستا. (١٩٩٦م). ترجمه جليل دوستخواه. تهران: مرواريد.
ايونس، ورونيکا. (١٩٩٤م). اساطير هند. ترجمه باجلان فرّخی. تهران: أساطير.

ــنة ٥.  ــياب». پژوهش نامه فرهنگ و ادب. الس ــازرگان، محمد نويد. (٢٠٠٩م). «آب و افراس ب
العدد٨.

باستيد، روجيه. (١٩٩١م). دانش اساطير. ترجمه جلال ستاری. تهران: توس.
ــانی و  ــگاه علوم انس بانوگشســب نامه. (٢٠٠٣م). تصحيح روح انگيز کراچی. تهران: پژوهش

مطالعات فرهنگی.
ــی زنان. ترجمه آذر يوسفی. تهران:  ــطوره ای و روانشناس ــينودا. (١٩٩٤م). نمادهای اس بولن، ش

روشنگران.
بهار، مهرداد. (٢٠٠٧م). پژوهشی در اساطير ايران. تهران: آگاه.

ــام پور، سعيد. (٢٠١٠م). «بانوگشسب در حماسه های ملّی». مجله مطالعات ايران. السنة ٩.  حس
العدد ١٨.



٥٠ / فصلية إضاءات نقدية، السنة ٤، العدد ١٤، صيف ١٣٩٣ش

دادگی، فرنبغ. (١٩٩٠م). بندهشن. ترجمه مهرداد بهار. تهران: توس.
دلاشو، م. لوفلر. (١٩٨٥م). زبان رمزی افسانه ها. ترجمه جلال ستاری. تهران: توس.

دورانت، ويل. (١٩٩٨م). تاريخ تمدّن، مشرق زمين گاهواره تمدّن. تهران: اقبال.
رستگار فسايی، منصور. (٢٠٠٩م). پيکر گردانی در اساطير. تهران: پژوهشگاه علوم انسانی و 

مطالعات فرهنگی.
روتون، ک.ک. (١٩٩٩م). اسطوره. ترجمه ابوالقاسم اسماعيل پور. تهران: مرکز.

ــه در روايتی  ــطوره و حماس رياحی زمين، زهرا و جباره ناصرو، عظيم. (٢٠١١م). «آميزش اس
ديگر از بانوگشسب نامه». ادب پژوهی.العدد ١٨.

زرّين کوب، عبدالحسين. (١٩٧٨م). در قلمرو وجدان. تهران: سروش.
ـــــــــــــــــــ . (١٩٨٣م). يادداشت ها و انديشه ها. تهران: جاويدان.

سرکاراتی، بهمن. (١٩٩٩م). مجموعه مقاله های سايه های شکار شده. تهران: قطره.
صفا، ذبيح االله. (٢٠٠٨م). حماسه سرايی در ايران. تهران: فردوس.

فرای، نورتروپ. (١٩٩٥م). ادبيات و اسطوره. از مجموعه مقاله های اسطوره و رمز. ترجمه جلال 
ستاری. تهران: سروش.

فردوسی، ابوالقاسم. (٢٠٠٨م). شاهنامه. به کوشش سعيد حميديان. تهران: قطره.
کامبل، جوزف. (٢٠١٠م). قهرمان هزار چهره. ترجمه شادی خسرو پناه. مشهد: گل آفتاب.

ــطوره و حماسه ايران. گزارش و ويرايش  کوياجی، جهانگير کوروجی. (٢٠٠١م). بنيادهای اس
جليل دوستخواه. تهران: آگه.

گيرشمن، رومن. (١٩٨٩م). ايران از آغاز تا اسلام. ترجمه محمد معين. تهران: علمی و فرهنگی.
ــناخت هويّت زن ايرانی در گستره پيش تاريخ و  ــهلا و کار، مهرانگيز. (١٩٩٢م). ش لاهيجی، ش

تاريخ. تهران: روشنگران.
فيرجيل. (٢٠١١م). انهايد. ترجمه ميرجلال الدين کزازی. تهران: قطره.

ويو، ج. (١٩٩٦م). فرهنگ اساطير مصر. ترجمه ابوالقاسم اسماعيل پور. تهران: فکر روز.
هينلز، جان راسل. (٢٠٠٤م). شناخت اساطير ايران. ترجمه با جلال فرّخی. تهران: اساطير.

ــی. تهران:  ــتان واره ها در ادبيات فارس ــاطير و داس ياحقی، محمدجعفر. (٢٠٠٧م). فرهنگ اس
فرهنگ معاصر.


