
 
 

Theosophical-Philosophical Foundation of Iranian Art 
Volume 3 / Issue 1  /  pages  13-30 / e-ISSN: 2980-7875 / p-ISSN: 2981-2356 

 

Original Research  10.30486/PIA.2024.2001377.1076  
 

A Cultural Analysis on Motifs of Tombstones of Golestan Province 

Cemeteries with Anthropology of Art Approach1 

(Case study: Bandar-e-Gaz, Habibollah Imamzadeh Cemetery) 
 

Fatemeh Raghimi1, MohammadAli Khabari2, Mohammad Aref3 

1-Comparative and Analytical History of Islamic Art Group, Central Tehran Branch, Islamic Azad University, Tehran, Iran 

2-Assistant professor of art research group, Jahad University, Tehran, Iran (Corresponding author). 

3-Associate professor of theatre group, central Tehran branch, Islamic Azad University, Tehran, Iran 

 

Abstract  

Among the truly prominent components of ritual arts, one can point to tombstones, whose engraved 

motifs reflect the locals’ ideology, culture, and worldview, providing a wide lens through which we 

can see the personality of the deceased and the social, economic, and cultural status of the related 

groups or nationalities. This article aims to analyze the motifs engraved on the tombstones of 

Habibollah Shrine (Bandar-e-Gaz, Golestan province) from a cultural point of view, considering 

that society is their creator. For this purpose, among the 10 cemeteries of Golestan province that 

were studied, the Habibollah Imamzadeh Cemetery in Bandar-e-Gaz was selected as a case study 

due to the number of gravestones and variety of motifs. This article tries to answer the following 

question: How can the semantic, aesthetic, and functional characteristics of these gravestone motifs 

be discovered through the Anthropology of Art approach based on findings on local culture? The 

research method is descriptive-analytical, with field observations and library studies conducted for 

data collection. Among the findings, one highlights the interpretation of three important dimensions 

of the motifs: semantic, aesthetic, and functional. Based on the cultural study, these motifs represent 

customs, beliefs, and various levels of society's culture. 
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 چکیده

لمس قابل  از  بخشیکی  سنگترین  آیینی،  هنر  حکهای  نقوش  که  آنقبرهاست  بر  و  شده  فرهنگ  تفکر،  نحوۀ  ها 
نماید. هدف  مناسبی را برای نمایاندن افکار و نقوش نمادین فراهم می  ۀدهد و زمینبازتاب میبینی مردم منطقه را  جهان

قبرهای قبرستان امامزاده حبیب الله شهرستان بندرگز، واقع در استان گلستان، از دیدگاه  این مقاله، تحلیل نقوش سنگ
به هدف،    ۀآفرینند  ۀفرهنگ جامع توجه  با  است؛  بین  آن  قرارگرفت،    10از  مطالعه  مورد  استان گلستان که  قبرستان 

به بندرگز،  الله  حبیب  امامزاده  سنگقبرستان  تعداد  بهدلیل  نقوش،  در  تنوع  و  انتخاب  قبرها  موردی  نمونه  عنوان 
های مبتنی بر فرهنگ مردم  توان بر اساس یافتهاین مقاله در پی پاسخ به این پرسش است که چگونه میاست.  شده

شناسی هنر، پی  قبرها از منظر انسانشناختی و کارکردشناختی نقوش سنگهای معناشناختی، زیباییمنطقه به ویژگی
با   بهوجهبرد.  تحقیق  روش  مقاله،  این  در  رویکرد،  این  توصیفیبه  مشاهده-صورت  و  بوده  و تحلیلی  میدانی  های 

کتابخانه میمطالعات  مطالب  گردآوری  روش  عنوان  به  میای  حاصل  نتایج  از  مهم باشد؛  بُعد  سه  تفسیر  به  توان 
هایی، همچون بازنمایی و  شناختی و کارکردشناختی این نقوش اشاره نمود که در قالب شاخصهمعناشناختی، زیبایی

فرهنگی، بازنمود آداب و رسوم، اعتقادات و باورها و    ۀکند. این نقوش بر اساس مطالعشکل و کارکرد، معنا پیدا می
 طورکلی بازنمود سطوح مختلفی از فرهنگ جامعه هستند. به

 قبرها، فرهنگ، نقوش. شناسی هنر، سنگالله، انسانامامزاده حبیب واژگان کلیدی:

 
 ma.khabari@gmail.com 1403٫03٫12پذیرش:  تاریخ 1402٫11٫05  دریافت: تاریخ

 
سنگ قبرهای اسلامی استان گلستان این مقاله برگرفته از رساله مقطع دکتری نویسنده اول و به راهنمایی نویسنده دوم و مشاورۀ نویسنده سوم با عنوان »تحلیل فرهنگی نقوش    1

 باشد. با تمرکز بر آراء هوارد مورفی« در دانشگاه آزاد اسلامی واحد تهران مرکزی می
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 بیان مسئله  و مقدمه-1
از اساسی تاکنون، یکی  ابتدای هستی  داده از  آن، تشکیل  از  را مسأله مرگ و جهان پس  آدمی  تفکرات  از اجزای  ترین  است و یکی 

قبر و نقوش  رفته، قبر، سنگکارجوامع که همچون ابزاری اساسی برای نمودهای عینی و معنوی آن به  ۀجدانشدنی این تفکر در هم
ورسوم و  های تاریخی، علاوه بر مشخص نمودن شخصیت فرد متوفی و فرهنگ و آدابها است. با بررسی این یادمانحک شده بر آن

هر قوم یا سرزمین، شرایط مطالعۀ نقوش رایج در هر دوره نیز، فراهم  اعتقادات مردم منطقه و موقعیت اجتماعی، اقتصادی و فرهنگی  
سازد که منشاء طراحی نقوش، مبتنی بر  ها، مشخص میشود. توجه به انواع نگرش آیینی، مذهبی و تأثیرپذیری از آداب و سنتمی 

های مردمی، اثر  ها و اجرای سنتآیینیری  گهای دینی پس از اسلام است و این عوامل بر شکلبینش اساطیر ایران باستان و نگرش 
این اساس، حجاران  اند؛. برقبرها ترسیم نمودهویژه در سنگها، بهساختهها را در دستگذاشته و هنرمندان عامیانه، معادل تصویری آن

 اند.یافتهاند؛ بلکه با پردازش و نمادپردازی، به بیانی ویژه دستتنها تقلید صرف از طبیعت نکردهقبرها، نهاین سنگ
اهمیت و ضرورت  شود،  عنوان یک هنر مردمی، شناخته میقبر با زندگی مردم و آفرینندگان خود ارتباط دارد و بهجایی که سنگاز آن

اسلامی بر اساس فرهنگ بومی    ۀ قبرهای موجود دورشده بر سنگهای نقوش حکبررسی نقوش قبور، علاوه بر دستیابی به ویژگی
حاضر، پژوهشگران با هدف فهم معنای فرهنگی نقوش با    ۀدر مقال.  وهنری است منطقه، به تصویر کشاندن میراثی معنوی، فرهنگی

 الله شهرستان بندرقبرهای اسلامی موجود در امامزاده حبیب رفته در سنگکارشناسی هنر، به مطالعه و شناسایی نقوش بهروش انسان
پردازد؛  ها، باورها و آداب و رسوم مردم این منطقه میها با عوامل مؤثری چون فرهنگ، اندیشهواقع در استان گلستان و ارتباط آن  گز،

قبرستان   10از بین  کند؛ با توجه به هدف پژوهش،  ها معنا پیدا میدرک مشخص از اندیشه سازندگان آن  ۀ چراکه آثار هنری در سای
قبرها و تنوع در نقوش،  دلیل تعداد بیشتر سنگالله بندرگز، بهکه مورد مطالعه و بررسی قرارگرفت، قبرستان امامزاده حبیباستان گلستان  

 است. عنوان نمونه موردی، انتخاب شدهبه
شناختی وجود نوع فعالیت زیباییای، بدون هنر یا بدون هرشدهتوان گفت که هیچ فرهنگ شناختهبر اساس نقوش ایجادشده، می

شئ هنری از دیدگاه   است.شناسی هنر، مورد توجه قرار گرفتهعمومی بشر به عنوان موضوع مورد بررسی در انسان  ۀندارد؛ این تجرب
شناختی و یا معناشناختی باشد؛ )اما در بیشتر مواقع، هر دو را داراست( که  های زیباییای است که دارای ویژگیشناسی، »شئانسان

 (.Morphy, Perkins,2006:12شود« )برای اهدافِ نمایاندن یا بازنمایی استفاده می
کند و از آنجایی که  بازنمایی هنر اشاره می  سپس به کارکرد  شناختی وزیبایی و اول به کارکرد معناشناختی درجه در هنر بنابراین، 

شناسی  شناختی، رابطه نزدیکی دارد؛ بنابراین با استفاده از رویکرد انسانزیباییقبرها با بعد معناشناختی و  حوزه طرح و نقش سنگ
 نمود.قبرهای موجود در این منطقه را بررسیتوان سنگای، میهای بینارشتهعنوان یکی از حوزه هنر به

باشند و  هایی میشناسی هنر، دارای چه شاخصهرفته از منظر انسانکارنقوش بهپژوهشگران برای رسیدن به پاسخ این پرسش که  
شناختی و کارکردشناختی این نقوش  های معناشناختی، زیباییهای مبتنی بر فرهنگ مردم منطقه به ویژگیتوان بر اساس یافتهچگونه می

های شکلی توصیف و بررسی نموده و با تمرکز بر این موارد، به درک معنای نهفته در ورای هریک از نقوش را از لحاظ ویژگی  پی برد، 
 . پردازد نقوش می

 
 روش پژوهش  -2

قبرهای منطقۀ  حاضر را که با هدف بررسی معنای فرهنگی نقوش موجود در سنگ ۀماهیت کلی این پژوهش از نوع کیفی است. مقال
آورد. از نظر روش نیز این پژوهش، تفسیری شمارتوان جزء تحقیقات بنیادی بهشناسی هنر انجام شد، میاستان گلستان از منظر انسان

قبرستان استان که مربوط به دورۀ تیموری تا قاجاری هستند و به لحاظ کیفیت نقوش،    10باشد. جامعۀ مورد پژوهش در این مقاله،  می 
آباد، آهنگر محله، زیارت، دانشمند  گیری را دارا بودند انتخاب شدند که عبارتند از آق امام گنبد، امامزاده الازمن فاضلقابلیت نمونه
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از بین این قبرستان  ۀعبدالله گرگان و محلۀ سرچشمالله بندرگز، رادکان، امامزادهآتا، آق امام بندرترکمن، امامزاده حبیب ها،  گرگان. 
گیری  عنوان نمونه موردی، انتخاب شد. روش نمونهقبرها و تنوع در نقوش، بهدلیل تعداد سنگالله بندرگز بهقبرستان امامزاده حبیب

گرفتهبه صورت  هدفمند  نمونهصورت  در  سنگاست.  ابتدا  هدفمند،  بررسیگیری  قابل  و  سالم  نقوش    قبرهای  سپس  و  انتخاب 
شناسی هنر به  اساس رویکرد انسانمطالعه و تحلیل بودند، گزینش شدند و برقبرهایی که به لحاظ تاریخی، هنری و بصری قابلسنگ

 شد. ها پرداختهتحلیل فرهنگی آن
باشد. برای گردآوری  ای و اسنادی، منابع معتبر اینترنتی و حضور در میدان پژوهش میها، به شیوۀ کتابخانهروش گردآوری داده

قبرهای سالم با  مانده صورت گرفت و سپس سنگقبرهای به جایهای این پژوهش ابتدا از طریق مشاهده، تصویربرداری از سنگداده 
 ای حاصل شد. های مورد نیاز نیز از طریق مطالعۀ کتابخانهنقوش خوانا و ارزش هنری بیشتر جهت مطالعه انتخاب و برخی داده

 

 پژوهش(   ۀادبیات پژوهش )مبانی نظری و پیشین -3
 پژوهش  ۀپیشین -1-3

هایی ارزشمند از پژوهشگران در ها، پژوهششده بر روی آنقبرها و مطالعۀ نقوش حکسازی، سنگدر رابطه با سنت تدفین، آرامگاه
عنوان »بررسی تطبیقی راهنمایی سامانیان تحتمثال، حکمت در پایان نامۀ خود به  عنواناست؛ بههای مختلف، صورت گرفتهقالب

شناختی«  های صفویه، زند، قاجار و پهلوی با رویکرد جامعهمزارهای آرامستان تخت فولاد اصفهان در دوره عناصر تصویری سنگ
ه  ها، اوضاع اجتماعی و هنر در سه دورۀ صفویه، پهلوی و قاجار، توانسته بنوشته( با بررسی عناصر تصویری نقوش و سنگ1389)

پایان   شناختی دست یابد. تحلیلی جامعه قبرهای  ها و تمثیلات موجود بر سنگشناختی نمادها، نشانهنامۀ »بررسی مردم جمالی در 
ابن بابویه از منظر انسانقبرهای دو قبرستان ظهیرعارف، به مطالعه و بررسی سنگ( به راهنمایی  1392تهران« ) - شناختیلدوله و 

(،  1377شناسی هنر« )های مزار از پنجرۀ مردم عنوان »سنگای تحتخسرونژاد در مقالهاست.  اختی در استان تهران پرداختهشناستانب
ها را مورد بررسی قرار  قبر و نحوۀ حجاری آنپردازد و در ادامه، ساختار انواع سنگقبر میشناسانه به مقولۀ سنگابتدا از دیدی مردم 

ارائهمی  از دیدگاه هنر، سنگ  شده، دردهد. متن  پژوهشگرانی است که بخواهند  برای  الگویی مقدماتی  را بررسی کنند.  واقع  قبرها 
قبرستان تخت فولاد اصفهان« )»نشانه قبور  به   ای است( عنوان مقاله1393شناسی نقوش سنگ  از پژوهشگران  که توسط گروهی 

های نقوش در بندی گونهینات، به طبقهئت. این پژوهش در روند شناسایی تزاسه خدادادی منتشر شد  احمدپناه وخانی،  صفیهای  نام 
دهد که نقوش صرفاً جنبۀ تزیینی نداشته و  های این مقاله نشان میاست. یافتهقالب اشکال گیاهی، انسانی، حیوانی و اشیاء پرداخته

سازد.  های مختلف  را آشکار میهای اعتقادی، فرهنگی و اجتماعی دوره علاوه بر اشارۀ مستقیم به مفاهیم، سندی است که ویژگی
 تمرکز این مقاله به نقوشی چون شیر و ماهی، نشان از اهمیت این نقوش در میان باورهای انسانی دارد. 

ای ها عبارتند از: مقالههایی از آن است که نمونههایی صورت گرفتهقبرهای استان گلستان نیز پژوهشها و سنگرابطه با قبرستاندر
بیان اعتقادات و عقاید مردم بومی ( که سعیدی رامیانی در آن به 1394های گورستان خالد نبی« )وتحلیل سنگ افراشتهعنوان »بررسیبا

سنگ این  در  که  نقوشی  روی  بر  آن  تأثیر  و  بهمنطقه  پرداختهکارها  شایستهرفته،  مقالهاست.  در  بافر  کتیبهای  »تزیینات  ای  عنوان 
قبرهای این دو قبرستان  ( به مطالعۀ تطبیقی نقوش و تزیینات سنگ1388قبرهای شیخ صفی و تطبیق آن با نهارخوران گرگان« )سنگ

است. نگارندگان پژوهش  های این دو قبرستان را مورد بررسی قرار دادهورۀ صفویه بر روی کتیبه نگاره پرداخته و تأثیر فرهنگ و مذهب د
اند که در آن به ( نگاشته1402قبرهای استان گلستان« )شناسی جنسیت زن در سنگنشانه  ۀعنوان »مطالعدیگری نیز با  ۀحاضر، مقال

شد، بخشی  اند. آنچه ذکرقبرهای استان گلستان براساس الگوی سندرس پیرس پرداختهروی سنگشناسی نقوش مرتبط با زنان برنشانه
شده،  های انجام وخارجی در پژوهششده در حوزۀ مرتبط با موضوع مقاله بود. با تمام جستجوهایی که در منابع داخلیاز آثار منتشر 

انواع نقوش حکگرفت، فقط معرفیصورت  گونه پژوهشی که  است و هیچها آمدهف ظاهری آنقبرها و توصیشده بر سنگوتحلیل 
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سنگرابطهدر آنبا  نقوش  فرهنگی  تحلیل  و  انسانقبرها  منظر  از  یافتها  باشد،  هنر  بهشناسی  فرهنگی همیننشد.  بررسی  دلیل، 
گیری این پژوهش را  است که ضرورت شکلهای نامبردهطورخاص، حلقۀ مفقودۀ پژوهشها بهشده بر آنقبرها و نقوش حکسنگ

دلیل رویکرد  قبرهای منطقۀ استان گلستان و دوم بهدلیل مطالعۀ فرهنگی سنگرو این پژوهش را نخست بهست؛ از اینموجب شده  
شناسی هنر، به تفسیرها  کوشد، تا از طریق رویکرد انسانرو میتوان اثری متمایز از آثار پیشین دانست. اثر پیششناسی آن، میانسان

شناختی و معناشناختی  شناختی، کارکرد یي نقوش در راستاي محورهاي زیباییهای فرهنگی مرتبط با فرم، کارکرد و بازنماو تحلیل
 اشاره نماید. 

 
 مبانی نظری  -2-3

پردازد. نشان دادن اینکه اشیای هنری  اش میشناسی است که به فهم هنر از دیدگاه فرهنگ آفرینندهای از انسانشناسی هنر، شاخهانسان
اصل عمومی . »شناس استشوند و چه کارکردی برای آن فرهنگ دارند، وظیفه یک انسانخاص تولید می   ۀ فرهنگ یک جامعچگونه در  

ممکن    ۀترین زمیناست از اینکه، فهم اهمیت اثر نیاز به قراردادن آن در گستردهشناسی هنر باشد، عبارت که باید قضیه محوری انسان
 ,Morphyهای تاریخی، اجتماعی و فرهنگی تولید آن کافی و ممکن نیست« )فهم تأثیر یا اهمیت فوری اثر، بدون فهم زمینه است.

Perkins,2006:15-17آثار هنری هستند که ویژگی شناختی دارند و برای نمایاندن یا  های معناشناختی و زیبایی(. »آثاری جزء 
شناختی و کارکردشناختی تحلیل  لی معناشناختی، زیباییهنر، آثار هنری از سه بُعد اص شناسیبه انسانروند. باتوجه کار میبازنمایی به

 (.Morphy,1994:655شوند« )می 
 کنند و یا معنای خاصی به وجوداز دیدگاه معناشناختی، آثار هنری ابزارهایی هستند که معنا را رمزگذاری یا چیزی را بازنمایی می

زیبایی   آورند.می  دیدگاه  دراز  هنری  آثار  بیانیشناختی،  خصوصیات  یا  زیباشناختی  اثر  با  میارتباط  تحلیل  دیدگاه  شان  از  و  شوند 
 گیرد. عنوان یک کالا از لحاظ کاربرد، مورد مطالعه قرار میکارکردشناختی، اثر هنری به

یا   هاانتقال مدلول  دنبالبه دیداری های با استفاده از دال که شودمی تصویر نظامی معناشناختی همچون بُعد معناشناختی، هنر  در
 یافتنبرای دست شناسی، است. در انسانتوجه دهند، موردمی معنایی  چه و  این پژوهش اینکه نقوش چگونه مختلف است؛ در  مفاهیم

 .گیرد قرار  توجه مورد  خود،  فرهنگی ۀزمین در هنری، لازم است، شکل،  نمادهای معنای به
شود،  ها درک و تفسیر می ای از معانی است و از خلال نمادها و نشانهمجموعهصورت متقابل برای درک فرهنگ که  »همچنین به

ویژه در مناسک، ناقل معنایی  (. نمادهای هنری به254: 1400باید ابتدا به تحلیل نمادهای فرهنگی و هنری پرداخته شود« )فکوهی،
اصلی    ۀکنند. دغدغ میشود و با این انتقال، بین هنرمند و شئ هنری و مخاطب ارتباط برقرارهستند که از هنرمند به مخاطب منتقل می

انسانشناس، زیباییانسان با این دیدگاه که هنر یک محصول فرهنگی  شناسی شیء در زمینۀ فرهنگ تولیدکننده است.  شناسی هنر 
به شناخت فرهنگ جامعه آفریننده   توانکند؛ پس با مطالعه هنر میعنوان یک ابزار استفاده میاست، از فرهنگ در تمامی ابعاد آن به

در این پژوهش تلاش شد،  تواند به فهم بهتر معنا و مفاهیم اشیاء و آثار هنری نیز بیانجامد.  یافت و از طرفی بررسی فرهنگ میدست
زیبایی معناشناختی،  گوناگون  سنگابعاد  نقوش  وکارکردشناختی  مورد شناختی  تولیدکنندگانش  جامعۀ  در  گلستان،  استان  قبرهای 

 (. 1وتحلیل قرارگیرد )تصویربررسی
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 ( 1402قبرهای استان گلستان )نگارندگان، شناسی نقوش سنگ . فرآیند تحلیل انسان1تصویر

 
 یافته های پژوهش )بحث وتحلیل(  -4

بندرگز کنونی، گنبدی  کیلومتری غرب    10است. در  شدهکیلومتری غرب شهرستان گرگان، شهرستان بندرگز و روستای لیوان واقع  50در  
یابد اصلی به سمت شمال و به این مکان ادامه می  ۀنامند. مسیری که از جادالله میوجود دارد که مردمان منطقه، آن را امامزاده حبیب

به  2حدود   بقعه  این  است.  دورکیلومتر  در  وسیع  قبرستان  قرارگرفتهتاهمراه  مشجر  محیطی  در  آن،  قبرستان،  دور  سطح  در  است. 
های مختلف مردم  قبرها، متعلق به طوایف و تیره کرد. »این سنگقبرهای جدید، مشاهدهتوان در بین سنگقبرهای قدیمی را میسنگ

طورکلی، طوایف اصیل و شاخص  کردند؛  بهروستاهای اطراف نیز، هستند که از گذشتۀ دور اموات خود را در این قبرستان دفن می
این،  غرب، مدفون هستند.؛علاوه برغرب تا جنوب ی و قدیمی قبرستان، یعنی سمت غرب و نیز از شمالاین روستاها در قسمت اصل

دلیل شیوع  توان مشاهده کرد که علت آن را بومیان منطقه بههای قبرستان مییک پراکندگی عمده هم در دفن مردگان در تمام جهت
دانند که باعث مرگ بسیاری شد و مجبور شدند مردگان خود  قاجاریه در این منطقه می  ۀ گیر طاعون )یا وبا( در اوایل دوربیماری همه

 (. 2( )تصویر 892: 1387را بدون رعایت محدوده طایفگی در نقاط مختلف قبرستان به خاک بسپارند« )معطوفی، 

 
یخی آن در . موقعیت مکانی و نمای کلی از امامزاده حبیب2تصویر  ( 1401شهرستان بندرگز )نگارندگان،  الله و قبرستان تار

انسانشناسینقوش
سنگقبرهایاستان

گلستان

معناشناختی

موضوع نقوش

نمادشناسی نقوش

زیبایی شناختی

زیبایی فرمی

زیبایی محتوایی

کارکردشناختی جنبۀ کاربردی
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 شناسی هنر اساس رویکرد انسانقبرها بروتحلیل فرهنگی نقوش سنگتجزیه -1-4
شود که فرهنگ مردمی و  برده می الله، واقع در استان گلستان، پیقبرهای تاریخی امامزاده حبیبهای تصویری سنگبا تعمق در نشانه

اند. تأکید هنرمند عامیانه، همواره بر اندیشه جمعی استوار است و  سزایی داشتهگیری تصاویر، نقش بهها، در شکلباورهای عامیانه آن
شناسی هنر از  اساس رویکرد انسانقبرهای این قبرستان برادامه نقوش سنگدرآید.  این ویژگی از خصوصیات هنر قومی به حساب می

 گرفت: وبررسی قرار خواهدشناختی و کارکردشناختی مورد تحلیلسه دیدگاه معناشناختی، زیبایی
 
 تحلیل معناشناختی  •

مهم از  یکی  همواره  معانی،  دنیای  و  معنا  دغدغهکشف  انسانترین  مطالعات  در  بُعد  ها  در  مطالعات  اساس  و  بوده  هنر  شناسی 
های بازنمودی بر نظام معناشناختی، متکی بر پیوند فرم، معنا و کارکرد آن در یک جامعه است. در تحلیل معناشناختی نقوش، باید علاوه

بهدر جریان شکل توجه داشت. حجاران منطقه، هنرمندانی هستند که سنگزمینهگیری معنا،  نیز،  آنقبر و نقوش حکها  بر  را  شده 
شمار  ها بههای فردی و فرهنگی آناند که بازتابی از دریافتای مناسب جهت بیان افکار و اعتقادات خود انتخاب کردهعنوان زمینه به

ک از نقوش که در عین سادگی بسیار  ها و مفاهیم نهفته در هر  قبرها، به تشریح ویژگیسنگشده بر  آیند. با درنظر گرفتن نقوش حکمی 
 شود.  میکنند، پرداختهزیبا هستند و نوع طبیعت منطقه و آداب و رسوم مردم آن و روحیات و ذهنیات هنرمند حجار را بیان می

قبرها را از جهت موضوع و محتوا  به چند دسته قبرهای تاریخی این منطقه، نقوش این سنگبه کارکرد هنر عامیانه در سنگتوجهبا     
بندی کرد که در ادامه توان تقسیمنگاری میاصلی گیاهی، حیوانی، انسانی، ابزار و وسایل، نقوش هندسی، انتزاعی و نمادین، و کتیبه

 شود:به تحلیل هریک از نقوش پرداخته می
 
 نقش گیاهی -1

توان آن رامشاهده نمود. خاصیت  هایش میساختهترین نقوش مورد علاقه انسان بوده که در تمام دستنقوش گیاهی یکی از قدیمی
رو، انواع  است که از این نظر هم، مورد احترام و توجه بوده اند؛ از این بخشی دادهها جنبه حیاتشفابخشی و درمانگری گیاهان، به آن 

آفرینی های بصری نقش گل و تنوع آن، ذهن هنرمند حجار را به نقششود. جذابیت قبرها مشاهده میهای گیاهی در سنگمایهنقش
است.  ای از انواع نقوش گل و گیاه را آفریدهبندی گستردهها، ترکیبنها و گیاهان کشانده و از کنار هم قراردادن آصور نمادین انواع گل

 آفرینی آنان بپردازد. استان گلستان، ذهن هنرمند حجار را بر آن داشته تا به نقش ۀطقها و درختان متنوع در منوجود گل
ترین نقوش است. درخت سرو در صورت ایستاده و خمیده، از رایجبین انواع نقوش گیاهی، نقش گل چند پَر و درخت سرو به

است. »سرو مانند دیگر درختان های مختلف همراه بودهای دارد و با اساطیر، نمادهای مقدس و آیینوهنر ایرانی جایگاه ویژه فرهنگ
شود. این درخت مربوط به امور  همین علت در کنار قبرها مشاهده میهمیشه سبز، نماد جاودانگی، یعنی حیات پس از مرگ است و به

شمار  وبرگ سیاه آن، نماد مرگ به مُرد و شاخکردند، میرا قطع میکرد و چون آن تدفینی بود که بدن را پس از مرگ از فساد حفظ می 
ای بود که روح در سفر خود  داشت که تعداد هفت سرو نشان از هفت سیاره   های میراثی هم حضورآمد؛ همچنین بر روی یادمانمی 

کند و از آسمان  (. »برای مسلمانان شیعه، درخت که از خاک و آب تغذیه می293:  1398گذرد« )هال،  ها میها از آنبه سوی آسمان
رسد. تقدس درخت از این  که عارف به حقیقت غایی میگذرد، نشانه حقیقت است؛ یعنی بازگشت به مرحله ازلی و جاییهفتم می

آورد. زنده شدن، مردن، و دوباره  دست میها را بهدهد و دوباره آنهایش را از دست میکند، برگجهت است که قائم است، رشد می
 (.187: 1399حیات یافتن« )شوالیه و گربران، 

است که در اثر کاربرد مداوم به مرور زمان از قبرها، متأثر از طبیعت پیرامون هنرمند بومی بوده گیری این نقش بر روی سنگشکل
وجود  بیننده  حتی  و  هنرمند  ذهن  در  که  خود  خارجصورت طبیعی  بهداشته،  و  در شده  خطی  و  نقوش  آمده صورت ساده  این  است. 
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ای به خصوصیات انسانی و نیکویی فرد متوفی و همچنین بیانگر پایداری و نامیرایی او در دل و ذهن بازماندگان باشد. توانند، اشاره می 
های مختلف و متنوع، با خطوطی بسیار ساده و ابتدایی، زمینه خود را الله در فرم قبرهای قبرستان امامزاده حبیب نقش سرو در سنگ

توان گفت، به آورند که می وجود میقبرها، درخت و محراب در کنار هم، یک فضای قدسی را بهاست. در برخی از سنگتزیین نموده 
نوعی، بیانگر بهشت هستند یا اگر درخت تمثالی از انسان بیان شود؛ گویی هنرمند مسلمان، انسان را درون محراب عبادت ترسیم 

 (. 1است )جدولنموده 

یه )نگارندگان، حبیب . نقش گیاهی، قبرستان امامزاده 1جدول  ( 1402الله شهرستان بندرگز، دوره قاجار
 متن نوشتار  ویژگی نقوش  قبر مشخصات سنگ طرح خطی شده  قبر طرح کلی سنگ  نقش 

 
 

نقش  
 گیاهی

 
  

 

یخی:   دوره تار
 قاجار

 قبر: ویژگی سنگ
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 نامشخص

 نقوش: 
خطوط  سرو،  درخت 

و   شکل  موازی  موجی 
 طور متقارن، لوزی به
 

 ندارد 
 

 نقش حیوانی -2
قبرها از سویی با اساطیر کهن ایرانی و ادبیات داستانی و از سویی دیگر با فرهنگ و تمدن اسلامی و باورهای  نقوش حیوانی در سنگ

بین    ۀخورد. رابطچشم میپرندگان در حال پرواز بهقبرهای این منطقه، نقوش حیوانی، همچون  عامیانه در ارتباط هستند. در میان سنگ
دانستند. پرندگان درحال پرواز در است و احتمالًا مرگ را نوعی پرواز به جهانی دیگر میپرنده، پرواز و مرگ، از گذشته وجود داشته

ها و گیاهان بهشتی  توان گفت، پرنده، نماد روح فردِ متوفی است که در میان گلاند؛ بنابراین می وگیاهان تصویر شدههاجا، بین گلاین
گردد و با مفاهیم  است. »در فرهنگ و ادبیات عرفانی، پرنده، نماد روح مطلق است که سرگشته به دنبال منزلگاه ابدی خود می قرار گرفته

صورت  قبرها، بهروی سنگشده بر(. این نقوش، همچون سایر نقوش حک697:  1393وحیاتِ جاودانه مرتبط است« )سبحانی، مرگ
دهد. او  تری جلوه صورت تازه را بههنرمند حجار توانسته با تغییری جزئی در شکل و حرکت پرنده، آناند.  خطی و ساده حجاری شده

وبرون خویش را به این  خواهد تا دروناست و از وی مییمنی، پاکی و درستکاری را با نقش پرنده به بیننده القاء کردهدر حقیقت خوش 
گرفته و حک دور سنگ قرارتاصورت قرینه در دور است، پرندگان به ها، نقش پرنده، نقش شده قبرهایی که بر آن صفات بیاراید. در سنگ

بالشده بهاند.  و  شدهها  طراحی  سادگی  به  پرندگان،  اندام  کلی  نشانطور  که  است  اند  منطقه  حجار  هنرمندِ  توجه  و  ذوق  دهندۀ 
 (.2)جدول
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یه )نگارندگان، . نقش حیوانی، قبرستان امامزاده حبیب 2جدول  ( 1402الله شهرستان بندرگز، دورۀ قاجار
مشخصات  طرح خطی شده  قبر طرح کلی سنگ  نقش 

 قبرسنگ
متن   ویژگی نقوش 

 نوشتار 
 
 

نقوش 
 حیوانی

 

 

 

 

یخی:   دوره تار
 قاجار

 قبر: ویژگی سنگ
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 نامشخص

 نقوش: 
حال   در  پرندگان 
گاو   شاخ  پرواز، 

گل، )گُو   شاخ(، 
 دایره 

 

 ندارد 
 

 نقش انسانی -3
شده است؛  ویژه، حجاری بر روی سنگ انجام می»تصاویر انسانی از جمله نقوشی هستند که در ایران باستان در هنرهای مختلف به

دور آغاز  با  به  ۀ ولی  زنده  موجودات  نقوش  روبهاسلامی،  تصویری  منع  با  انسانی  نقوش  نقشویژه  و  شد  با  رو  انسان  کردن 
دید و جنسیت مواجه بوده است و هرگز به آن صورت که در هنر غرب    ۀپردازی، زاویسازی و شخصیتهایی، چون شباهتمحدودیت

های قبل از آن، نقوش انسانی وجود ندارد اما با شروع  قبرهای دوره صفویه و دوره روی سنگمطرح بود، در هنر ایران، ظاهر نشد. بر
قبرهای ایران با تصاویر  های هنری و متأثر از قبرهای تصویری شاهان و شاهزادگان قاجاری، سنگحکومت قاجار، مانند دیگر حوزه 

 (. 111: 1388اند« )تناولی، شدههای استادانه ساختهانسانی، تزیینات ظریف، خطوط و حجاری
دارد، اطلاعات مربوط به شخص  قبرها، تنها جنبه اطلاع رسانی دارند و هنرمند سعیروی سنگشده بربرخی از نقوش انسانی حک 

در نمایش  به  را  نمونهمتوفی  از  بهآورد.  محدود  قبرستاندستهای  از  بهآمده  گلستان  استان  حبیبهای  امامزاده  قبرستان  الله،  ویژه 
کردن  باشد. در نقشرسد که فرد متوفی، باغبان بوده است و به نظر میدهنده تصویر فرد متوفی است که به همراه نقش گل آمدهنشان

نقوش انسانی، آن است که، فقط به تصویر    ۀاست و از دیگر مشخصاشخاص عادی، دقت و ظرافت کمتری در حجاری لحاظ شده
 (.3قبرها مشاهده نمود )جدولوی سنگتوان نقش زنان را بر رکجا نمیشده و هیچمردان پرداخته

 
یه )نگارندگان، نقش انسانی، قبرستان امامزاده حبیب  .3جدول  ( 1402الله شهرستان بندرگز، دوره قاجار

متن   ویژگی نقوش  قبر مشخصات سنگ طرح خطی شده  قبر طرح کلی سنگ  نقش 
 نوشتار 

 
 

نقش  
 انسانی

 

 

 

 

یخی:   دوره تار
 قاجار

 قبر: سنگویژگی 
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 مرد 

 نقوش: 
سر مرد، گل )نشان از  
یا  کشاورز  مرد 
های   دایره  باغبان(، 
)نماد   متداخل 
خطوط  خورشید(، 

 زیگزاگی
 

 ندارد 
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 نقش ابزار و وسایل -4
میان های تازه همچنان درها و مؤلفهتاریخی، با شکلگذر  اهمیت هستند که دروزندگی، به قدری باهای مرتبط با مرگباورها و آیین

وفرهنگی، نوع نگاه و عمل به این اعتقادات اساطیری و کهن  علت تغییرات دینیاند؛ اگرچه بهجوامع بشری و فرهنگ ایرانی، ادامه یافته
ای نه چندان  قبر در امتداد همان تفکرهای اولیه بشری است. در گذشتهتغییرکرده؛ اما حجاری وسایل شخصی متوفی بر روی سنگ

  ۀ زمانی که سطح سواد مردم پایین بوده و هماست و درهایشان مشهور بودند و شاید یک شغل، حالت موروثی داشتهدور، افراد با شغل
کردند.  راحتی پیدا میقبرها بهروی سنگشده برقشرهای جامعه، سواد خواندن و نوشتن نداشتند، آدرس قبرها را از روی نقوش حک

قبرهای محرابی شکل ترسیم  علت، ابزار کارِ فرد متوفی را درون سنگآید و شاید به همینحساب میدر دین اسلام هم، کار عبادت به
قبرهای این قبرستان، کنار نام متوفی، شغل او و حتی  اند که نشان دهند، پس از مرگ هم انسان در حال عبادت است. در سنگکردهمی 

است و  اند. این نقوش از زندگی ساده ساکنان قدیم این منطقه سرچشمه گرفتهدر برخی از موارد، نسبت متوفی را هم حکاکی کرده
 کند.ای را به خود جلب مینموده است که توجه هر بینندهآنان خلقنظیری از هنر، معیشت و اعتقادات بی ۀمجموع

قبرها  الله، وسایل شخصی، همچون شانه، مُهر و تسبیح، قیچی، شمشیر، تفنگ و چاقو بر روی سنگدر قبرستان امامزاده حبیب
قبرها است  جمله اشیاء مذهبی نقش شده بر روی سنگاست که نشانگر دلبستگی و باورهای متوفی هستند. مهر و تسبیح ،ازنقش بسته

همچنین در باور جهانی و نمادشناسی نیز گویای چرخۀ کلیت  باشد؛ » که نشان ایمان و حالات معنوی فرد متوفی در زمان حیاتش می 
تداوم بی زمان،  )بهمنی،  و  و زهد است«  شانه می68:  1389پایان  و  آئینه  کنار  در  نقش  این  غالباً  بر  آید. حک(.  نقش شانه  کردن 

ی بوده باشد که هرگاه شانه یک پهلو باشد صاحب قبر، مرد و اگر دو  قبر، شاید تأکیدی آشکار بر پاکی و آراستگی شخص متوف سنگ
رود، همیشه نماد ستایش و پرستش و در فرهنگ بومی  کار می پهلو باشد، صاحب قبر زن بوده است. مُهر که برای نماز خواندن به 

 است. دار بوده گویای آن است که فرد متوفی، انسانی خداشناس و دین
شود، مربوط به زندگی روزمره و نشانگر شغل و صنعت هستند که عبارتند میشده که در این قبرستان مشاهدهبرخی از نقوش حک

از: دوک، انواع شانه بافندگی، ماکو، قیچی و ماسوره که معرف شغل زن بافنده است. دوک، نشانه بانوان مادر و بافندگان سرنوشت 
علاوه بر آن با چاقو چیزی را بریدن  دهد؛  چاقو، شغل مرد قصاب را نشان میقیچی نیز نمادی از مرگ و قطع رشته حیات است.  است.  

کند و نقش شمشیر نماد  نقش تیر و کمان و اسلحه، مردان شکارگر را توصیف میبه معنی جدایی، تقسیم، آزادی و مفهوم مرگ است. 
 (.4است )جدولفراد منطقه، معرف حاکم یا خانِ منطقه بودهاقتدار، شجاعت و جنگاوری، قدرت و هوشیاری و به گفته ا

یه )نگارندگان، . نقش ابزار و وسایل کار، قبرستان امامزاده حبیب 4جدول  ( 1402الله شهرستان بندرگز، دورۀ قاجار
متن   ویژگی نقوش  قبر مشخصات سنگ طرح خطی شده  قبر طرح کلی سنگ  نقش 

 نوشتار 

 
 
 

ابزار   نقش 
 و وسایل

 

 

 

 

یخی:   دوره تار
 قاجار

 قبر: ویژگی سنگ
 افقی )خوابیده(

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 زن

 نقوش: 
شانه  ماسوره،  قیچی، 
شانه   بافندگی،  دستگاه 
زن   از  )نشان  پهلو  دو 
خطوط   دایره،  بافنده(، 
 موازی متقارن و زیگزاگ

 

 ندارد 
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یخی:   دوره تار
 قاجار

 قبر: ویژگی سنگ
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 مرد 

 نقوش: 
شمشیر،چاقو،تبرزین،

دان)نشان  تفنگ و باروت 
یا   شکارچی  مرد  از 
خطوط  جنگاور(، 
متقارن،   و  موازی 

متداخل)نماد  دایره  های 
 خورشید(

 ندارد 

 

 نقش هندسی، انتزاعی و نمادین-5
اصلی    ۀای را دربردارند، از نظر تنوع به چند دستشرق، مفاهیم معنوی  ۀقبرها، نقوشی که همگی در ادبیات، عرفان و فلسفسنگدر  

می تقسیم  نمادین  و  انتزاعی  هندسی،  سنگنقوش  نقوش  در  آن  نمود  و  اسلامی  هنر  دوران  در  به  شوند.  شدن  نزدیک  برای  قبرها، 
گر شدند. نقوش هندسی، همگی بر مبنای یک مرکز  ای تزئینی و تجریدی جلوه گونهالهی، نقوش از حالت طبیعی، دور و بهحقیقت

کنند. این نقوش  صورت آشکار، وحدت در کثرت و کثرت در وحدت را تداعی مییابند و بههستند و در هر مکان و زمانی تجلی می
تا بتوانند نمودار حرکت ازلی ای از طبیعت دور شده به اندازه  پایان و غایتی،    اند  و ابدی خالق و مخلوق باشند؛ حرکتی که برای آن 

 توان تصور کرد. نمی
ای زیبا به  قبرها بوده تا با خلاقیت خود، جلوه های متنوع، نقش مناسبی برای طراحان و حجاران سنگتزیینات هندسی با شکل

انتزاعی و نمادین در این قبرستان بسیار است که به شیوه سنگ های گود و برجسته  قبرهای اسلامی ببخشند. تعداد نقوش هندسی، 
 اند.  حجاری و تزیین شده
سنگ مطالعه  حبیبدر  امامزاده  قبرستان  ویژه قبرهای  هندسی  نقوش  شدهالله،  حکاکی  مثلث،  ای  دایره،  از  عبارتند  که  است 

دهند. اقوام کهن از مرگ را نشان می ضلعی، لوزی و خطوط موازی. این نقوش هندسی، مفاهیمی چون زندگی و رستاخیز پس شش
اند و برخی نقوش را با نگرش بنیادی و محوری نگریسته و از  این منطقه، علاوه بر بازنمایی طبیعت، به ماورای آن هم، نظر داشته

اند و باورها و اعتقادات  های نمادین، اغلب بر اساس دو شکل مثلث و دایره طراحی شدهاند. شکلپردازی پرهیز نمودهگونه عینیتهر
 اند.آمده و اصالت یافتهه شکلی خلاقانه پدیدجمعیِ عامه در نقوش، ب ۀمتأثر از ایرانیان باستان و اندیش

از نظر نمادین، اهمیت تاریخی ویژه »نقش هندسی دایره، کامل است. دایره، نمادی از خلق جهان و نیز  ای داشتهترین شکل و 
مفهوم زمان است؛ همچنین نمادی از حرکت پیوسته و مدور آسمان است که با الوهیت نیز ارتباط دارد و به عنوان روح نیز معرفی 

تواند، بر ارتباط انسان با طبیعت و عدم  قبرها مییکدیگر بر روی سنگهای متصل بهدایره (.  106:  1389است« )پویان و خلیلی،  شده
اشاره داشته تداوم زندگی مردمان منطقه،  برای  این چرخه  را میانقطاع  این معنای ضمنی  انتخاب  باشد.  با  رساند که گویی هنرمند 

کید دارد. هنرمند حجار با این نقش  ناپذیر و پایداری اقوام در برابر سختیوار بر وحدت و اتحاد شکستهای متحد و زنجیره دایره  ها تأ
ای در برابر این زنجیره، تاب مقاومت ندارد؛ در واقع این  دهد که هیچ پدیدهکند و نشان میاحساس همبستگی خود را نمایان می 

مانند  زنجیره، نمادی از اتحاد، انسجام و همبستگی اجتماعی مردم اقوام مختلف در استان گلستان است؛ همچنین تکرار نقوش دایره 
 گیرد، تداعی معانی چون زایش و فراوانی را دارد.وار صورت میصورت منظم و ریتمقبرها که بهبر روی سنگ

های مختلف، مفاهیم متفاوتی دارد؛ از جمله مثلثی که رو به  مثلث، در جایگاه و طرح قبرها، مثلث است.  »نقش دیگر در سنگ
با نگاه به عقاید  . (344: 1392)کوپر، بالا باشد، نماد آتش و جنس مذکر است و مثلثِ رو به پایین، نماد آب و جنس مؤنث است« 

گونه به بیرون دارد که در  گوشۀ تیز و فرورونده، حالت تهاجمی و تعرض شود که مثلث با دارا بودن سهو باور اقوام منطقه، مشخص می
توان فرم مثلث در عناصر یا ترکیب  باورهای عامیانه این شکل در هر مکانی باعث دفع ارواح خبیثه و شرور و دشمنان خواهد شد؛ بنابراین می 
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های روان است؛  کنندۀ کوه باشد که محل جریان آب تواند تداعی قبرها را با دفع ارواح خبیثه مرتبط دانست؛ همچنین مثلث می نقوش سنگ 
توان استمداد از  قبرها را می پذیرتر گردد. دلیل اصلی استفاده از این نقوش بر روی سنگ تواند توجیه بنابراین معنای کوه برای این نقش می 

های کهن، کوه، اهمیت مذهبی داشت. کوه به اعتقاد اقوام اولیه، نگهبان و نیروی حیات و دارای نیروی تولید،  طبیعت دانست. »از زمان 
(. از سویی دیگر از نظر بصری و ساختاری، نقش مثلث،  372:  1374است « )حاتم، خیزی و فراوانی بوده سرچشمۀ زندگی و مظهر حاصل 

داشت. »مثلث که با خورشید و گندم در رابطه  توجهی را خواهد های قابل توجه به معانی نمادین این نقش دریافت   نشان از خوشۀ گندم دارد. 
اساس معنی نمادین عنوان شده، نقش مثلث در کنار خوشه گندم محتمل  (. بر 6:  1395گر،  باشد« )هوهنه است، نمادی از باروری نیز می 

عنوان یکی از منابع اصلی رزق و روزی مردم منطقه  باشد و به است بر کشت دیم و باروری محصولات در منطقه استان گلستان اشاره داشته 
است که  بالا حکاکی شده قبرها روبه الله، شکل مثلث در بالای سنگ قبرهای امامزاده حبیب است که در نقوش سنگ توجه این نکته قابل باشد.  

 ر این تفکر است که بازگشت همه به سوی اوست. این مثلث، صریحاً اشاره به بالا دارد و نشانگ 
شکل  عنوان کادرهای محرابیاینکه به قبرها است و یا اصلی شکل است که یا محراب طرح  رفته در این قبرستان، کاردیگر نقوش به از

است و در باور اسلامی، محراب،  عنوان دروازه بهشت آمدهاند. »محراب در فرهنگ اسلامی، گاه بهقبرها، نقش شدهبر روی سنگ
تواند مرز  محل تجلی خداوند است که نماد آن نور است. محراب، حرکتی از زمین مادی به سوی ملکوت اعلی است. محراب می

دنیای قدسی و دنیای طبیعی و شیطانی باشد که گشوده شدن آن، نشانۀ بازشدن درهای بهشتی است که روح با گذر از دنیای کفر و  
 (.7: 1392شود« )کوپر،اهریمنی، وارد آن می

اول   ۀهای جناغی هستند و حاشیتو با قوس در نمای توالله ،دارای دو یا سه طاقشکل قبرستان امامزاده حبیبقبرهای محرابیسنگ
ها، معمولًا دارای تزیینات گیاهی؛ حاشیه دوم، دارای صلوات کبیر و گاهی حاشیه سوم، شامل حدیث یا دعا است و متن وسط به آن 

 (. 5نام متوفی و تاریخ وفات تعلق دارد و گاهی هم تزیینات، فقط شامل نقوش هندسی است )جدول

یه )نگارندگان، . نقش هندسی،انتزاعی و نمادین، قبرستان امامزاده حبیب5جدول  ( 1402الله شهرستان بندرگز، دوره قاجار
 متن نوشتار  ویژگی نقوش  قبر مشخصات سنگ طرح خطی شده  قبر طرح کلی سنگ  نقش 

نقش  
هندسی، 
انتزاعی و 

 نمادین

  

یخی:   دوره تار
 قاجار

 قبر: ویژگی سنگ
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 زن

 نقوش: 
)نماد   دایره  چند 
خطوط   خورشید(، 
دو  شانه  زیگزاگی، 

 پهلو )نشان زن( 

 ندارد 

  

یخی:   دوره تار
 ه.ق( 1323قاجار )

 قبر: ویژگی سنگ
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
کمی   همراه  به  کم 

 برجستگی 
 جنسیت متوفی:

 مرد 

 نقوش: 
محرابی شکل، قاب  

ضلعی،  شش 
و   موازی  خطوط 

 متقارن
 

مرحوم  وفات 
مشهدی  

ابن  اسماعیل 
یوصف  

)یوسف( 
1323 
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 کتیبه نگاری -6
جای گذاشت، قرآن و خوشنویسی قرآن بود؛ چراکه  ترین عواملی که در روند هنر و به تبع آن نقوش تزیینی تأثیر زیادی به»از جمله مهم

آورد که تمامی دنیای  وجودنوشتن آغاز شد. انتشار قرآن به زبان اصلی و رواج خط عربی، پیوندی بهکتاب آسمانی و کلام الهی با  
اسلام را به هم مربوط ساخت و عامل مهمی در خلق اثر هنری گردید. با آغاز دوره اسلامی در ایران، خط عربی جایگزین خطوط  

دلیل، هنرمندان همینعنوان عامل ثبت کلام مقدس الهی از احترام، توجه و قداست فراوانی برخوردار شد و بهنوشتاری قبل شد و به
ای برای نگارش کلام الهی ایجاد نمایند؛ علاوه براین، ممنوعیت نمایش نقوش انسانی و حیوانی مسلمان تلاش کردند جایگاه شایسته

دست هنرمندان مسلمان  دلیل، خط عربی دراینشد و به   ای برای شکوفایی خلاقیت بیشتر هنرمندان در این زمینهدر قرون اولیه، انگیزه 
به جایگاه خاص خود  (. »خوشنویسی در دوران اسلامی باتوجه 114: 1399ترین و زیباترین شکل درآمد« )السعید و پارمان، به متنوع

به قداست آیات  توجهاست و همچنین کاربرد فراوان کلمات و مفاهیم اسلامی در خطاطی، بادر تزیینات، از اهمیت زیادی برخوردار
قرآنی، سبب تشویق هنرمندان مسلمان برای خلق آثار برگرفته از فرهنگ اسلامی شد؛ علت این امر کاملًا واضح و مشخص است که  

با آیههنرمندان  این  از  نشانهاستفاده  و  نام  ذکر  و  تعالیها  و  قداست  انتقال  در  موجود، سعی  آثار  در  الهی  آثاای  به  خود  بخشیدن  ر 
ها  قبرها واسطه ظاهری و نمادین بین انسان و نیروهای آسمانی و مقدس هستند. کتیبهها و سنگنمودند و از آنجاست که محرابمی 

قبرستان مقبره در  و  مساجد  میها،  یافت  زیادی  تعداد  به  علاوهها  و  ویژگیشوند  نمایاندن  و  بر  معماری  بین  تنگاتنگ  پیوند  و  ها 
 (.78: 1384دهند« )صداقت، خوشنویسی، اطلاعات تاریخی و فرهنگی گذشته را نیز در اختیارمان قرار می

قاب وسایل، کادر، حاشیه،  و  قبرستانابزار  ادبیات خاص  و  کارکرد  و شیوبندی،  را تحت  ۀها، سبک  متعارف  تأثیر  خوشنویسی 
اکثر خطوط قبرهای امامزاده   توان شاهد بود.ای از تاریخ خوشنویسی را می این قبیل آثار، فصل تازه  ای که در بررسیگونهداد بهمی قرار

گاهی خوشنویس و حجار یکی هستند؛ اما    شده است.برداری خطوط و نقوش اجرا الله به شیوه حجاری توکن یا توکار و گودحبیب
بوده هم  از  مجزا  دو  این  دراغلب  هردو  ولی  معنویاند؛  اثر  یک  خلق  می-جهت  تلاش  و هنری  حجار  جدایی  که  تاحدی  کردند 

  ۀ گمان، خوشنویسی و حجاری خطوط قبرها در این قبرستان توسط افراد عادی باذوق و قریحبی  ؛آیدچشم نمیخوشنویس اصلًا به 
بود؛ کننده خواهدشود، ناامیداگر فقط از لحاظ اصول خوشنویسی به این خطوط نگریسته  شخصی، انجام گرفته است.    ۀ مبتدی و سلیق

؛ هدف این خوشنویسانِ خودآموخته که اغلب  بودتوان شاهدبدیلی را میهای استادانه و بیشود، نمونهها توجهوجوه بصری آناما اگر به
ها  کردن تجارب درونی خود، اما متفاوت با قواعد و اصول خوشنویسی بود. آن اند، عملیعهده داشتهحجاری خطوطشان را، خود بر

ها از  نواخت آن دست و یککردند. اجرای یکهای متناسب با نقش و خط تقسیم می قبرها سطح قبر را به قسمتدر طراحی سنگ
شود تکلفِ قبرها وقتی معلوم میها در نگارشِ بیدلانه آنفرد است. تغییرات جسورانه و سادهبهلحاظ نقوش و خطوط بسیار منحصر

کاهد؛ بلکه معرّف  ها نمیاند که البته این موضوع نه تنها از اهمیت کار آن های املایی نیز شدههایشان، مرتکب غلطهکه گاه در نوشت
است.  قبرها راهنمایی کردهها را در ایجاد تغییرات ناخواسته خوشنویسی و حجاری سنگها است و همین امر آنصداقت نوشتاری آن

بی باشند؛  غلط  املایی هم  و  دستوری  لحاظ  از  اگر  حتی  آنخطوط،  تلاش  منزلتشک  و  برای شأن  حروف ها  و  کلمات  به   دادن 
 (.6ویژه  که نام خداوند و عبارت شهادتین باشد )جدولتقدیر است؛ بهقابل

قبر  هایی نیز شود که خوشنویس و حجار، تنها چند کلمه بسیار مختصر بر روی سنگنویسی تواند شامل گزیدهخطوط موجود می 
نویسی است. فراوانوجود آوردهشده که در جای خود زیبایی بصری خاصی بهنامعلوم قسمتی از خط رها  دلایلیبهاند و یا بنانگاشته

تواند  اند و این حجم از نوشتار، میقبرها جای خالی کمی دارند و پر از نوشتهای که سنگاندازه شود بهقبرها دیده مینیز در برخی سنگ
 باشد. معرف شخصیت مذهبی، سیاسی و اشرافی متوفی بوده 
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یه )نگارندگان، کتیبه نگاری، قبرستان امامزاده حبیب  .6جدول  ( 1402الله شهرستان بندرگز، دوره قاجار
مشخصات  طرح خطی شده  قبر طرح کلی سنگ  نقش 

 قبرسنگ
 متن نوشتار  ویژگی نقوش 

 
 

کتیبه  
 نگاری 

 

 

 

 

یخی:   دوره تار
 ه.ق( 1131)قاجار 

 قبر: ویژگی سنگ
 عمودی 

 میزان برجستگی: 
 کم

 جنسیت متوفی:
 زن

 نقوش: 
سوزن،  قیچی، 
زن  از  )نشان  مُهر 

و خیاط(،  با ایمان 
 خطوط موازی 

 

مرحومه  وفات 
)صغری(  صقرا 
کاضم   محمد  بنت 
شهری  )کاظم( 

10131 (1131) 

 
یبایی •  شناختی تحلیل ز

در   تأثیرگذار  عامل  اولین  نقش،  و  قبرهاطرح  سنگ  نقشطرح   است.بوده زیبایی  استخوان های  ساختاری  شده،  نظامِ  و  بندی 
طرح  متنیدرون که  میاست  چیده  آن  اساس  بر  باتوجهها  انسانشوند؛  دیدگاه  »ویژگیبه  که  است  اشیائی  شامل  هنر  های  شناسی، 

(. سنگ قبرهای استان  31:  1385رود« )مورفی، میکارشناختی دارد و برای اهداف نمایاندن و بازنمایاندن بهمعناشناختی یا زیبایی
شناختی ارتباط پیدا های زیباییتواند با ویژگینوعی میهای گوناگون و نقوش متنوعی برخوردار هستند که بهگلستان از ابعاد و شکل

است. درهمین ارتباط، مورفی که بر بُعد  کنندهشناختی در بستر فرهنگ تولید جا اهمیت دارد، تفسیر این زیباییکند؛ اما آنچه در این
است«  کنندهفرهنگ تولید   ۀشناختی شیء در زمینشناس، زیباییکه »دغدغۀ اصلی انسانکند، اعتقاد دارد  شناختی هنر تأکید میزیبایی

(Morphy,1994:672برهمین اساس، آنچه در ارتباط با سنگ قبرها و نقوش موجود بر آن .)شود،  ها در منطقۀ مورد نظر جستجو می
ها از دو نظر مورد مطالعه قرار  شناختی سنگ قبرها و نقوش آنکلی، زیباییطورکشف قوانین حاکم بر زیبایی این شیء هنری است؛ به

شناختی است. »فرم دربردارندۀ  ترین مباحث در زیباییگیرند: زیبایی فرمی و زیبایی محتوایی. فرم، شکل یا صورت یکی از مهممی 
ترکیب جزئیات  چگون شکل،  هنری  شیء  هر  که  دارد  اشاره  مورد  این  به  همچنین  است؛  ساخت  و  ساخته  بندی  چیزی  چه  از  و  ه 

)مورفی، شده زیبایی14:  1385است«  در  سنگ(.  فرمی  ترکیبشناختی  نقوش،  همچون  عواملی  و  قبرها،  ابزار  و  اولیه  مواد  بندی، 
به یک اثر هنری،  جهت دارای اهمیت است که توجهشناختی یک اثر از آنبنابراین، تحلیل زیباییهای ساخت، دخیل هستند؛ تکنیک

قبرهای  های سنگشناختی فرابخواند. در بیان زیبایی های زیباییتواند با تأثیری مطلوب بر نگرش افراد جامعه، آن را به درک ارزش می 
صورت شناختی پرداخته خواهد شد؛ به این الله بندرگز، به برخی از اصول زیبایی ویژه قبرستان امامزاده حبیب منطقه استان گلستان و به

قبرها را که ممکن است از دید و ذهن مخاطبان دور های آشکار و پنهان موجود در سنگها، جلوه ن برخی زیباییکه با برجسته نمود
 گیرد. شود و مورد بررسی قرار میمیها پرداختهها نداشته باشند، در یک تحلیل درست به آنباشد و شناخت دقیقی نسبت به آنمانده

کنند؛ شود، نگاه نمیچشم یک اثر هنری به آن شکلی که نگریسته میقبر، بهتوان هنرمند شناخت، به یک سنگها را میحجاران که آن
شناختی بومی برای این منطقه قائل شد. کمیت و کیفیت و اندازه نقوش، تراکم، تمرکز، تعادل، شلوغی توان نوعی زیبایی وجود می اینبا

های  و خلوتی، استفاده از نقوش متنوع، رعایت تقارن در اجزاء و در کل طرح، تناسب و هماهنگی اجزاء با یکدیگر و کل طرح، از ویژگی
دهد  شناختی انجام شده نشان میهای زیباییتوان شاهدش بود. بررسیها است که در این منطقه میشده بر آنقبرها و نقوش حکسنگ

بندی نقوش  قبر زیباتری را بسازند. امکان تقسیمگیرند تا سنگکار مینقش است که توان خود را بهکه حجاران بیشتر در قسمت طرح و  
 قبرها است.های مختلف، بیانگر تنوع نقوش ایجاد شده بر سنگبه گروه

طور مشابه و در ارتباط باهم،  کارگیری عناصر و نقوشی است که بهاست، بهقبرها آنچه به وضوح قابل مشاهدهدر بین نقوش سنگ
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ایجاد شدهکاربه و  خود سنگرفته  محرابی  فرم  تکرار  تشابه،  شکل  اولین  اندازه اند.  در  که  است  میقبرها  تکرار  مختلف  شود. های 
دهندۀ ایده ذهنی از نقش محرابی، نشان  ۀاند که این کاربرد گسترد شکل را مبنای قرارگیری نقوش متن قرار دادهحجاران، فرم محرابی

شود و شکل دیگری برای آن اند که با نقوش متنوعی تزیین و پر می هایی پذیرفتهقبرها را در قالب محرابها سنگیک نقش است. آن
اند. این ذهنیت چنان با تفکر  را پذیرفتهگیرند. شاید بتوان گفت که این یک شکل قراردادی است که افراد آن جامعه آندر نظر نمی

هایی، همچون درخت  قبرها، تکرار نقشاست؛ علاوه بر فرم سنگیچ تغییری در آن داده نشده ها هجمعی منطقه همراه شده که طی نسل
صورت قبر بهکنند. تکرار نقوش در متن سنگ سرو، شانه، ابزار و وسایل کار و زندگی و سایر موارد نیز از این قانون تشابه پیروی می 

شناختی به این معني است که اثر هنري از  گرایی در زیبایی »ذره کند.  ها پر میها را ریزنقشاست و فضای بین آن منظم اتفاق افتاده
ذره بی شدهنهایت  تشکیل  تصویري  مستقل  و  ریز  شدههای  پرداخته  و  ساخته  خود،  نسبي  کمال  در  هرکدامشان  که  ولی است  اند؛ 

عنوان عنصر  سازند که بههایی را می ها شکلای از آن عهبندی اثر، چندان تأثیری ندارند؛ اما مجموها به تنهایی در ترکیبکدام از آنهیچ
ها، خطوط موازی، های ریز یا چندپر، برگ(؛ براي مثال، گل45:  1392اللهی، شود« )آیتگر اثر هنری، در ترکیب آن وارد میترکیب

شوند، هرکدامشان در کمال دقت و زیبایي  میکار بردههایی که براي تزیین و یا پر کردن فضاهاي تهی به ای شکل یا شکلنقاط دایره 
شده  بندی دخالتي ندارند؛ بلکه مجموع این عوامل است که نقوش حکصورت مستقل و ذاتاً در ترکیبکدام بهاند؛ ولي هیچشدهساخته

داشتند همه  که تمایل  اند؛ بلدهد که حجاران بومی، فقط به یک نقش خاص توجه نداشتهو این نشان میآورد  بر سنگ قبرها را به بار می
 اند.چیز را با هم ببینند و به همین علت، از فضای خالی در سطح کار پرهیز نموده

است که مجموع  قبر از تکرار نقوشی تشکیل شدهتوان مشاهده نمود. هر سنگقبرها میریتم و تکرار را هم به تعداد زیادی در سنگ
شدن و کنارهم  است و از ردیفقبرها، نقوشی حجاری شدهبندی هریک از سنگآورد. در تقسیمقبر را پدید می ها، ساختار کلی سنگآن 

ابعاد و محتوا در پیوند هدفمند و همنشین  ۀاست که این سلسله مراتب به واسطها، ترکیبی شکل گرفتهگرفتن آنقرار سازی در فرم، 
واستواری است  وتعادل، سادگی، تناسبوترتیب، تقارنها، نظمهای دیگر آن شود. از ویژگیقبرهای منطقه، مشاهده می تمامی سنگ

و یکپارچگی می انسجام  تقکه عامل اصلی  به معنای یک ساختار  شود.  تناسب دارد؛ زیرا  زیبایی و  با مفاهیم  نزدیکی  ارتباط  ارن، 
های هماهنگ و متوازن داشته باشد و به درک زیبایی منجر شود.  تواند، سهمی در دریافتمند ایستا است. این نظم و قاعده میقاعده
از میزان نظم، قاعده و پیچیدگی سنجید. هرجا که تقارن حاکم است، تعادل نیز، برقرار توان میزان زیبایی»می شناختی یک شئ را 

(. این تقارن در ساختار کلی  214:  1393پی داشته باشد« )گروتر، باید، تعادل آن را در تر، تقارنِ یک موقعیت می است؛ به عبارت دقیق
آنسنگ نقوش  و  میقبرها  مشاهده  نامنظم  تقارن  و  منظم  تقارن  صورت  دو  به  تقها  در  شاخصشود.  از  یکی  که  منظم  ترین  ارن 

آید، قرینگی کامل وجود دارد؛ ولی در تقارن نامنظم، با از بین رفتن حالت سکون، تحرک  شمار میمند بهساختارهای منظم و قاعده
 نماید. زیادی را ایجاد می

(. در فرهنگ Morphy,1989:23شود« )شناختی در ارتباط با این است که »چیزی به حواس جذب می از نظر مورفی، زیبایی 
ها اشاره دارد. با توجه به نظریۀ مورفی، تنها  های اشیاء بر حواس و نیز بُعد کیفیِ مشاهدۀ آنشناسی با تأثیر از ویژگی مادی، زیبایی

های محتوایی، همچون خاطرۀ اجدادی و  توانند حواس را تحریک کنند؛ بلکه ویژگیهای فرمی در آثار تجسمی نیستند که میزیبایی
وجود آورند.  خود و در مخاطبانِ شیء هنری بهبههای مختلفی را نسبتتوانند، احساسمیراث فرهنگی در اشیاء وجود دارند که می 

های  تواند احساسمی دهد و  ها را نشان میالله بندرگز، برخی از این حس بیب ها در حوزۀ سنگ قبرها در قبرستان امامزاده حمشاهده
قبرها را از گذشته تاکنون، حفظ کند؛ علاوه بر  های سنگخود در مخاطبان ایجاد نماید. آنچه توانسته عمر زیباییبهمختلفی را نسبت

ها با معانی و کارکردهایش است؛ هرچه این مفاهیم با عمق  قبرها و نقوش آن شد، همراهی این سنگها اشاره های فرمی که به آنزیبایی
تواند عمر زیبایی را افزایش دهد؛ از طرف دیگر، ارتباطی درونی، بین زیبایی بیشتری به روح تولیدکنندگان و مخاطبان نفوذ کند، می

به منطقه  بومیان  گاه  ناخودآ ضمیر  در  که  دارد  وجود  فرمی  زیبایی  و  حج محتوایی  در  ویژه  محتوایی  زیبایی  دارد.  موضوعیت  اران، 
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قبر، نقوش و عملکردهای آن در بین مردم بومی وجود دارد و  قبرها، نشانه یا نماد نیست؛ بلکه آن نوع زیبایی است که بین سنگسنگ
های  آورد. برخی از ویژگیوجود میبر اثر مرور زمان و تکرار، نوعی تداعی مفهومی یا معنایی را در ارتباط با پیوند فرم و عملکرد به

هایی، همچون کاربردها، میراث فرهنگی و  شناختی محتوایی تأثیر زیادی دارد، در زمینهقبرهای این منطقه که در زیباییمفهومی سنگ
کنند که در ادامه به  کننده، عوامل مؤثر در پیدایش نقوش خودنمایی می ومصرف کنندهتولید   ۀقبر در درون جامعاجدادی، سنگ  ۀخاطر

 شد. ل کارکردشناختی اشاره خواهدها در تحلیمعرفی هر کدام از آن
 
 تحلیل کارکردشناختی  •

. کاربردهای هنر در میان مردمِ یک فرهنگ، جزء  گیرد های کاربردی، مورد بررسی قرار می در تحلیل کارکردشناختی، اثر هنری از جنبه
محسوب  ویژگی مردم،  آن  فرهنگی  کلیّتمی های  از  انسانی  جوامع  شدهشود.  تشکیل  مختلف  سطوح  در  آن هایی  اجزاء  که  ها  اند 

شناسان کاربردپذیری،  توجه به نظر انسانباای کاربردی است؛  اجزاء با یکدیگر یا با کل، رابطه  ۀپیوستگی و وابستگی متقابل دارند و رابط
گیرد؛ مگر اینکه کاربرد داشته باشد؛ بنابراین  جزء ویژگی ذاتی آثار هنری است و هیچ اثر هنری در یک جامعه، مورد مطالعه قرار نمی

ویژگی جزء  سنگکاربردپذیری،  اصلی  حکهای  نقوش  و  آنقبرها  بر  باشده  است.  سنگتوجهها  شد،  بیان  آنچه  نقوش  به  و  قبرها 
 اند. مصرفی، تزیینی، اقتصادی و اجتماعی داشتهها، از آثار هنری هستند که از گذشته، کابردهای مختلفی، همچون شده بر آنحک

یاد و خاطره  داشتن  ها، برای پوشاندن سطح قبر و زنده نگهقبرها و نقوش موجود بر آنترین کاربرد مصرفی سنگترین و رایجابتدایی
قرآنی و همچنین حضور نقوشی، همچون قبرها با نمادها، آیات  از تکریم مردگان و تزیین سنگ مانده، نشانجاآثار به  فرد متوفي است.

ایرانینگاره های اسلیمی در کنار خطها و طرح بوتهگل بیانگر فرهنگ و هنر  این نقوش و نمادها در -ها،  از  استفاده  اسلامی است. 
قبرها و  بنابراین سنگ  ؛عنوان ابراز علاقه به فرد متوفی باشد، تأکیدی بر یادآوری بهشت استمعماری تدفیني ایران، بیشتر از اینکه به

 اند. داشتهفرد متوفی را زنده نگه  ۀها، یاد و خاطراستان گلستان، تزییني صرف نبوده است و به نوعي با استفاده از آن  ۀ ها در منطقنقوش آن
تأثیر قوی نقوش بر نظاره توان به وجه کاربردی نقوش سنگاز منظری دیگر می  بومی  گر بومی و حتی غیر قبرها نگریست و آن، 

شوند و با این انتقال معنا بین هنرمند، قبرها، ناقل معنایی هستند که از هنرمند به مخاطب منتقل می است. نمادهای هنری بر روی سنگ
ای برای ارتباط مخاطب  عنوان وسیلهای فرهنگی و معنایی، بهشود. به این شکل »هنر با پشتوانهشئ هنری و مخاطب ارتباط برقرار می 

کنند؛ اما تأثیر چه بسیار ساده و ابتدایی جلوه می قبرهای منطقه، اگر(. نقوش سنگFirth,1973:105شود« )کننده، مطرح میو تولید 
ای مسحور خود رسد؛ بلکه انسان را برای لحظهنه تنها نمایش طبیعی اشیاء به پای آن نمی  قدر قوی است کهاین نقوش بر انسان آن

 نماید تا در عمق معانی آن به مکاشفه بپردازد. می 
شده، بسیار مهم بوده و هست، بُعد  قبرهای قبرستان یادحال در ارتباط با سنگبهترین عواملي که از گذشته تایکي دیگر از مهم

عنوان شغلی  های دیگر، بهاست. حجاری در کنار شغلاقتصادی آن است که برای بخش وسیعي از مردمان منطقه، ایجاد اشتغال کرده
مانند گذشته، ساخت و تزیین حاضر نیز، به  حالدر  کرد.دائمی و آبرومندانه با بازده اقتصادی، معیشت برخي خانوارها را تأمین مي 

عنوان تولید فرهنگي، شاخصي  قبرها در منطقه بهشود. ساخت سنگمانند سبک سابق، تولید نمي شود؛ ولی به قبرها انجام میسنگ
توانستهبوده  که  به است  زیادی  تعداد  برای  بهاست  کند؛  ایجاد  درآمد  و  اشتغال  جانبي  و  مستقیم  هنری  طورصورت  این شيء  کلی، 
افتد،  شود که سرنوشت آن به دست بازار ميصورت یک جنس تجاري محسوب مياینتواند، یک کالای صرف اقتصادی باشد؛  درمي 

قبرها، همانند تر اگر سنگهای هنری است؛ اما در نگاه کليای هنری باشد؛ در این حالت، جایگاهش بیشتر موزه تواند پدیده و هم مي
بر  آنکه کیفیت هنری خویش را فدا کنند، ساخته و منقوش شوند تا علاوهگذشته بخواهند زنده بمانند و اعتبار خود را حفظ کنند، باید بي

 اش را نیز حفظ و تداوم بخشد. های هنری و کاربردیاش، جنبهبُعد اقتصادی
ای از فرهنگ را  کنندهها است که بخش مهم و تعیین این است که هنر محصول زندگی جمعی انسانشناسی هنر اعتقاد بردر انسان



 13-30/ ص   1403/ سال سوم / شماره اول / بهار  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

29 

آمده  وجود ای که در آن بهمورد مطالعه است که ماهیتی مستقل از زمینه ۀشده در منطقدهد. این محصول شامل اشیاء تولید تشکیل می 
:  1390است« )جل، گرفتهارتباطی است که شئ هنری در آن قرار-های اجتماعیاست، ندارد. »ماهیت شئ هنری، تابعی از شبکه

واقع، فهم اثر هنری، بدون داشتن دانش فرهنگی از جامعه آفریننده آن، ممکن نیست و باورهای اعتقادی هنرمند است که شئ  (. در80
و شیوۀ خاصی خلق می به شکل  را  ترتیب، سنگهنری  بدین  نقوش حککند؛  و  نشانهقبر  از  یکی  آن، همچون  بر  مادی  شده  های 

ای است که با آن اجداد در  آید؛ همچنین وسیلهحساب مییت آن بهناپذیر هوکنندۀ جامعه استان گلستان است که جزء جداییتعریف
گاه باشد. تجسم حضور اجدادی به معنی تجسم شخص آنیابند؛ گرچه این حضور بهجامعه حضور می ها نیست؛  صورت ناخودآ

 اند. های بعد منتقل نمودهکرده و به نسلها زندگیبلکه تجسم باورها و اعتقاداتی است که اجداد با آن
 

 گیری نتیجه -5
حبیبقبرستان امامزاده  قبرستان  جمله  از  گلستان،  استان  تاریخی  منحصرهای  از  یکی  تا  قبرستانفردترین  بهالله،  هشتم  قرون  های 

قبرها به  باشد. تزیینات روی سنگهای عمودی و افقی با نقوش متنوع و مختلف میقبرهایی با فرم چهاردهم ه.ق است که دارای سنگ
دهندۀ ماهیت و  نگاری و نقوشی، همچون گیاهی، حیوانی، انسانی، ابزار و وسایل، هندسی و نمادین است که نشاندو صورت کتیبه

اند و با بیانی انتزاعی  قبرها ایجاد شدهۀ خطی و برجسته، بر روی سنگباشد که به دو شیوموقعیت اجتماعی و مذهبیِ فرد متوفی می 
سنگبر گشتهروی  ظاهر  تحتقبرها  که  نقوشی  طبیعیاند؛  عوامل  باورها جغرافیایی،  و  تأثیر  شکل   و  منطقه،  مردم  اعتقادات  و 

و دیگر عناصر طبیعی، باعث   هایی، چون گیاهانپدیده اند؛  گرفته ها وام آن هایزیبایی و ها عمدتاً از طبیعتقبر سنگ است. نقوش گرفته
و خوشایندی   هماهنگی زیبا  و  آید وجودهای این منطقه بهقبرهای مجموعه قبرستانبین سنگ در شکل  اند وجهی مشترک از نظر شده

 شود. پدیدار
به عوامل مذهبی، تاریخی توجه با قومی هر  است؛. بدون شکگیری نقوش بودهعامل دیگری برای شکلعلاوه بر طبیعت، فرهنگ،  

قوم و آشنایی   زندگی هر ورسمبه راه نگاهی سازد. با می را  خود هنرهای و هاافسانه و باورها ها،دارد، اسطوره  زندگی از که برداشتی و
 که  دارند ایگرفت که فرهنگ و محصولات مختلف جامعه، هرکدام، مشخصات ویژه نتیجه چنین توانمیt هاآن اجمالی با فرهنگ

و برداشتی   دریافت بهتوجههنرمندان با آن در است که ایگونه ب نیز عالم هنر در ایدرخور احترام هستند. چنین مقوله  و پسندیده بسیار
 را  و وقایع دهندمی کنار هم قرار را در مختلف فضاهای خود ببینند، مقابل   د مانعی آنکه اند، بدونکرده کسب موقعیت محیط از که

گونه که تمایل  پذیر راآنمظاهر رؤیت آن دهند وتغییر می و موضوع،  به وضعیت نسبت را  دیدشان زوایای کنند و همچنینمی روایت
 کنند. دارند، طراحی می

اند و از آن لذت بصری  از دیدگاه هنری در این منطقه، هنرمند حجار و مخاطب از یکدیگر جدا نیستند؛ مردم خود، هنر را آفریده
ای را به نمایش بگذارند و به این  دهند تا بتوانند از این طریق معنای ویژه جایی دیگر، به آن ابعاد مختلف کاربردی میبرند و در می 

گیری فرم و محتوا و انتخاب نقوش، ایجاد سبک هنری ویژه منطقه و نوع برخورد  تواند، در شکلصورت است که فرهنگ بومی می
 مردم با هنر، دخیل باشد. 

رابطه با مختصات فرهنگی و جغرافیایی مردم همان منطقه،  ها و دردهندۀ آنشناسی هنر آثار هنری را در بستر فرهنگ شکلانسان
جغرافیایی، فرهنگی و دینی ارتباط    ۀزمینقبرها به نوعی بادهد که نقوش سنگدهد و نتایج این مطالعه نشان میمورد بررسی قرار می

به و  دارند  بُعد  طورنزدیکی  سه  دارد.  وجود  مفهومی  و  معنا  هرکدام،  پس  در  و  هستند  منطقه  بومی  هویت  و  فرهنگ  حامل  کلی، 
هم دارند و هنرمند نه تنها از اصول فرم و ساختار هنری  شناختی و کارکردشناختی در این هنر رابطه تنگاتنگی بامعناشناختی، زیبایی

 است، تا باورهای فرهنگ مردم منطقه را حفظ نماید. و کارکرد نیز تلاش کردهاست؛ بلکه در انتخاب موضوع، معنا بهره برده
شود  قبرها مشاهده میقبرها در دو بُعد فرمی و محتوایی بررسی شد. با نگریستن به سنگشناختی نیز نقوش سنگدر بخش زیبایی
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گیرند و چشم دائماً در حرکت است.  اند، قدرت تمرکز را از بیننده می گرفتهاند. نقوش که در کنار هم قرارکه نقوش، کل متن را پر کرده
هایی  به فاصلهتوجهکند. ریتم باشناختی در هنر دارد و ایجاد ریتم میکلی تکرار، نقش روانطورتکرار نیز در این نقوش وجود دارد؛ به

است، با نقوش مختلف، پر  ها محصور شدهگذارد. کل متنی که در بین حاشیهکه بین واحدهای خود دارد، تأثیر گوناگونی بر بیننده می
های بومی هستند قبرهای قبرستان منتخب، نوعی از ارزش کند. سنگاست که حس وجود یک ریتم پیچیده را به بیننده، منتقل میشده

 کنند. ها، به گذشته فکر و آن را حسنتوانند، با دیدن آبومی منطقه و بینندگان این مجموعه می که هنرمندان حجار و مردم 
توان  گرفت و میوتحلیل فرهنگی قرارشناسانه، مورد بررسیالله، با رویکردی انسانحبیب  ۀقبرهای امامزاددر این مقاله نقوش سنگ

توان  شناسی و پدیدارشناسی به این مقوله پرداخت؛ همچنین میشناسی، نشانههای آتی با دیگر رویکردها، همچون مردم در پژوهش
 داد. وبررسی قرارطور جداگانه مورد تحلیلهای فرهنگی و هویتی است؛ به قبرهای این منطقه را که دارای ارزش هر گروه از نقوش سنگ
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