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Architecture, beyond the technological matter, means the totality of human presence in the world; 

Therefore, the sacred as the most basic feature of human presence in the world has an essential 

relation with architecture. This relationship is established, on the one hand, with the temple and on 

the other hand, with religious prayers and rituals. Iranian architecture is one of the most valuable 

examples of indigenous architecture that has unique features, including semantic, mystical and 

conceptual features such as the sacredness. Throughout history, religious buildings, especially the 

tombs of imams and great men of science, have taken different forms and it seems that differences 

in the way of manifesting attributes and concepts have caused physical differences in them. This 

difference is crystallized not only in the physical features of architecture in general but also in 

details such as decorations. Because tombs have been used as shrines in Islamic lands and for this 

reason, they have been considered in terms of art. Architects have also sought to create a sacred 

place throughout history and have used the realm of meaning to achieve this. The most obvious 

semantic and essential manifestation of man can be explored in sacred art. In general, sacred art is 

summarized in meaning, which has emerged in the body of architecture. Sacred art is a reflection 

of the spiritual world, and this view emphasizes that sacred architecture is not just a place for 

human habitation and physical need, but also causes human growth and excellence in human 

space. This research intends to review the manifestation of the holy order in the tomb of Imam 

Reza (AS), the eighth Imam of the Shiites. The purpose of this study is to investigate the place of 

the sacredness in architecture as a visual art and to find the ideas formed in the body of the 

building. This study is qualitative and of argumentative and analytical type, so that the architecture 

of the tomb is examined theoretically based on the principles of the sacredness and based on 

logical reasoning. In this research, first the concept of the sacred matter has been studied and then 

according to the subject of place (the holy court of Imam Reza (AS)), the concepts of the sacred 

matter have been evaluated and reviewed. According to the findings of the studies done so far, the 

analyses show that Islamic architecture has used the sacred in terms of form and meaning, so that 

concepts such as signs and symbols, the originality of the tomb in organizing the spaces of the 

tomb, the location of the tomb in the space inside, the use of luxurious and richly decorated 

materials and the existence of a spatial hierarchy to reach the shrine (providing various spaces for 

the mental and spiritual preparation of the pilgrim, taking the pilgrim by various spaces and 

compassion and kindness with him, approaching the stage step by step to the beloved and perfect 

human being, attention and in essence, placing a perfect human being, instilling the feeling of 

meeting an important person (who has emerged in the holy shrine of Imam Reza (AS). 
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 چکیده
فراتر امری    معماری  معنا  فناورانهاز  را  جهان  در  انسان  حضور  تمامیت  طرفی  ؛ند ک می،  قدسی    از   تریناساسی  عنوانبهامر 

مزار امامان و بزرگان    ویژه بهدر طول تاریخ، بناهای مذهبی  .  نسبتی ضروری با معماری دارد   ،ویژگی حضور انسان در جهان
متفاوتیهاشکل،  علم گرفته  ی  خود  کهرچ  ،به  ایجاد  نحوۀ    ا  باعث  مفاهیم،  و  صفات  در    هایتفاوت تجلی   هاآنکالبدی 

اسلامی های  سرزمینمزارها در    است.شدهمتبلور  ها در دو مقیاس کلان کالبدی و جزئی در تزئینات  این تفاوت  است.شتهگ
معماران به    در طول تاریخ   همچنیناند؛  بوده توجه  کانون  به همین علت از نظر بعد هنری    ،اندهشدیارتگاه استفاده  زعنوان  به 

بهره  دنبال ایجاد مکانی قدسی از ساحت مع  سی قدتوان در هنر  میمعنایی و ماهوی انسان را  گاه  تجلیبارزترین  .  اندبردهنا 
شده  بهد.  کرواکاوی   خلاصه  معنا  در  قدسی  هنر  کلی  معماری    وطور  کالبد  ظهور  در  این   است.رسیدهبه  انجام  از  هدف 

امپژ بررسی جایگاه  یافتن  وهش  و  به صورت هنری بصری  کالبد  شکلهای  اندیشه ر قدسی در معماری    یک مقبره گرفته در 
 گویای گرفته  صورت ی  هاتحلیل.  باشدمی  تحلیلیاستدلالی و  به صورت کیفی و از نوع  در این پژوهش    روش تحقیقاست.  

مفاهیمی همچون نشانه و  ی که  ابه گونه  ؛استگرفتهدسی بهره  قمعماری اسلامی در بعد صورت و معنا از امر  که  آن است  
م اصالت  در  نماد،  درون،    دهیسامانقبره  فضای  در  مقبره  قرارگیری  مزار،  وجود    پرتزئینمصالح    کارگیریبه فضاهای  و 

متنوع    به مزار  رسیدن  درفضایی    مراتبسلسله به مرحله  )مهیاکردن فضاهای  و روو مرحله  آمادگی ذهنی  زائرجهت  و    حی 
اصل قرار دادن انسان کامل، القای حس    درربانی با وی،  عطوفت و مه   ،فضاهای متنوع با  ، در برگرفتن زائر  رسیدن به محبوب

 . است رسیده ضا)ع( به ظهور امام رمقدس  بارگاه در ملاقات با شخصی مهم(
 . هنر قدسیضا)ع(، هنر اسلامی، امام ربارگاه مقدس امر قدسی،  کلمات کلیدی: 
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 مقدمه 
دو    در  بشر  زندگی  رو  گرفتهشکل    یکجانشینیو    نشینیکوچمرحلۀ  تاریخ  این  از  نقش  باور  است؛  دوره  دو  هر  در  قدسی  امر  به 

اجت  ایعمده در  بازی می را  انسانی  اما  ماعات  به کند،  پرداختن  در  چنان.  آن متفاوت است  شکل  مفاهیم   یکجانشینیدورۀ  چه  این 
یکجانشینی علاوه بر وجود دورۀ  بنابراین در  ؛  کندمیمتجلی    ها آرامگاه شده و خود را در قالب معابد و    تری لبدیکادارای جایگاهی  

نشان    هایمکان را  خود  نیز  فضا  رسیدبه،  دهدمیمقدس،  و  یافتن  دنبال  به  قدسی  امر  بستر طورکلی  در  مشترکی  پیوندهای  به  ن 
طولانی دارند. بقاع    ایپیشینهاسلامی،    هایسرزمینران و برخی از  مزارها در ای  ن،در این بی  .(1384)شقاقی،   امعه است فرهنگی ج

ز در  فنی و هنری نی  لحاظ  از و مزارها علاوه بر معنویت خاص خود،    ها زیارتگاهداشته و    ایویژه ، همواره کشش و جذابیت  مذهبی
در سیر تاریخی    اندمذهب. این مزارها که شاخصۀ دین و  اندقرارگرفتههنر معماری اسلامی    هایجلوه و    هانمونهگیرترین  زمرۀ چشم

و نمودهای متفاوتی یافته و    هاشکل،  ها آنتجلی برخی صفات و مفاهیم در    کهطوریبهاند  و تحولاتی شده  هادگرگونی خود، دچار  
مز مستقیم    صورت به است کالبد  داده  قرار  تأثیر  تحت  را  نژاد، )  ارها  تح  .( 110:  1391حمزه  ت این  است  آن  بر  مقدس  قیق  آرامگاه  ا 

پژوهش حاضر در  د.  کنتجلی مفاهیم و صفات معرفتی، بررسی  نحوۀ  از نظر معنایی و کالبدی و  را    رضا)ع(، امام هشتم شیعیانامام 
 :داده شود پاسخ هاد به این پرسشگرد میسعی 
o ؟ضا)ع( کدامندامام رکارگرفته شده در مقبره بهی امر قدسی هالفهمؤ 
o اند؟رساندهی قدسی چگونه خود را در قالب کالبد معماری در این آرامگاه به ظهور هایویژگ 

 ضا)ع( و مفاهیم قدسی، از طریققق مطالعققاتامام رآرامگاه  زمینۀ  آوری اطلاعات و مستندات موجود در  جمعدر تحقیق حاضر،  
 است.شدهیی حاصل هاتحلیلی، نتیجه –تدلالی است و از طریق روش اسگرفتهو تحقیقات میدانی صورت ای  کتابخانهاسنادی،  

 
 تحقیق پیشینۀ 

وظایف اصلی   یکی از معتقدند و اندداشتهاند و ارتباط آن را با دین و سنت بیان پرداختهبه تفسیر امر قدسی در این جهان  زیادی افراد 
مواجه  دین،  و  است  ۀافزایش  قدسی  امر  با  بین    (؛1923اتو،    ؛1375الیاده، ؛  1365)گنون،    انسان  این    ،پژوهشگران از    بعضیدر 

دانست لازم  تمدنی  هر  برای  را  قدسی  امر  همچون (،  1383  )شوان،   اندهوجود  خاصی  فکری  گروه  میان  در  را  قدسی  امر  بعضی 
دادسنت قرار  واکاوی  مورد  و  )علیز  انده گرایان  نیز(؛  1391نیک،  میقائاده  ا  تحقیقاتی  و  اخلاقیات  بین  در  را  قدسی  منظر امر  ز 

بعضی    :ستاشدههنر و هنر معنوی، تحقیقاتی از منظرهای مختلف انجام  نۀ  زمیدر    .(1399)ذاکری،    اندهد کرشناسی بررسی  جامعه
مقدس،   هنر  بیان  رمزپردازیآیینۀ  به  جنبه  و  خرد،  مقدسهابررسی  هنر  اس  ی  معماری  پرداختو  ،   اندهلامی   ؛(1374)بورکهارت 

تزئیناتی همچون نقوش اسلامی در بناهای تاریخی  ها زشبعضی به بررسی کالبدی ار ی معماری گذشته و آفرینش هنر قدسی در 
و   1380)نصر؛    اندهکرد سعی به برقراری ارتباط بین هنر و معنویت اسلامی  و برخی نیز    (1391و    1393)زمرشیدی،  اندهوجه کرد ت

د  نیز  محققینی  .(1398  کار،نقره   ؛  1381 قدسی  امور  بررسی  هنر  به  کرد ر  اردلانی،  کرم اند)هتوجه  و  (:  41  -23:  1400قشقایی 
اربعین  عده همچون  مناسکی  نمادهای  در  قدسی  امر  بررسی  به  دماوندی،  پرداختهای  و  بعضی (؛  108-85:  1400اند)کاهیرده 

ی در  را  قدسی  امر  معنا  کهنکه  ،  هاسنهساختار  نیایش  و  شود  می  محسوب  اوستا  بخش  بررسشدهترین  )وکیلی،  کردهی  است،  اند 
قالب تصویر متحرک ( و  49-75:  1392 در  امر قدسی  بازنمایی  دنبال  به  راه حل سبک بوده  بعضی  از دو  بازنمایی  این  برای  اند و 

زمان زیادی از ظهور مزارها و    کهاین  وجود  با  (.37-65:  1395معتمدی،    اند )راودراد وبردهگیری از سمبول بهره  بهره استعلایی و  
نیاز به    هاآن، همچنان برای معرفی و شناساندن  گذرد میمذهبی مسلمانان    هایمکان  ثیرگذارترینأ تیکی از    عنوانبه  ها آن   آفرینینقش

مقدس در طی    هایآرامگاهاز مزارها و    شماری بی  ی اه و تصویر  هاه، مقالهاابهای متعدد است. گرچه کت مطالعه، تحقیق و بررسی
اختیار    دهش  تهیهمتمادی    هایسال در  مشتاقان    مندانعلاقهو  هنآمدهعملبه  هایتلاش   رغم علیاست،  گرفته  قرار و  و  ،  نواقص  وز 
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ابهامات و مجهو  ها آن معرفی    راه  در  هاییوکاستیکم از  و تحقیق  با هر مطالعه  شود. در  کاسته    ماندهباقیت  لاوجود دارد که شاید 
پژوهشگرانی    .شودبهره برده میمکتوب در این زمینه،    ترینجامع  عنوانبهماکن متبرکه  و ا  قاعبنامۀ جامع  کتاب دانشاز  حال حاضر،  

  . 1379، ندبرا هیلن) انددادهای انجام گستردهدر نقاط مختلفی همچون هرات و بلخ تحقیقات   خراسان عصر تیموری مزارت  زمینۀ در
کرد اماکن مقدس در سمرقند و بخارا واقع در کشور ازبکستان  ، دربارۀ کارهازیارتگاهدر بخش مزارات و  محققانی    .(1383خلیلی، 
کرده  کنونی،  گردآوری  را  مبسوطی  )مطالب  به(؛  1378  ، دورانتاند  نیز  مطالعاتی  در  در    همچنین  آن  تجلی  و  قدسی  امر  بررسی 

پرداخته    هایگفرهنو    هاتمدن معماری   را    .(1384)شقاقی،    استشدهگوناگون  معماری  اثر  در    توانمی هر  مطالعه  از  استفاده  با 
آن واکاوی   با مجموعۀ  که هر    ایه شیوبه    ؛د کرساختار کلی و جزئیات  پیرامونی خود اهدا کند که  به محیط  باید چیزی  ساختمانی 

معماری مجموعۀ  ؛ علاوه بر این هر  (162:  1387)نوربرگ شولتز،    ا ببخشدتمایز بین خود و محیط پیرامونی، خود و محیط را معن
ایی او را به مقصود خود  که تنوع فض  ای نهگوبهعطف خود هدایت کند  نقطۀ  کند تا زائر را به  میورود به بنا مسیر خاصی را طی    برای

تزئینات هندسی، فضاهای    ۀورت نگاری، به وسیلصامر قدسی در معماری اسلامی به علت ممنوع شدن تصاویر و  کند؛  میهدایت  
نشان و  رمزپردازی  خالی،  و  شکل  هپر  اصلی  مقصد  به  زائر  هدایت  دیباجی،  گرفتهنگاری،  )علیشیر،    (. 318-292:  1399است 

 (. 85: 1400دهند؛ )کاهیره، دماوندی، میای از امر قدسی را نشان تجربهن ا همچنین نمادها به زائر
 

 قیق چارچوب نظری تح
معنا   دارد.  و عینی  مفاهیم ذهنی  با  تنگاتنگی  و  نزدیک  ارتباط  به ذهن مخاطب  میمعنا  بناهای معماری  در  نمادها  از طریق  تواند 

نظام  در  معناها  یابد.  ساختارهاانتقال  جامعه  فرهنگی  آن؛  اندیافته  ی  تحلیل  در  مین  هابنابراین  و  تجربی  علم  یک  براساس  تواند 
قوانین جست تعیین   وجوی  پیش  شودشدهاز  ایجاد  کشف؛  ای  دنبال  به  تفسیر  طریق  از  بایستی  )گیرتز  بلکه  بود  از    معناها  نقل  به 

از امر قدسی و نشانه تجربهطورکلی نمادها به ما  به.  (21، ص  1386،  فکوهی   از واقعیت آن  هاای یکپارچه و منسجم    ۀ واسطبه یی 
همیتی در  از طرفی هنر قدسی از دیرباز نقش حائز ا(.85:  1400ند )کاهیره، دماوندی،  هدمیکنند،  میثیراتی که در زندگی ایجاد  أت

نظران و اندیشمندان در ادیان و مکاتب مختلف از آن به عنوان ابزاری در که بسیاری از صاحب  اینهگوبه  زندگی انسان داشته است، 
 (. 35 :1395اند )مهدی نژاد، یاد کرده هاجهت پیشبرد و حفظ اندیشه

در هر اثر هنری  ها فته از رمز الهی باشد، بررسی نمادها و نشانه اند که برگر از آنجا که افرادی مانند بورکهارت هنری را مقدس دانسته 
از طرفی از دیدگاه اسلام، هنر اساساً بر حکمت یا علم مبتنی است و   (. 15-18: صفحه  1384تواند حائز اهمیت باشد )رهنورد،  می 

رایی در عالم صورت بوده و از این حیث هنر مقدس بازتاب واقعیات ماو   و   حکمت نیست  ۀ شدبسته و بیان صورت   ۀ جز ودیع علم چیزی 
؛ 11، ص   1400بورکهارت،  است ) مورد استفاده قرار گرفته   می اسلا   ۀ د دور ج مانند تزئیناتی که در مسا   ؛ شود می به زبان نماد و رمز بیان  

م (؛  1365و    1347 این رو  از جنس  ع از  تنها دانشی که می ماری  و  قدسی(  می تواند هنر اسلا حکمت است  بیان )هنر  و  را درک کند 
از قبیل تز   ۀ حکمت است. کلی   ، نماید و کارکردهای فیزیکی و عملکردی و خصوصیات ظاهری و باطنی اجزای   شکل ت،  ینائ مفاهیم 

سرشار از حکمت و در نتیجه تجلی وحدت در ساحت   )نوی هم از لحاظ شکلی)مادی( و هم از لحاظ باطنی)مع  ، میبناهای اسلا 
شده در این پژوهش   بررسی   امر قدسی   هایمؤلفه با توجه به آنچه گفته شد    .(38:  1395نژاد و دیگران،  ی مهد کثرت خواهد گردید ) 

نقش فضای درونی در   -4  ؛ا ض ف، محورگرایی و کانونمندی  مرکزگرایی   -3  ؛نشانه   و  نماد  کارگیری به   -2  ؛ گرایی طبیعت   -1  عبارتند از:
 .رسیدن به مزار نحوۀ  فضایی و تنوع فضاها در    مراتب سلسله  -6؛  ین تزئ پراستفاده از مصالح فاخر و    -5  ؛زائر پذیرش  

 
 و انتخاب نمونه روش تحقیق 

حاضر،   تحقیق  زمینا  آوری جمعدر  در  موجود  مستندات  و  مقدس    ۀطلاعات  ربارگاه  اسن   ع( ضا)امام  مطالعات  طریق  ادی  از 
 است. شدهحاصل    هایینتیجه،  پدیدارشناسانه(تحلیلی )  –و از طریق روش استدلالی    گرفته  صورت و تحقیقات میدانی    ای کتابخانه
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  . گردد میزیارتگاه در بین شیعیان ایرانی و در کشور محسوب    ترینمقدس  این مکان متبرک جهت مطالعه این است که  دلیل انتخاب
بررسی زمینۀ  و قابل اعتنایی در    ای کارآمد انتخاب شود تا بتواند مصداق موفقمورد نظر با شیوه   ۀبود نمون   م برای بررسی فراگیر لاز

انتخاب نمونه در پژوهش حاضر   به خاک سپرده  مقبرۀ    -1  است:  چنینمقابر، محسوب گردد. معیار  ایران  در  امام شیعیان که  تنها 
ی خاص کالبدی، در سطح کلان مورد توجه بناهای مذهبی و اسلامی، در ها ژگیساخت و ویشیوۀ  ای که از نظر  مقبره -2اند.شده

هنر معماری ایران در دوران اسلامی همواره معرفی موزۀ  ای که همراه با مسجد جامع اصفهان به عنوان  مقبره   -3.عصار بوده استا
است رآرامگاه    . (1تصویر)  .شده  در  امام  گسدورۀ  ضا)ع(  گوهرشاد  نظر  با  متعددی  تتیموری  بناهای  و  یافته  مسجد  رش  جمله  از 

 . استشدهبه آن اضافه  در آن دوره  گوهرشاد
 

 
  جواری مسجد گوهرشاد، مشهد مقدس.(: تصویر حرم امام رضا در هم1ویر) تص

 ( http://photo.aqr.ir/Portal/Home/?Image/45371/39863  )منبع:
 
 امر قدسی  -1

که پیش   مذهبی استتجربۀ  نام دارد و این دیانت نوعی  یهانی«  ماده است که »دیانت ک  جوهره یا تجلی تصویری   تجلی  ، قدسیامر  
مرسوم بوده و هنوز هم در جوامع ابتدایی و آسیایی زنده و بالنده است. یقیناً این نوع دیانت کیهانی در پرتو  در جهاناز ظهور یهودیت 

ا تهی  فراموشی گذاشت. طبیعت  به  رو  در غرب  به    زپیروزی مسیحیت  معنای مذهبی  یا    شود بدل می تحقیقات علمی    ۀابژارزش 
   .(1384)شقاقی، 

محرک    ترینستقیمم هم  که  است  حقیقتی  آن  و  لایتغیر  موجود  با  آن  دادن  ارتباط  قدسی،  امر  معنای  به  شدن  نزدیک  برای  راه 
سنت  سرچشمۀ  هست،    که  چنانسی،  قدس است. امر قد  آن حقی که لایتغیر و قیوم است  لایتحرک است و هم ماندگار )الباقی(.

 .(58:  1378)نصر،  ر استاست و آنچه سنتی است از امر قدسی جداناپذی
اصلی از جهت چگونگی دریافت ابعاد قداستی    هایشباهت  ۀ آوردندم( فراهم    1937-1869قلمرو زیبایی برای رودولف اتو )

جذاب«   مهیب  »سرّ  و  »مینویی«  اصطلاحاً  را  آن  او  که  گوناگونی  نامیدهاست  دریافت  مستلزم    های تجربهاست.  قدسی،  امر 
 شناختیزیباییهای آشکار  دارای ویژگی  هاآن امر قدسی است که بسیاری از    هاینقشو    هاصورت   بهسبت  ن  یافتهپرورشحساسیتی  

و مخاطب صاحب معرفت،  دهد که هنر و هنرمند و اثر هنری  اجمالی از زیباشناختی مینوی و قدسی در عالم هنر، نشان می  هستند.
زیبایی در هنرهای  سرچشمۀ  زیبایی است.    قدسی، تجلی حقیقت و هنرو همین مرکز    اندقدسیهمه دارای یک مرکزیت مشترک و  

  ها صورت وحدت    درنهایتو توازن و  نواخت  و  ازه( و تناسب  . خیر و عدالت )میزان، اندهاستثابتاسلامی، حقایق مثالی با اعیان  
اصول و اساس زیبایی ریشه در دین دارد و   .اندسنتی بوده   هایتمدن در سنن زیباشناسی دینی همواره مقدم آثار هنری  ه  ک  اندمفاهیمی

یند  ا فرکنندۀ  تعییناسلامی    در هنربدون دریافت شهودی )عقلانی و عرفانی( دین، میسر نیست. غایت زیبایی    شناسیزیبایی  روازاین
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شته و مهارت  هنری مبنای الهی و دینی دا  های صورت مبنای هر ساختنی در    نتیجه   درت.  ت اسساخ  فن»ساختن و مهارت فنی« یا  
   .(27: 1387، طلبنوروزی)شودمقدس« نامیده می حرفۀ کند که »هنری نیز وجهی مقدس پیدا می   یفنی در ساختن اشیا

 
 های اصول قدسی ویژگی-1-1

و    اندجلالیهنری، گاه    هایصورت کند.  آشکار می  ا در عالم هنر و زیباییرالهی، ذات اقدس خویش    هاییانسانخداوند از طریق  
اه جمالی. باطن صور جلالی، حقایق جمالی است و باطن صور جمالی حقایق جلالی است. هنر مقدس به معنی بسیط، ظهور  گ

از طریق انسان الهی که    ونددا خ  .اش جمالیآن ذات اقدس الهی است در تجلیات    مبدأ صور جمالی حقایق الهی و معنوی است که  
»لا تکرار فی التجلی« و به همین سیاق، آفرینش هنری  کند.  عوالم هنری آشکار میرا در    خود  هاییزیباییواجد اسم جمیل است،  

  به   استعمالی  حرکتی  درشود  و غایت هنر، کمال و جمال مطلق است. آنچه از صادر نخست موجود می   مبدأ   نیز تهی از تکرار است.
اصیل در هنر، همواره به    هاینوآوریو هستی است.    طبیعت  هاینوآوریدر هنر،    هانوآوری سرمشق    .گرددبازمیو )صادر اول(  هم ا

پایدار و جاوید مبدل می تبعیت    ایقدسیشود. زیبایی در آفرینش، محصول عشق است و آفرینش هنری نیز از چنین سنت  سنتی 
و    عقل  باکه انسان    هگون هماند. به  نمایوجود خویش مشاهده می   مبدأ را  کند و عشق الهی  سیر می  هنرمند نیز در چنین وادی  کند.می 

کند و چون واجد اسماء الهی است،  داند، عشق را در وجود خویش مشاهده می ]خالق[ می   حقوقمعرفت شهودی، خود را مخلوق  
است.   زیبایی  آفرینش  به  کمال  مبدأقادر  به  هنر، عشق  در  ت  زیبایی  هنری  اثر  و  است  مطلق  جمال  صور  و  در  هنرمند  حقق عشق 

معرفتی و مبانی الهام گرفته از حکمت ذوقی و    لحاظ  ازبنوان و بورکهارت    هایپژوهشهنر قدسی بر مبنای    جلالی و جمالی است. 
 .(10 و 7: 1387، طلب نوروزی)عربی استابن الدینمحیو عرفان صدرالمتألهین متعالیۀ حکمت  ویژه بهاشراقی 

 :1کنندمیاین ملاک و معنای این جامعیت را تشریح  نظیربی  در روایتی تمثیلی و در نوع خود آله، علیه و   اللهصلی، پیامبر اعظم  
این حدیث    .«نابینا بود ولی من دارای هر دو چشم هستم  چپشچشمو برادرم عیسی    برادر من موسی چشم راستش نابینا بود»

  مثابه بهدسی هم به هنر  که هنر ق  گفت  توانمیاد به همان حدیث  با استن  که در هنر قدسی وجود دارد.  نبوی گویای رویکردی است
یک مفهوم  مثابۀ  بهبه غرب وجود    زمانهمکه مفهوم آسمانی است. این پرداختن    قدسیتشود و هم به  دستاوردی زمینی معطوف می

را   دین یهود که پرداختن به دنیا  ویژه به قی آن با دیگر ادیان ابراهیمی  یتطب  مطالعۀ  زمینی و شرق وجود یا فهمی قدسی در دین اسلام و
 .(29:  1387)مطهری، آسمانی دارد مشهود است  صرفاً ردی کند و دین مسیح که رویک به پیروانش پیشنهاد می

رتی دیگر هنر روایتگر  به عبا  .پردازد میکومارا سوامی معتقد است که هنر راوی خود نیست، بلکه به روایت چیزی فراتر از خود  
جدید آدمی را در درک مفاهیمی بسیار   هاییافق ز بیان آن عاجز مانده و هنر با گشودن  است که عقل ا  هاییناگفتهو    هانادیدهبرخی  

ز واحد مخاطب خود را ا  ی نقطه مشترک هنر و دین است. به این صورت که هنر و دین در رویکرد   جاهمیندهد و  عمیق یاری می
حقیقت هر دو هجرتی را از    و درشود  ه محتوا رهنمون میبشکل  از صورت به معنا و از    ، از واقع به حقیقت واقع  ، ماده به عمق ماده

  سرتاپای حکمای اسلامی  اندیشۀ در  . (63-75: 1397پور و دیگران، علی) دهنددرون به برون و از صورت به عمق معنا صورت می
اسرار این تجلی را برای   شود، وجهی که قرار استیکی از وجود این تجلی یاد می عنوانبهت و از دین سعالم تجلی حضور خداوند ا 

که اثر هنری در حکم تجلی معنای باطنی یک    صورت بدینهمین کارکرد را دارد.    نوعیبهدیگر    یآدمی بازگو کند. هنر نیز در قلمرو 
 فراواقعی، فراحسی و فرامادیگرایش هر دو مقوله به امر  ناولی  ،ندرسگر میبه همدی  دونقطهصورت ظاهری است. پس هنر و دین در 

ورای ماده وجود دارد. وجه مشترک دیگری    آنچه دهند برای رسیدن به درک  قرار می  ایبهانهآن را    پردازندمییعنی اگر به ماده    ؛است
 .(1387کار،  نقره )که در هنر و دین وجود دارد همین بحث تجلی و تعالی است

 
 (  349ص  : 46ج   ،کان أخی موسی عینه الیُمنی عَمیاء و أخی عیسی عینه الیسری عمیاء و أنا ذوالعینین. )بحارالأنوار .1
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 هنر اسلامی هنر مقدس و  -2-1
و حقیقت وجودی    وجود با، تعریفی متناظر  دهندمیخاص هنر اسلامی ارائه    طوربهی و  تعریفی که اندیشمندان مسلمان از هنر قدس

و    صورت   به ط  و بر آن اساس آداب مربو  گیرندمی اشیا است. این اندیشمندان آغاز و پایان هنر را از آغاز و پایان زندگی حقیقی انسان  
نمادپردازی همچون  واسطۀ  بههنر    و نمادگرایی است.   گراییذات  در این حوزه   شدهمطرح دو اصل    . کنندمیماده هنر را هم مشخص  

 . (131: 1390، کارنقره )کندمیحرکت جوهری ایجاد  هاآن ر و د کندمیذات اشیا را دگرگون  ، کیمیا
حقیقت   با  کلمه  وسیع  معنای  به  اسلامی  ذاتههنر  )اسماء  الهی  اسماء  و  آدمی  حقیقت  و  و  ستی  صفاتی(  و  فعلی  اسماء  و  ی 

با    ، اشیا که حقیقت هر شیء است   هایصورت دات و  مجر که  اثر هنری، ذات هنر است  در  زیبا  دارد.  ناگسستنی  پیوندی عمیق و 
ی  ود آدمی غرقه در غنای مطلق الهعشق حقیقی و به ملازمت فقر وج  مبدأ صور گوناگون متنوع )کثیر( مبتنی بر اصل وحدت و با  

 مبدأشود.  ه آشکار میصورت اثر هنری نیست. زیبا در اثر هنری و جهان هستی است ک  زا  غیربهشود. زیبایی چیزی  است، ظاهر می
 .(11، 1387، طلبنوروزی، عشق است و جهان صورت عشق است)هر آفرینش

دینی  هنر مقدس  هنر  قدسی،  م  ، هنر سنتی   ، یا هنر  هنذهنر  معنویهبی،  متعالی مجموعه    و   ر  و    اندواژگانیهنر  ماهیت  به  که 
از    یافتهتحققشود. هر اثر هنری، صورتی  کنند. هنر با تحقق اثر هنری شناخته میی کیفیت الهی در عالم هنر، دلالت میتحقق نوع

که    ایجنبه از حقیقت و ذات هنر است  اثر هنری  واسطۀ  بهنامکشوف  در  به عالم    هظاهرشدهنرمند،  آثار هنری منتسب  است. در 
  جمله  ازالبدیع و الصانع    ، المصور  ، الجلیل   ، الجمیل   هایاست که اسم  یافتهتجلیی الهی  اسلام، وجه یا وجوهی از حقیقت و اسما

آدم)ع( آغاز    و تسلیم انسان نسبت به آنچه امر خداوندی است، از  الهی  هافرمان. دین به معنای روشی برای اجرای  هاستآن  مهترین
است.  بخشیدهو معنا    صورت   آدمی  زندگی  وتمدن و هنر    )ص( همیشه حی و حاضر بوده و به فرهنگ ومرتبتختمیو تا حضرت  

معماری   عنوانبههنرهای اسلامی فراتر از مرزهای زبانی و زمانی و مکانی از قرائت آیات وحی تا خوشنویسی کلام الهی و مسجد  
ا حیات معقول و مشهود فه است، مفتوح دارند. هنر اسلامی منطبق بدسی را برای مخاطبی که اهل مکاشمقدس قادرند که عوالم ق

بالقوه    گرفتهنشأتآدمی که   و  الهی است  است  صورت بهتجلی بخشیدن  آمادۀ  از حقایق  نامکشوف  :  1387، طلب نوروزی)قدسی 
  ؛ استکه بالقوه زیبا    هاآن ابق با طبیعت و فطرت  داختن اشیا مطراز ساختن و پقدند که هنر، عبارت است  تز محققان معای اعده  .(4

 . (25: 1349بورکهارت، )هنر یعنی ماده را شرافت و اصالت بخشیدن .خداوند آمده است چون از دست
 :شودمیسه معیار اصلی شناخته با  هنر اسلامی طورکلی به 

 حق وجود داشتن ندارد.  ، هنریک شرط معنوی است که بدون آن   که آنشرافت و اصالت محتویات  .1
 هماهنگی در ترکیب آن.  غیردینیع دقت جنبی رمزی و تمثیلی، در مورد هنر با موضو .2
 . (115: 1376)شوان،  هارنگخالص بودن سبک یا ظرافت خطوط و  .3

  واسم جمیل    خصوص بهالهی و    یاسماآشکارکنندۀ    و نقوش قدسی  ها صورت هنر اسلامی تکریم الطاف خداوندی است که  
الهی است  معجزۀ  زیرا قرآن آخرین  ؛  ی اسلامی دارد در جهان اسلام نیز خوشنویسی والاترین منزلت را در میان هنرها  لطیف است.

شناخت و فهم    نویسد.می سوگند به قلم و آنچه  (  1  :قلم)  «و القلم و ما یسطرون  ن»  خداوند در آن به »قلم« سوگند خورده است.و  
به عبارتی، فهم و تحلیل هنر اسه شناخت و درک هنر مقدس و هنر سنتی اسشهودی هنر اسلامی، منوط ب می بدون درکی  لات و 

یات هنر سنتی است. قلب تپندۀ هنر سنتی که به  زیرا هنر اسلامی، یکی از تجل؛  نیست  پذیرامکانو هنر سنتی  عمیق از هنر مقدس  
الهی حیات   اندام و  مثابۀ  بههنر اسلامی    ر مقدس، هنر سنتی ون، هنر مقدس است. هبخشدمیهنرهای دینی و مذهبی و  ریشه و 

یک جزء آن    تواننمیبه اجزا نیست و    تجزیه  قابل. حقیقتی که  اندداده که حقیقت واحدی را تشکیل    مانندمیتناور  درختی    هایمیوه 
 .(28و  27: 1387،طلب نوروزی)دیگر بررسی و مطالعه و تحلیل کرد  یرا مستقل از اجزا 
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می از نظام طبیعت و هستی پیروی گیرد. هنر اسلاسرچشمه می  یوای عالم در عین وحدت زیبایی، از امر قدسو محتصورت  
از  می  نظامی  و  را    هایصورت کند  هنری،  آفریندمی زیبا  صور  در  که  است  هنرمند  شهودی  دریافت  از  حاکی  اسلامی  هنر   .

 . 1است  تعالیحقتوحید ذات و افعال  مبدیع و متنوع زیبای حقیقی و تجس هایجلوه آشکارکنندۀ 
الهی )ذاتی و فعلی و    یبه معنای وسیع کلمه با حقیقت هستی و حقیقت آدمی و اسما  هنر اسلامی هم در صورت و هم در محتوا

هنر سنتی  و  مقدس  هنر  از  بنیادین  و  درکی عمیق  بر  مبتنی  اسلامی  هنر  تحلیل  و  بررسی  و  فهم  دارد.  ناگسستنی  پیوندی  صفاتی( 
را    است. اسلامی  هنر  مبادی  و  مبانی  و  حقیقت    بایست میاصول  نبوی    اسماءالحسنی   و  اللهکلمهدر  معارف  و  الهی  معرفت  و 
هنر اسلامی    . (11:  1387، طلبنوروزی)در عالم اسلام یافت  یافته تحققهنری    هایصورت کرد و مصادیق آن را هم در    وجوجست

تأمل در باب    ی خداوند و با عنایت ودائمن با به یاد داشتن  اناراهم آورد که در آن مسلم فتوانسته است در طول قرون متمادی محیطی  
فقط ناشی از خداوند است که به مفهومی مطلق و نهایی زیبا )الجمیل( است، زندگی و کار کنند. هنر اسلامی    نهایت  درزیبایی که  

احادیثی وجود دارد که در کنار قرآن مجید، نقش   ظاهری آن.  قرآن و وحی اسلام مرتبط است و هم با صورت   روح  بامستقیماً هم  
ن که  انامحیط ظاهری زندگی مسلم  کل  بهدر شکل دادن    واقعبهاسلامی و    شهرسازیهنر و معماری و    گیری شکلبسیار مهمی در  

و روح و ویژگیکنندۀ  منعکس  بایست می  ایفا  معنا  باشد،  قرآن مجید    یاماس  . (31،  1373است)نصر،  کردههای اسلامی  الهی که 
  ادعوهُ سنی فَ الاسماء الحُ   للهل    وکند. »ظاهر می  ، ت که خداوند خود را بر بشرهمان وجوه و طرقی اس  نامدمی  اسماءالحسنیرا    هاآن 

 (. 180 :ها« )اعراف ب  
 

 تجلی امر قدسی و  هنر اسلامی  -3-1
تجسمی همچون معماری با نیروی قدسی بیان، مخاطب را    هایصورت هنرهای قدسی اسلام در صور کلامی )آوایی و نوشتاری( و  

شود. هنرهای  کند که وادی مقدس نامیده میمستقر می  ایکند و او را در وادیقدسی، دلالت می  قلمروی  از قلمرو »روزمرگی« به
الهی   جمال  انوار  که  ملکوتی  در  گزیدن  سکنا  به  را  مخاطب  قدسی،  عوالم  افتتاح  با  کجن  بخشروشنیاسلامی  و  مال  ت  مطلق 

به زبان یونانی، مهارتی قدسی است که در هنرهای    (Techne)ه  فن یا تخن  .(6:  1387، طلب نوروزی)کنداست، دعوت می  یزلیلم
کند.  ماده، فراهم می ۀواسط  به یا فن بیان، امکان تحقق صور الهی را  فنالهی باشد. تا مطابق فعل   بخشدمیماده، صورت اسلامی به 
میااثر هنری   مز چیزی محاکات  نامیده  کند که عوالم  و  شدهعنوی  پیدا  را  ناپیدا  را  است.  در هنر  میآشکار  نادیدنی  کند. صورت 
قدسی است.    گاهجلوه اسلامی،   معنای  امر  به  در هنر  و  معنای اخص کلمه  به  اسلامی  در هنر  قدسی است که  امر  حقیقت، خود 

گ و  کند. در کتاب »فرهناز صور ناپیدای خویش را پیدا می   هایی جلوه ه عبارتی،  شود و بمستمر، متحقق می  صورتبهوسیع کلمه،  
وجه   کارگیری به:  خوانیممیدین«   نیکوترین  به  هدف  به  رسیدن  برای  مناسب  ابزار  و  مواد  از  نامیده   (Techne)»تخنه«    ، ماهرانه 

ماهرانه از مواد و ابزار مناسب    کارگیریبهشیوۀ  نر، همان  همنفعتی باشد،    های جنبهشود. اگر هدف ایجاد زیبایی، فارغ از هرگونه  می 
یا غایت هنرمندیی است. این تحقق در شیء موجودیت پیدا می برای تحقق زیبا زیباست. بدون هرگونه    یایجاد اشیا  ، کند. هدف 

زیبا، غایت و هدف هنرمند ء زیباست. خود یا نفس الامر شیء  برای ایجاد شی  ایوسیلهمفهومی یا نظام دلالتی مواد    بندیصورت 
 (.250 :1374ین، ت مارآلفرد )است 

د. امر  کنانشا می  آن را . صورت تجلی امر قدسی در ماده است که هنرمنددارد وامی صورت، ماده را به درخشش  در هنر اسلامی،  
و به همین خاطر    شده  ظاهری  موجه، در هنر اسلا  ترینمتعالیالحقایق است که با اعلاترین مرتبه و  حقیقةقدسی خود، تجلی انوار  

اسلامی صور در هنرهای  را  تاریکی    بلورین،   است که  اجازه درخشش می   زدایدمی ماده  ماده  به  دو  از  اسلامی  رون دهد. هنرهای 

 
 لواحد« ا   »الواحد لا یصدر عنه الا .1
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  اللهُ »  که  اندالهیو خود، تجلی انوار    درخشنده  غایتبه  و  چنین درخششی، عوالم قدسی است که یکپارچه نورند  مبدأ ،  درخشندمی 
 . استنورالانوار کند که غایتش ا طی میر ایصعودی. صورت در هنرهای اسلامی، قوس ( 35 «)نور:و الارض السموات   ورُ ن

حمزه  از  نقل  قدسی    در  نصر نژاد،  به  معماری  فضاست،    طورهمان:  نویسدمیتعریف  به  بخشیدن  نظم  برای  هنری  معماری،  که 
انسان در محضر پروردگار از طریق تقدس بخشیدن به    قرار دادنخود را در    یمعماری قدسی هم به مدد فنون مختلف، هدف اصل

خلق بستری است که در آن، وحدانیت اساس به وجود   ، . معماری قدسیبخشدمیدهد، تحقق  و به آن نظم می  سازد میایی که  فض
 (126: 1391د، نژا )حمزه  .یابدبازمیرا در آن  اشباطنی کمال  و است و آدمی وقار فطری  چیزهمه آمدن

 
 عناصر هنر اسلامی -1-3-1

می  دائنشانی از حضور    عنوانبه هندسی و خوشنویسی    هایطرح (  arabesque)ربانه  م از نقوش اسلیمی یا ع استفاده دائ .1
 . جا همهکلام خداوند در 

تکرار    پردازینقش .2 مشاهده    هاییطرح و  به  را  انسان  معنا  یک  به  میکه  رهنمون  متناهی  اشکال  :  1373،  صرن)شوددر 
149). 

بسیار وسیع و فراگیر    ایعرصه،  . عرصۀ هنر اسلامیاست ختهنپردابه مخالفت و تضاد انسان با طبیعت  هرگز    هنر اسلامی .3
  ی صفات و اسما   ۀدربرگیرندو معطوف به اسم اعظم الله که    مبدأتمام وجود زیستن آدمی در عالم است با  دربرگیرندۀ  و  

ز او نشأت تمام صور هنرهای اسلامی ا  ، شودمتذکر می  هازمانو    هامکانهمۀ  ند را در  الهی است و حضور دائمی خداو
 . گردندبازمیگیرند و به او می 

که موضوع با محتوایش امر مقدس است، کیفیتی قدسی   جهت  آن  اززبان هنر، ضرورتاً زبانی نمادین است. صورت نماد   .4
بسیار دیگر،  از سویی  دارد.  اعتبار محتوایش  فاقد    یبه  و عقلی  مفاهیم مجرد  می  اندصورت از  و  و مجرد محض  باشند 

ق نمادین  گیرندنمیرار  تحت صورت  به همین خاطر، صور  قوۀ    ایگونهبهمفاهیم،    براساس.  گیرند که  شکل می  مخیلهبا 
صور نمادین،    ت.همانند ترازو که نماد عدالت است یا دایره که نماد وحدت اس ؛  ربطی معقول با محتوای خود داشته باشد

ندارد   گاههیچ تاریخی  و  قومی  حتی  و  شخصی  احساسی،  مقدس   هایصورت یرا  ز؛  جنبه  سنتی،  هنرهای  در  ،  نمادین 
باشند.    فرامکانیو    فرازمانیو غیر تاریخی و به عبارتی    شمول جهانهمچون حقیقت اسلام، فراگیر و    داسلامی و دینی بای

 الهی دلالت دارد.ه معنی اخص و اعم کلمه، به صفات ذاتی و افعال بزیبایی صور نمادین در هنرهای اسلامی 
 
 ع( رضا) ی اصول امر قدسی در حرم امام بررس -2

که   است  اسلامی  مذاهب  از  فقهی  و  کلامی  شکل  دو  در  دوستداران  ریشۀ  شیعه  در  باید  را  پیامبر ابیبنعلیآن  زمان  در  طالب 
آن از  بیش  مذاهب  این  البته  گرفت.  سراغ  در    اسلام)ص(  باشد،  اسلامی  مذاهب  سایر  از  متمایز  هویتی  فقهی  نظر  با    اندیشۀ که 

آن است که در عصر    گویایبیت و ائمه از سایر مسلمانان جدا می شود. گزارش مورخان  اهلامامت و تداوم رسالت نبی اسلام در  
گوهرشادتیموری، سلطا و همسرش  و خود  داشته  تشیع  به  آشکار  بایقرا گرایش  بارگاه    خدماتی  ن حسین  و  رونق مشهد مقدس  در 

 .(54: 1387د)گودرزی، ان دادهالرضا)ع( انجام موسیبنعلی
  ویژه به  در ساحت هنر،   ها آن نقش    امّا؛  انداسلامیفلسفه و عرفان    فرد   به  منحصرهیبت(، دو اصطلاح  »جمال)زیبایی( و جلال)

مذهبی،   و  قدسی  ممکن    انگیزشگفت  چنانآنمعماری  چندان  مزارها  ماهیت  و  ویژگی  تبیین  کارکردشان،  بررسی  بدون  که  است 
»جلال به معنای بزرگی و بزرگواری و در اصطلاح، از صفاتی است که به قهر و غضب تعلق دارد«    .(87:  1386  ، رهنورد نیست«)
، خوبی و خوب شدن است و  نیکوسیرت و    صورت خوب جمال به معنی  »  توان گفت:مال میدر تعریف ج  .(45  :1368  ،)گوهرین
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متجلی و دریافته معنای جمال    که   آنه  بمشروط  ،  ی وصول به کمالاست برا   ایوسیلهجمال و زیبایی،  »  به رضا و لطف تعلق دارد«. 
»معادل لفظ عربی حسن در فارسی نیکویی    .(92:  1386  ، تا زیبایی ما را از درک حقیقت بازدارد« )جعفری   داده نشودو اجازه    شود

حسن   ترجمۀ  در  دقیقاً  نیکویی  نیز  عرفا  دیگر  و  غزالی  و  سهروردی  آثار  در  نیز  رفته  کاربهاست.  جمال  همیناست.  معناست.    بر 
کمال ظهور است و در  ، جمال،  دیگر   عبارت بهاست.  کرده  پیدا جمال، حسنی است که ظاهر و بارز شده و در اعیان موجودات تجلی  

برملا می  هاییویژگی( »شخصیت صفت جمال،  4:  1381  ، «.)تقواییگنجدنمیمقام خفی   را  و رحمت  و چون لطف، رضا  کند 
حسن و زیبایی منشاء بروز عشق (.  757:  1380  ، ظمت را«)لاهیجیعقهر، غضب، عزت و    هایویژگیت جلال،  شخصیت صف

 کند:میگردد. چنان که حافظ اشاره میی شود که از دیدن جمال معشوق، متجلمی 
                        
 در ازل پرتقققو حسقققنش ز تجلقققی دم زد 

 
 عشق پیدا شققد و آتققش بققه همققه عققالم زد  

 
نوع  گر کرده اند. جلوه ی جمالی و جلالی را هایی از خصلتهادر رفتار و منش خود همچون پیامبران جنبه ، امامان شیعه نیز

 ، عنوان شده است:  (1)متفاوت جمالی و جلالی درامامان شیعه در جدولی هاظهور خصلت
 

 )منبع: نگارنده(آملی. ی جواد(: بررسی اصول قدسی در زندگی بعضی از امامان شیعه در نگرش  1جدول) 
 مظاهر  رویکرد السلام علیهامام 

 و مسکن  سسادگی در لبا زا(خشیترویکرد جلالی ) السلام علیهحضرت علی 
 لباس و وسعت منزل  رتجمل د زا(بهجترویکر جمالی ) السلام علیهرضا و امام صادق امام 

 
ان با مظاهری  تورا می  ها آنکه    گردندمیودی و بصری متجلی  ی خاص وجهاظرافت  باوعی  نهای متدر معماری مزارها ویژگی

ایدعوت چون صمیمیت و هیبت   تمامی  ... بررسی کرد.  و غنا و  فقر  انزوا،  از مفاهیم قدسی است.  ن مظاگری و  در  هر، نمودهایی 
مظاهر   شناخت  به  است،  پژوهش  مبنای  که  قدسی  مفاهیم  بررسی  طریق  از  حاضر،  و    هاآنپژوهش  به پرداخته  توجه  با  سپس 

 (. (1))نمودار استشده پرداختهدر حرم حضرت رضا  هاویژگیبررسی این  کالبد بهچگونگی تجلی این مظاهر در 
 

 
 )منبع: نگارنده( مفاهیم قدسی براساس پژوهش حاضرروند : ( 1) نمودار

 
از طریق نماد،    دلالتگری ،  گرایی طبیعتمعیارهای    ب با صفات صمیمیت، زیبایی و دعوتگری است.متناس  -های جمالیویژگی

زیرا بیشترین  ؛  استهشد  گرفتهامر قدسی در نظر    های ویژگی، محورگرایی و کانونمندی فضا جهت تشخیص  مرکزگرایینشانه و آیه و  
د. فضای درون توان به تشبیه صفات خداوند پرداخت یا او را از هر صفتی عاری نمومی هاآننمود را در کالبد مزارها دارند و از طریق 

نتقال به مقبره، به علت امکان ا  رسیدن  درفضایی و تنوع فضاها    مراتبسلسلهو    ینئپرتزدر پذیرش زائر، استفاده از مصالح فاخر و  
 اند شدهگرفتهجمال و جلال در مزارها به کار  ظمت و غلبه، جهت تشخیص  آرامش و امنیت و همچنین ع  مفاهیم زیبایی و ظرافت، 

 (.(2جدول ))
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 ، )منبع: نگارنده( ع( رضا) کالبدی امر قدسی، موجود در حرم امام  هایمؤلفه (: 2جدول) 
 گرایی طبیعت  1
 دلالتگری از طریق نماد، نشانه  2
 مزارمجموعۀ فضاهای  دهیسامان اصالت مزار در  3
 نقش فضای درونی در پذیرش زائر  4
 ین ئاستفاده از مصالح فاخر و پرتز 5
 به مقبره  رسیدن دری و تنوع فضاها فضای مراتبسلسله  6

 
 گرایی طبیعت-1-2

، آیین نیایش و مراسم مذهبی، بیشتر  گذشته  در»  .گرددبازمیتوجه و اهمیت نهادن به طبیعت در برخی مزارها به دورۀ پیش از اسلام  
صورت   باز  فضاهای  خاک همرا گرفتهمیدر  و  گیاه  آب،  چون  طبیعی  عناصر  با  که  بازی  فضاهای  چنین  است.  در  نیایش  و  بوده  ه 

،  پرتنوعهری  صفات الهی، دارای مظا  بیان  باطبیعت    .(41  :1380  ، است.« )اینانلوافزودهمی  هاآن و تقدس    بر روحانیتفضاهایی  
و   طریق  زیبا  جذاب  از  که  صمیمیتی  و  زیبایی  با  و  است  مخاطب  می وعنمت  هایرنگبرای  خلق  خود  سرزندگی  و  تحرک  کند،  ، 
   .است ی پروردگار در مقابل این نوع طبیعت، یادآور زیبایرتیب تاینبههوم تشبیه به مخاطب است و مف القاکنندۀ

، این فضای واسط از طریق ایجاد ارتباط واقع  دربا طبیعت است.    هاآن صحن و ارتباط  پیشگاه و ایوان با فضاهای واسطی چون  
، آن را از یاد ببرد و در درون قرار گیرد. این گسستن از  شده  آزادوای بیرون  کند تا فرد با ورود به مزار از حال و هبا طبیعت کمک می

در کنار   آرامیبهفضای مصنوع خود را  آورد.مناسبی برای زیارت فراهم میبیرون و پیوستن به درون از طریق ارتباط با طبیعت، شرایط 
و    نشاندمیطبیعت   با ایجاد فضاهای باز داخلی، تلاش در بازسازی    -کنار فضای مصنوعطبیعت سبز در داخل و در    بازآفرینیو 

 .((2تصویر)) (124 :1381کار، نقره دارد) -مقبره و فضاهای اطراف آن
 

  
در صحن حرم و تصویر سمت چپ: ارتباط با طبیعت هم به صورت  آب و گیاه در طبقه دوم بنا حوض (: ارتباط با طبیعت با استفاده از 2تصویر) 

یح و هم با استفاده از گل آراییانتزاعی به و     سیله کاشی کاری اطراف ضر
 (http://photo.aqr.ir/Portal/Home/?Image/45371/39863)منبع:  

 
 گری نماد، نشانه دلالت -2-2

به    ازدر آغ   بهتر است  ؛کنندکالبدی و معنایی در مزارها ایفا می  هایتفاوت نماد و نشانه، مفاهیمی هستند که نقش مهمی، در ایجاد  
بپردازیم مفهوم  دو  این  صورت    هانشانه.  بررسی  اشارۀ  می  مورداستفاده  صورت   بهبرای  به  قرار  بیشتر  و  و    هایجنبهگیرند  صوری 

  ها نشانه .(595: 1387 ، کارنقره )کنندده میمفهوم و محتوا بسن  دربارۀ و برخی موارد، به اشارات کوتاهی  پردازندمیدی معماری کالب
بتوانند میان عناصر موجود،   هاآنگیرند تا از طریق  ، به همین دلیل، بیشتر عناصر کالبدی را به خدمت می اندبخشییتهودارای بعد  
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ایجاد کنند.  ج  درک قابلتمایزی   از    توجه   مورد مزار    که  ازآنجاهت عموم مخاطبان  استفاده  به  نیاز  م  عا   هاینشانهعموم مردم است، 
مانند ضریح یا پنجره  ؛  رد و نیاز به برداشت محتوایی ندارد گیحسی صورت می  صورت بهق مشاهده و  از طری  هانشانهآن    و درک دارد  

توان از دلالت می   گونهیکدارد که در آن، بر پایۀ    ایرابطهنماد در یک تعریف ساده، اشاره به  مزار است. مفهوم    هاینشانه فولاد که از  
یک پدیده بتواند نشانگر پدیدۀ دیگری جز خود باشد و با ظهور خود، امر    که هنگامین،  بنابرای؛  دیگر پی برد  ایپدیدهیک پدیده به  

بخشی و راهی برای تعمیق معرفت است و  معرفتواهد شد. نماد دارای بعد  ، نماد آن شمرده خدیگری در پس خود را نمودار سازد
به محتوا و    جهت  وفوربهعناصر کالبدی و تزئینی  معنایی و معنوی توجه دارد، بدین سبب، در نمادگرایی  سرچشمۀ  بیشتر به   اشاره 

مستقیم  کار گرفته میبهمفهوم   زبان  به  مفاهیمی که  و  قا  بیانقابلشوند  به خود مینیستند،  نمادین  بیان  لبی  را  بتوانند خود  تا  گیرند 
و مشهود است که باید جایگزین چیزی    کنند. طبق نظر جلال ستاری در کتاب رمز اندیشی و هنر قدسی، رمز یا نماد، بیان ادراکی

باشیم. نشانه و نماد    نماد  و   هه تمایز میان نشانمخفی و مکتوم شود. تیلیش در کتاب فلسفۀ زبان دینی معتقد است که ما باید قائل ب
خودشان   ورای  به  امّاپردازندمی»هردو  بیشتر    ،  آنچ  ایرابطهنمادها  با  عرفی  و  اشقراردادی  آن  به  که  دارند  می ه    کنند« اره 

(Stiver,1996:122)  .امری قدسی محسوب میپ یا واسطۀ  نماد، تجلی  آغاز می  نمادپردازیشود و  س  امکانات  جایی  گردد که 
میبیان،   عاجز  زبان  و  که  »گردد.  محدود  متعالی  نیستند،    انتقال قابلحقایق  دیگری  طریق  هیچ  به  القا  نمادها    کههنگامیو  با 
و  .  (Guenon, 2001: 55)«گردندمی   پذیرانتقال  ایه تاانداز،  آمیزنددرمی  ایرانی نمادگرایی  به اوج خود    پردازینشانهدر مزارهای 

  تواند میگردد. این معانی  شود و موجب سیر از ظاهر به باطن و از شکل به معنا میمی  گرجلوه ون  ی گوناگهاصورت بهرسد و  می 
در این   واقع درو موارد بسیار دیگر در مزارها نمود یابد.  اهمقرنسو   هاکاربندیینات، ئدر تز نور، استفاده از آینه، طلا و نقره  صورت به

و سعی در اشاره به واقعیتی فراتر از گسترۀ مادی و زمینی، به کمک عناصر کالبدی    پردازندمی د  و نمادها به ورای خو  هانشانهمزارها،  
 کنند.  ترسادهدارند تا درک آن واقعیت را برای انسان 

حقایق عالم روح در فضای عبادی، در حقیقت بالا بردن ارواح مؤمنان از عالم    رمزینمادین و تجسم    آفرینینقش»هدف از  
از    محسوسات و از    ، طبیعی محض است. هدف  هایخواستهبریدن ایشان  آنان  تا با پاک    هاوابستگیرهایی  و قیودات مادی است 

از   س  هایبستگیدلشدن  به  آن  دنیوی  با  و  برسند  نور  امام  (؛  308:  1376آبادی،  علی)«درآمیزندرچشمۀ  مقبرۀ  در  مثال،  برای 
. تجسمی از بنایی محکم و  آفریندمینۀ تمثیلی آن، گنبد دوارش، مقرنس را  رضا)ع( جهت تجسم نمادین جهان آفرینش و در آسما

به   با  آن  در  و  گرفتنبااساس  قدرت کند  می  آفرینینقشصورت ستارگان    کار  از  که  و  ویژگی  تجرید  مدد از  است،  آدم  ذهنی  های 
دانیت الهی  ، به نشان دادن وحاندآسمانیات که نمادی از طبق  هامقرنسنقوش هندسی و   وسیلۀبهگیرد. در اینجاست که معماری می 

چوبی   هایگره نظم در بسیاری از  . این  در یک نظام کلی طراحی، وظیفۀ نمادین خاص خود را دارد   کاررفتهبه  کند و هر جزءاقدام می
ه در اندیشه و حتی دار ارزشی بوده است کهدفسامان و  ب، نشان از یک نظام  ها طاقی  ها ی گچی و کاربندی ها لزی و در شمسهو ف

انتقال وجود پرفیض الهی به   از  در  ، نماد امامان شیعیان  12تقدس عدد  واسطۀ  ناخودآگاه هنرمند شیعه جای گرفته و آن را بخشی 
 .((3و جدول) (6 -3)تصویر ) توان دیدمیسازی کار پیاده 

 

   
 http://forum.bidari-andishe.ir ( : جنبه تمثیلی گنبد حرم امام رضا، منبع:3تصویر) 
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 ( http://forum.bidari-andishe.ir)منبع:  (: جنبه تمثیلی نقوش هندسی گنبد حرم امام رضا، ایوان ورودی حرم امام رضا.4تصویر) 

 

 
           (                                       http://forum.bidari-andishe.ir)منبع:  شود.ای برای مزار امام رضا)ع( محسوب مینه(: پنجره فولاد که نشا 5تصویر) 

 

     
 گارنده( : نترسیمباشد ) امام شیعیان می 12تعداد ی مختلف حرم امام رضا که بیانگر ها در قسمت  12(: استفاده از گره 6تصویر) 

 
 )منبع: نگارنده(  و نشانه در مزارها  عنصر نماد دوبررسی (: 3جدول) 

 نماد نشانه 
 معرفت  هویت هدف 
 عقلی حسی  مدلول 
 اشارۀ صورت به مفهوم صورت رت بهاشارۀ صو تبیین 
 وحدت در کثرت در گنبد  فولاد و ضریح پنجرۀ  مثال 

http://forum.bidari-andishe.ir/
http://forum.bidari-andishe.ir/
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 دهی فضایی اصالت فضای مقبره در سامان -2-3
ا در سامانمراد  مقبره  فضای  اصالت  آنز  فضایی  که  دهی  و    است  منتهی  است،  قرارگرفته  مرکز  در  که  مقبره  فضای  به  فضاها  همۀ 

قرارگ  .شوندمعطوف می به وجود محل  باعث  آن دارد. اصالت مقبره  در اطراف  استقرار سایر فضاها  بر  را  تأثیر  بیشترین  مقبره،  یری 
وساز روی آن گردد. در این مزارها با توجه به اهمیتی که مقبره و ساختبه مرکز کالبدی در آن میآمدن نوعی از مرکزگرایی و پرداختن  

شود. »مرکزگرایی  مشاهده میمنظم و غیرمنظم  صورت مرکزی هندسی  مرکزگرایی به  به شکل ضریح یا هر شکل دیگری دارد، میل به 
وار  خورد و این قرینگی، تقارن خشک و ریاضی کامل به چشم می  قرینگینوعی از مرکزگرایی است که در دو سوی مرکز،    هندسی، 

بلکه ریشه در تفکرات اعتقادی مسلمانان و اهمیت  نیست که به ذهن سنگینی کند و با تکلف و تحمیل، خود را بر زائر نمایان سازد،  
 (.89: 1390 ، انسان کامل دارد و مرکزی کالبدی و مفهومی است«)حمزه نژاد

دهندۀ آن است که هندسۀ این آرامگاه آزاد و رها نیست، بلکه محدود و حول یک نقطه مشخص )مقبره(  ، نشاناهندسۀ نم بررسی 
یز متأثر از  دهی سایر فضاها نمقبره در میانۀ فضای اصلی )گنبدخانه یا ...( قرارگرفته و سازماناست. به این صورت که  آمده به وجود  

ای اهمیت است، وجود همان مظهر کالبدی و رسیدن به آن نقطه است و مقبره که در مرکز  واقع آنچه در این مزار دار  آن است. در
گیری آن به  شود جهتدر این مزار، نماز خوانده میکه  لبته از آنجا  ا  . ((7قرارگرفته، نمود مادی وجود امری قدسی هست)تصویر)

 سوی قبله نیز هست. ای و بهصورت شبکهنیست بلکه بهصورت مرکزی بهدهی این مزار بوده است. پس سازمان مد نظرسمت قبله 
 

   
 /razavi.aqr.ir/portal/home، منبع: فضایی دهیسامان(: اصالت فضای مقبره در 7تصویر) 

 
 و محورگرایی  مرکزگراییبررسی -4-2

 امر قدسی:  هایویژگی
 . مزارمجموعۀ فضایی  دهیسازماناصالت فضای مقبره در  •
 . مرکزی و قرارگیری مقبره در مرکز سایر فضاها  دهیسازمانکالبدی، گرایش به الگوی   –رکزیت فضایی تأکید بر کانون و م •
 است و هدف، رسیدن به مزار.  هندسۀ فضاها متأثر از محل قرارگیری مقبره  •
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 نقش فضای درونی در پذیرش زائر -5-2
ی در پذیرش زائر است. قرارگیری برخی مزارها در فضای  ، نقش فضای درونامر قدسی  نظر  ازمزارها    بندیتقسیمیکی از معیارهای  

گردد. در  فهومی در مزارها میم  هایتفاوت موجب به وجود آمدن    -صحن  -فضای باز خارجی  دیگر درداخلی و قرارگیری برخی  
مهمان دارد و است که زائر در آن نقش    ایخانهاین فضا، چون  »د و  ع(، مقبره در داخل فضایی مسقف قرار داررضا)حرم حضرت  

در  و پذیرای حضور وی    خواندفرامی صورتی که فضا زائر را به درون  بهگردد،  میان زائر و زیارت شونده برقرار می  دوسویه  نشینیهم
کند و تجربۀ آرامشی مطلوب  امکان زیارت در پناه آن را فراهم میکنندگان، زیارت شود. این فضای مسقف داخلی برای کنار مقبره می

فضای گردش در    .(85  :1390،  «)حمزه نژاد  افزایدمی شدن مزار    ترجمالی آورد و با صمیمیت خویش بر  به وجود می   هاآنرای  را ب
ر فضا و ایجاد  باعث ایجاد حس حضور د  ، ی پذیرش زائر و عطوفت و مهربانی با وی است و فضای سرپوشیدهاطراف مقبره به معنا

 جلوه دادن مزار دارد. بااهمیتدر زیادی ار در فضای داخلی، نقش مز قرارگیری گردد و می خاطر تعلقحس 
یی، ستایش خدا و زیارت انسان  هماجهت گرد و تبدیل به فضایی    یابدمیدر معماری قدسی، این فضای درونی معنایی متفاوت  

ضا، احساس آرامش و  گردد؛ بنابراین، وجود فضای سرپوشیده در مزارهای جمالی، خود عاملی است جهت حضور در فکامل می
جایگاه سیر در انفس است و   -شودکه در مزارهای جمالی دیده می   -در حکمت عملی اسلام، فضای مصنوع. »به آن  خاطرتعلق

اندیشه و   عالم خارج به عالم درون )تفکر،  کند تا نگاه و توجه انسان، ازو حریم می  زرمبه فضای آزاد و رهاشدۀ طبیعی، ایجاد  نسبت
 .(67: 1387 ،کارنقره )«بازگردد (خودآگاهی

 
 نقش استفاده از مصالح فاخر در مزارها -6-2

است که به چیز دیگر ضمیمه شود و به آن زیبایی بخشد.    داشتنیدوستهر چیز زیبا و    کارگیری بهاستفاده از مصالح فاخر، به معنای  
که شایسته است    چنانآن که در آن، عبادت    آفریندمیضایی را  شود، فعبادی مربوط می   هایمکاندر آنجا که به    ویژه بههنر اسلامی  

فضایی   پذیرد. چنین  م  واحد  آن    درانجام  پاسخ  یکدیگرند،  دو عملکرد که مکمل  آنیبه  را    گوید: نخست  زیبایی عبادت حق  که 
ساختن    گر جلوه ترتیب است که  بدین    .(55:  1365  ، )بورکهارت  کند«یبایی را حفظ میزمان، آن ز  و دوم در همان  سازد می  گرجلوه 

ئینات جهت نشان  و گاه از طریق به حداقل رساندن تز  استفاده از مصالح ارزشمندزیبایی پروردگار، گاه از طریق افزودن تزئینات و  
می صورت  حق  ذات  در  دادن خلوص  فاخر  مصالح  از  استفاده  امر  به سبب    ایمسئله،  هازیارتگاه گیرد.  که  »اجزایی  و  است  مهم 

در بالا بردن کیفیت فضای ویژۀ عبادت و زیارت نقشی مؤثر دارند، بلکه در عملکرد    تنهانهند،  رومی  کاربهیباسازی صوری فضا  ز
 (.320:  1376 ، آبادیعلیری بنا نیز دخالتی جدی دارند«. )فیزیکی و ساختا

، درهای  هارواقهای اطراف یا زیر گنبد، در  روی مقبره، دیوار  هایصندوقو    هاضریح ره و طلا در  استفاده از مصالحی چون نق
کند. با توجه به  تقویت می دوست را در این مزارها  مخاطبورودی و در گنبدها به اوج خود رسیده و این ویژگی، سلطۀ تجملی و  

تغییر   نیز  تزئینات  نوع  دوره،  در هر  تموّل  کردهپیشرفت مصالح  و  قدرت  اوج  که  دورۀ صفوی  در  مثال،  برای  بود،  است؛  پادشاهان 
در   آینه  و  طلا  از  خود    هازیارتگاهاستفاده  اوج  به  مزارها  مزارها  رسیده و  ساخت  در  و  دراست  از   و  آن،  مصنوع  فضاهای  تزئین 

همچنین  ؛ استشده برداریبهره ا کنند، کمال مضامین روحی و معنوی را به بیننده الق ترینعالیتوانند جردترین عناصر مادی که میم
با   نمو  هشت شمسۀ  گره  آزادی  صحن  در  واقع  طلا  ایوان  در  محسوب    اینهکه  شیعیان  امام  هشتمین  از  نمادی  دارد  وجود  آن  از 

 .((4جدول) و (9و )( 8تصویر))گردد. می 
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یندرب عکس سمت راست: (: 8تصویر)    حن آزادی،ایوان طلا واقع در صتصویر وسط: شده در رواق دارالسرور، کاریآیینهفام و فضای زر

 /http://photo.aqr.ir منبع: آن. ۀشدکاریآیینهتصویر سمت چپ: رواق دارالسیاده و تزئینات 
 

 
 باشد.  میمام رضا)ع( هشتمین امام شیعیان، حضرت ااز  اینه(: استفاده از گره هشت، که نشا 9تصویر) 

 )ترسیم: نگارنده( 
 

 )منبع: نگارنده( در بارگاه مقدس امام رضا)ع(  کاررفتهبهینات ئتز: ( 4جدول)  
 ویژگی  نوع تزئینات 

 ظرافت در تزئینات  خوشنویسی ،رنگت هف کاریکاشی ، نقاشی، کاریآینه ، طلاکاری، بریگچ

 
 رسیدن به مقبره ۀفضایی و تنوع فضاها در نحو  مراتبسلسلهنقش -7-2

یکی از این اصول است که    مراتبسلسلهشوند.  ترکیب می  باهم اصول معینی    بر اساسعناصر فضایی  در معماری مزارها، گاه اجزا و  
و ترکیب فضاها و    دهیسامانیعنی    مراتبسلسلهاصل    .  قدسی تأثیر به سزایی دارد وجود یا عدم وجود آن، بر کیفیت انتقال مفاهیم  

که موجب پدید آمدن سلسله مراتبی در نحوۀ قرارگیری یا استفاده یا    ا هآنبرخی از خصوصیات کالبدی یا کارکردی    بر اساسعناصر  
عنا میمشاهدۀ  یکی  مراتبسلسلهاین    .(160:  1372، زادهسلطان)   دگرد صر  بر  ،  حاکم  اصول  اجزای  هامجموعهاز    هایی پدیده  و 

  شدهتعریفمراتبی  کائنات، تابع سلسله  اینکه اصولًا هستی موجودات در  شود و با توجه بهاست که توسط انسان، طراحی و ایجاد می
 . بخشدمیهویت  نوعی ها آنکند و به ، نقش بسیار مهمی در تعریف اجزا و کل یک مجموعه ایفا میمراتب سلسلهاست، اصل  

، شرط لازم برای ایجاد حس  ایجادشده آن از طریق تبادل فضایی    های نشانه، آگاهی از حضور در یک مکان و تشخیص  واقع  در
 ن است. مکا

http://photo.aqr.ir/
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 گیری نتیجه
در    زبانی،   و قراردادهایفراتر از مرزها    در مکتب شیعه  هنر اسلامی  .از امر مقدسی است  گرفتهنشأتهنر اسلامی    یصورت و محتوا

کند. هنر اسلامی مبتنی بر نظام هستی و سنت و   رودررووی لایزال است که مخاطب را با امر قدسی د این نیرجهر مکان و زمانی، وا 
اش را ترک کرده و قابلیت  ذات ظلمانی ،، مادهشیعی  است. در هنر اسلامی یزلیلملهی است. غایت هنر اسلامی جمال ابدی و امر ا

. هنرمند با طی مراتب صعود در قرب الهی در هر  یابدمیمعنوی هنرمند،    هایقابلیت  براساسجلالی را  سمای  اتجلی انوار الهی و  
عرفانی،    ایمرتبه مراتب  نور  ایبهمرت از  مراتب  می  از  شهود  پدیدار  را  خویش  هنری  اثر  در  را  آن  و  در    امر  . سازد میکند  قدسی 
دسی در بارگاه مقدس امام رضا)ع( شده سعی در به دست آوردن مفاهیم امر ق  کند. در این پژوهشهنری بسط پیدا می   هایت صور

که معیارهای امر قدسی   اینهگوبه  جمالی منحصر به فردی استصفات    ۀو بیانگر آن است که این آرامگاه مقدس، در بردارنداست  
میت فضای درون، نوع مصالح  قرارگرفته در حرم، اه دهی فضاهاینو نمادها، سازما  هاهمچون ارتباط بنا با طبیعت، استفاده از نشانه

گو سلسله واکاوی  حرم  به  زائر  رسیدن  برای   ؛شتمراتب  بیانی  یا  وسیله  عوامل  این  که  به    چرا  بخشیدن  سبب  استعلا  و  بوده  ماده 
  .شودمیهویت معنایی به بنا بخشیدن 

 
 نگارنده(  ، )منبع:قدسی موجود در حرم امام رضا)ع(  امر(: معیارهای 5جدول) 

ارگاه مقدس  در ب شدهبررسیمعیارهای 
 ع( رضا) ماما

 آرامگاه امام رضا)ع(   هایویژگی

 . فضاهای مزار دارد  دهیسازمان درخت، نقش مؤثری در   ویژهبهحداکثر رابطه با طبیعت  رابطه با طبیعت

 بردن نشانه، نماد  کاربه
  ،به عنوان مثال استفاده از شمسه ؛صورت به مفهومۀ اشارو  صورت   بهاستفاده از نماد و نشانه، اشارۀ صورت 

 نمادی از تمثیل زمین و آسمان است. 

فضایی   دهیسامان اصالت مقبره در 
 مجموعه 

مرکزی،   دهیسامان کالبدی، گرایش به الگوی –فضا، تأکید بر مرکزیت فضایی  دهیسامان مقبره در اصالت 
 .یدن مسیر عبوری به مقبره در مرکز و توقف عبوراصالت انسان کامل، رس  نتیجه دراصالت مقبره و 

 نگیزیاشادی با مخاطب، مهربانی و  همنشینیقرارگیری مقبره در فضای داخلی،  اهمیت فضای درون 
 دوست، شکوه جذاب، غنا، حداکثر تزئینات تجملی و مخاطبسلطۀ مصالح فاخر،  کارگیریبه پرتزئین مصالح فاخر و  کارگیریبه

  رسیدن درفضایی  مراتبسلسله وجود 
 به مزار

 فضاهای متنوع جهت آمادگی ذهنی و روحی زائر، کردن مهیافضایی،  تنوع فضایی با بیشترین  مراتبسلسله وجود 
به محبوب و انسان  مرحلهبهمرحلهفضاهای متنوع و عطوفت و مهربانی با وی، نزدیک شدن با در برگرفتن زائر 

 . انسان کامل، القای حس ملاقات با شخصی مهمکامل، توجه و در اصل قرار دادن 
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