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Abstract  

Leonardo da Vinci is one of the most well-known artists of the Renaissance era. He is considered 

to be a comprehensive personality and, apart from art, he was proficient in various fields of natural 

and theoretical sciences. He has painted in different techniques, all of which are supported by his 

knowledge. One of the most well-known artistic techniques of da Vinci is the style of portraiture, 

which is divided into two branches: other portraiture and self-portraiture. The present article tries 

to provide a reading of these examples by selecting 5 case examples of da Vinci's portraits and 

asking questions based on the implementation of John Berger's theories on these examples. John 

Berger is one of the contemporary thinkers in the field of art, who at the beginning of the post-

modern era worked on calligraphy. He follows the line of thought of Marxist criticism and rejects 

classical art criticism due to the disconnection of the work of art with concepts such as class, race 

and gender. This research will use the descriptive-analytical method with a critical approach to 

achieve the research goals and answer the research questions. Based on the results obtained from 

this thesis, if Da Vinci's portraits are looked at through the new lens of Berger's criticism, various 

layers of it could not be seen with classical criticism. 
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 داوینچی پرتره یهاینقاشجان برجر در خوانش   یکاربست نظریه

 
 2نصیری ، شیدا1پوربهرامی مجتبی

  رانیاصفهان، ا ،یواحد اصفهان )خوراسگان(، دانشگاه آزاد اسلام.استادیارگروه فلسفه هنر، 0
 مسئول( سندهی)نواصفهان، ایران دانشگاه آزاد اسلامی، تحقیقات گردشگری، معماری و شهرسازی، واحد اصفهان )خوراسگان(،مرکز 

 ، اصفهان، ایرانی پژوهش هنر، دانشگاه هنر اصفهاندکتر یآموخته.دانش6
 

 چکیده
است. او از خط فکری پرداخته ییفرساقلمبه  مدرنپستهنر است که در ابتدای دوران  یجان برجر از متفکران معاصر حوزه

و نقد کلاسیک هنر را به دلیل قطع ارتباط اثر هنری با مفاهیمی چون طبقه، نژاد و جنسیت  کندمینقد مارکسیستی پیروی 
که  بردمیبه این نکته پی در آن عصر، که هنرمند داندمیعصر رنسانس   ،را ریتصو اتیعطف ح یبرجر نقطه .داندمیمردود 

است. دهیرا د یزیاست که او چگونه چ مسئله نیا انگریو ب شودمیدانسته  ،ریاز استناد در تصو یبخش عنوانبه اشویژه د  ید
از دیگر انواع  ،نقاشی پرتره یو در این میان جایگاه ویژه از جهان گذشته باشد ایواسطهبیشاهد  نیچن تواندنمی یمتن چیه

است. او متبحر بوده نیز، مختلف علوم طبیعی و نظری هایزمینهدر  ،جز هنرلئوناردو داوینچی به .شودمی تربرجستهنقاشی 
 ترینشدهشناختهدانش او برخوردار هستند. یکی از  یاست که همگی از پشتوانهمتفاوتی نقاشی کرده هایتکنیکدر 

منقسم هستند.  ،خودنگاری یدیگرنگاری و پرتره یپرتره یشاخه دواست که به  نگاریپرتره ،هنری داوینچی هایتکنیک
خوانشی از آنها  ،کوشدیمبرجر با تکیه بر نظریات جان ،داوینچی هایپرترهنمونه موردی از  پنجحاضر با انتخاب  یمقاله

جستجوی  یمثابهبه ،عنوان دیدنبرجر تحتجان ینظریه ،پرسش این تحقیق عبارت است از اینکه ،ارائه کند. در این راستا
و ردیابی است؟  این تحقیق جهت نیل به اهداف  سازیپیادهقابلپرتره لئوناردو داوینچی به چه نحوی  هاینقاشیفعال در 

بر اساس نتایج ا رویکرد انتقادی بهره خواهد برد. تحلیلی ب-از روش توصیفی ،تحقیق های سؤالبه  گوییپاسخپژوهش و 
متنوعی از آن سر  هایلایه ،داوینچی نگریسته شود هایپرتره ه نوین نقد برجر ب یاگر از دریچه ،آمده از این مقالهدستبه

 .اندنبودهکه با نقد کلاسیک قابل رویت  کشندیبرم
 دنید ینظریه ، ینچیلئوناردو داورنسانس،  برجر،جان، نگاریپرتره ها:کلید واژه
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 مقدمه/ بیان مسئله-1
. شودمیمربوط  پسامدرنبه دوران پساجنگ و  او هنر در دوران معاصر است که فعالیت یحوزه پردازنظریهبرجر منتقد هنری و جان

آثار هنری، تاریخ و تمدن اشاره کرد که در طیف توان به رویکرد انتقادی و رادیکال وی در تحلیل های اصلی آثار برجر میاز ویژگی
نفوذ او در نقد هنر  ؛و پیگیری است مشاهدهقابل ،های تلویزیونی و مستندهایش از مقاله و داستان گرفته تا برنامهوسیعی از آفریده

سنتی  شناسیزیباییک و تحلیل تصویر به روش کلاسی یدر حوزه( 0796)برجر  «درباره نگریستن»معاصر تا جایی است که کتاب 
عناصری چون طبقه، جنسیت، نژاد و فرهنگ در  ریتأثجدی دارد و ضمن پیروی از برخی اصول نقد مارکسیستی حضور و  ینقدها

نهفته هستند؛ اما نقش کلیدی در برسازی معنا بر عهده دارند و  ،اثر ترپنهان هایلایه؛ عناصری که در داندمی ریانکارناپذاثر هنری را 
 . دهندیماثر هنری را در بطن جامعه قرار 

 هایزمینهدارد و در  الاطرافجامعشخصیتی  ،هنرمند دوران رنسانس مطرح است ترینشدهشناخته عنوانبهلئوناردو داوینچی که 
و  یشناساهیگ ،یمعمار یکشنقشه ،یشناسنیزم ،ی، آناتومهندسه ،یقیموس ،ی، معماریساز، مجسمهینقاشمختلفی چون 

مورد توجه  یگرید زیاز هر چ شیاز خود نشان داده، ب شیکه او در کارها یبتوان گفت نبوغ دیشا؛ استگی متبحر بودهسندینو
کنجکاو و خلاق  تینهایب یفرد اواند. دانسته «یفرد رنسانس» یالگورا کهن ینچیودا. گرفته استخود قرار  یو بعد ندهیآ یهانسل

نقاشی، او از  یدر حوزه .استکردهثبت  ،هستندکه بالغ بر هزاران صفحه  ییهاادداشتیخود را در مجموعه  اتینظر یبود. و
تا موضوعات مختلف را به تصویر بکشد،  اندکردهبه او کمک  هاکیتکناست و این متنوعی در کار خود استفاده کرده هایتکنیک

 است.  نگاریپرتره ،یکی از این موضوعات
پرتره  هاینقاشیجستجوی فعال در  مثابهبه ،عنوان دیدنبرجر تحتجان یپرسش اصلی این است که نظریه ،در مقاله حاضر

 ، عنوان دیدنبرجر تحتجان ینظریه اصلی ردیابیو ردیابی است؟ و نیز هدف  سازیپیادهقابللئوناردو داوینچی به چه نحوی 
 پرتره لئوناردو داوینچی است.  هاینقاشیجستجوی فعال در  مثابهبه

 
 روش پژوهش -2

کند، ماهیت نگرش هدفی بیش از توصیف و تحلیل صرف آن را دنبال می یا مفهوم ، نقادی یک نظریه ازآنجاکهباید در نظر داشت 
گاه  یاز نقاط قوت نظریه تنهاما را نه ،نقادانه  ،رفو از حدود توصیف ص   داردمی؛ بلکه نقاط ضعف آن را نیز روشن کندمیبرجر آ

به تشریح و  ،هست آنچه تصویرسازیبر تحلیلی علاوه-. از طرف دیگر تحقیق توصیفیشودمیفراتر رفته و وارد تحلیل انتقادی 
 های سؤالبه  گوییپاسختحقیق جهت نیل به اهداف پژوهش و  این .کندمیچگونگی و چرایی نیز نظر  و همچنین تبیین دلایل

و  یاکتابخانه یبه شکل مطالعه هادادهدر این پژوهش . بردتحلیلی با رویکرد انتقادی بهره خواهد -از روش توصیفی ،تحقیق
 هاینقاشیبرای گردآوری اطلاعات پیرامون نظریات برجر و تحلیل منتقدان و متفکران  و نیز دستیابی به  معتبر یهاتیسامراجعه به 

 .شدخواهند یگردآور ،داوینچی
 

 پژوهش(  یادبیات پژوهش )مبانی نظری / پیشینه -1
 پژوهش: یپیشینه .1-1

و مقالاتی  هانامهپایاناست  کوشیده و خودنگاره،  نگاریپرترهپژوهش با جستجوی کلیدواژگان برجر، داوینچی،  یدر بخش پیشینه
 قرار گیرد که به شرح زیر است: تأکیدمورد  ،قرابت دارند ،و با موضوع مقاله حاضر اندشدهکه در این حوزه انجام 

 «ضلعی منتظمپنج میو آلبرش دورر در ترس ینچیلئوناردو داو ،یبوزجان یابوالوفا یهاروش سهیمقا»( در مقاله 0384) چاوشی
 ،ضلعی منتظم است و از این راه تلاش نمودهکه همانا پنج ی داوینچی متمرکز شدههاینقاشبر یکی از اشکال هندسی پرتکرار در 
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مقایسه نماید و  ،توسط ریاضیدان ایرانی ابوالوفا بوزجانی ،روش رسم این شکل هندسی توسط داوینچی را با روش رسم همین شکل
 را خوانش کند. مذکوردو فرد   تکنیک ریاضیات ،تطبیقی یضمن این مطالعه

بر  «ینچیدر رساله لئوناردو داو هیمبحث نور و سا یبررس»عنوان خود تحت ارشدکارشناسی ینامهپایان( در 0382) اکبری
 است. مورد تحلیل قرار داده ،وی هاینقاشیدر  را آن تأثیراست و چی متمرکز شدهنورشناسی در اندیشه داوین

به مطالعه آثار  «ینچیو آثار لئوناردو داو یزندگ یبررس»عنوان خود تحت ارشدکارشناسی ینامهپایان( در 0370) ورامینی
تعدادی  جملهازسعی در تحلیل آثار او  ،و اشاره به شرایط تاریخی در روزگار  داوینچی نامهیزندگو ضمن معرفی  داوینچی پرداخته

 است.کرده هاپرترهاز 
 09و  02اروپا قرن  یدر نقاش یتحول خودنگار ریس یبررس»عنوان خود تحت ارشدکارشناسی ینامهپایان( در 0376) ربانی

و  یخودنگار ی، به بررسی مقوله«نیولاسکوئز و رامبراند وان را گوهید و،یرافائل سانتس ،ینچیلئوناردو داو یمطالعه مورد ؛یلادیم
 است.به داوینچی هم پرداخته شده ،مطالعاتی انتخاب کرده ینمونه عنوانبهو در میان هنرمندانی که   از خود پرداخته یسازپرترهژانر 

برجر به بسط جان ways of seeingضمن معرفی کتاب  «نگریستن دو راه برای دیدن و» ی( در مقاله0373) اقدمموسوی
 پردازد.می،به شکل تیتروار  وی نظرات

فرهنگ معاصر غرب از  یاقتباس یهاهبازنمون ی همطالع»عنوان خود تحت ارشدکارشناسی ینامهپایان( در 0374) بحرینیان
 است. به بررسی کلی ویژگی آثار او پرداخته ،تابلوی شام آخر داوینچی قراردادنبا محوریت  «ینچیشام آخر لئوناردو داو یتابلو

در شکل  یدر مفهوم معاصر آن با عکاس یعکاس یزهایتما حیضمن تشر «معاصر خود یعکاس» ی( در مقاله0370) یبلور
 است.درک عکس اشاره کرده ینهیبرجر در زم یبه دستاوردها یسنت

مدرن با در عصر پست ینچیشام آخر لئوناردو داو یتابلو ییبازنما» ی( در مقاله0372) آقاباباییبحرینیان، زکریای کرمانی، 
مالیسم که از ی مینیهاسبکمدرن در اند تابلوی شام آخر داوینچی را در قالب هنر پستتلاش کرده ،«سمیمالینمی – یانتزاع کردیرو
 مدرن و گفتمان آن پیوند بزنند.ها این تابلو را به عصر پستبازتولید نمایند و با حفظ برخی ویژگی ،ی هنر انتزاعی استهارشاخهیز

 است.او اکتفا کرده نامهیزندگ، به معرفی دستاوردهای او و بیان تاریخی «زندگی و آثار جان برجر»ی ( در مقاله0378) جاهد
کیدبا  «دیهنرمند از منظر فرو یروانکاو»عنوان خود تحت ارشدکارشناسی ینامهپایان( در 0411) مسعودی  یبر رساله تأ

این  کندمیموردی انتخاب کرده و تلاش  ینمونه عنوانبهرساله داوینچی را  ،ی ضمن تبیین نقد روانکاوانه از منظر فرویدنچیداو
 را از منظر نقد روانکاوانه فرویدی مورد تحلیل قرار دهد.  یچندوجههنرمند 

و هنر  یقربان نییرودولف اتو در آ دگاهیاز د یبازنمود امر قدس»عنوان خود تحت ارشدکارشناسی ینامهپایان( در 0411) ارعز
نگاری سبک قربانی کندمیتلاش  ،با تمرکز بر مفهوم امر قدسی نزد ردولف اتو «ینچیداو یقربان ینقاش ینمونه مورد ینگاریقربان

جهت ورود به  ،که از این مجال بردمینمونه موردی بهره  عنوانبهرا مورد تحلیل قرار دهد و در این راه از نقاشی قربانی داوینچی 
 نظرگاه داوینچی استفاده کرده است. 

 کردیبا رو ینچیشام آخر داو یدر تابلو یکم یارهایدر قالب مع ییبایز» ی( در مقاله0411) زادهفیشرفرازمند، نصری، 
آخر ساختاری نقاشی شام هایویژگیبر اساس نظرگاه اکو به نقد  شناسانهییبایز، ضمن اتخاذ رویکرد «اومبرتو اکو اتینظر

 .انددادهکمی و عددی مورد خوانش قرار  یهادادهب و آن را در قال اندپرداختهداوینچی 
، ضمن معرفی نظرگاه «ینچیلئوناردو داو یروانکاویبر رساله  هیبا تک نقد روانکاوانه بهمن محصص» ی( در مقاله0410) حیدری

 . گیردمیو آن را در تحلیل آثار بهمن محصص از این منظر به کار  رسدمی در این زمینه نظری یمبانروانکاوانه داوینچی در خلق آثارش به 
مختلف  یمنظرهاپیشین به بررسی آثار داوینچی از  یهاپژوهشروشن گردید که  مذکور،و مقالات  هانامهپایانبا مطالعه 

که  یامقالهیا  نامهپایان. اندشدهمورد استناد واقع هانامهپایاندر مقالات و  ،تشریح و تبیینو نیز نظریات برجر در راستای  پرداخته
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 شیهالیتحلخود برجر در  ازآنجاکهاز طرفی  ؛مسبوق به سابقه نیست ،باشدنظریات برجر را لنزی برای نگریستن به نقاشی قرار داده
. وجه خلاقانه این مقاله در استخراج یک داردمیفراوانی دارد، اهمیت نگارش این مقاله را روشن  تأکیدرنسانس  یبر دوره

انجام  داوینچی است که پیش از این هایپرترهآن در تحلیل  کارگیریبهبرجر و  هایاندیشهارچوب مفهومی و تحلیلی از هچ
 است.نشده

 
 مبانی نظری  .1-2
 :جان برجر 

که  اندبوده شهیاند خیدر تار یفراوان یهاآشوبو  هابحرانشاهد  ستمیقرن ب هایدهه ریهمچون سا 0791و  0721 هایدهه
در دوره  شیهاشهیاندکه  یاز افراد یکی. اندکرده یهنر را دچار دگرگوني بنیاد زیو ن یانسانعلوم جمله، ازعلوم هینگرش انسان به کل

 یفرم شناسیزیباییاز  ریغ ی. برجر بر عناصربرجر استجان ،هنر قرار داد یخوانش سنت یرو شیپ یدیجد یهاچالشبحران 
و اقتصاد. در  یدئولوژیا ت،یچون طبقه، جنس یهستند؛ عوامل مؤثر زانیبه همان م یکه در خلق آثار هنر دهدمیاجازه ظهور و بروز 

  .دهدمیقرار  یمورد وارس ،ریشده در خود تصوپنهان یهایدئولوژیاغرب  را در مقابل  یسنت شناسیزیباییبرجر  مجموعه، نیا
 :سدینویمو  کندیم تأکید « دنید»  تیهنر بر اهم لیآغازگاه بحث خود در باب تحل عنوانبه برجر

 تیما را در جهان تثب تیموقع دنید ؛شناسدیبازمو  کندمیاز سخن گفتن نگاه  شیکودک پ. شودمیاز کلام آغاز  شیپ دنید
نکته است که کلمات هرگز  نیاست توجه به ا . آنچه مهمکنیممی حیرا به مدد کلمات تشر مانیهادهیدما  ،یو در گام بعد کندیم

و به  کنیممی انیبا آنچه  با کلمات ب مینیبیآنچه م قتیجهان روبرو شوند. در حق تیبا واقع دنیهمان اندازه د بود بهقادر نخواهند 
ما  دنید یچرا که نحوه ؛و سخن گفتن حضور دارد دنید انی. فاصله همواره مکندینم یهرگز برابر مییافزایم مانیهادانستهحوزه 
 (.00: 0373برجر،) میکه به آنها باور دار ییهافرضشیپو  میدانیماست که  ییزهایاز چ متأثر

. هر شودمیبه شکل دائم احساس  ریخلق تصو زیو ن یتجربه امر بصر : مشاهده در هر دو مرحله هایرژیممداوم  حضور
 ای لحظهیک یکیثبت مکان ،عکس کی یحت ریهر تصو گیردمی جهیبرجر نت نی؛ بنابرابخشدیمتجسم  دنیاز د یاوهیشبه  ریتصو

مخاطب هر  نکهی. با اکندمی ینیبازآفرو  ییبازآرامشاهده متفاوت خود را  هایرژیمدر  ایپوی بلکه به شکل ؛ستین یصربتجربه  کی
گاه است که درک و در؛ است دهیرا تجسم بخش دنید وهیش کیکه هنرمند  داندمی ریبر تصو ستنیلحظه از نگر او از  افتیاما آ

 (.24: 0374برجر، ) دارد یخودش بستگ دنید یوهیبه ش زین ریتصو
 و یهنر یکه قرارداد ویپرسپکتپرسپکتیو است.  ،تا وارد تحلیل تصویر شود کندمیبارزی که برجر بر آن تکیه  کات یکی از ن

را در چشم  زیمرکز همه چ ،یقرارداد بصر نیابداع شد. ا ،ییدر هنر دوران رنسانس ابتدا بارنخستین یبرا ،است ییمخصوص هنر اروپا
 ؛گیردمیچشم در نظر  کی عنوانبهمخاطب را  ،نام برد یهنر کیتکن کی عنوانبهاز آن  توانمیکه  ویپرسپکت ؛کندمیمخاطب متمرکز 

را  یجهان مرئ وی. پرسپکترسدمیدر آن به هم  تینهایب یاست که دو سو یزیگر ینقطه عنوانبهتک چشم  نیدر ا زیهمه چ ییتو گو
 یدیکل نکته؛ و فرامکان فرازماناست، در اوج کمال و به شکل حاضر بوده ،کل ینایب عنوانبهکه در نزد خداوند  کندمی میترس یبه شکل

اگر چه در  یاثر هنر مخاطب   یندارد؛ ول دنید یبه بودن در زمان و مکان برا یازین ،که خداوند ردیگینمدر نظر  ویکه پرسپکت نجاستیا
دارد که پس  تأکید برجر .زمان و مکان استگرفتار  یاست؛ ولدر نظر گرفته شده کسانیبا خداوند  ویپرسپکت کیچشم بودن در تکن کی

 (20: 0374برجر، ) .شکل ممکن مطرح شد نیبه بارزتر یتضاد ماهو نیدر دوران حاضر ا یعکاس نیاز ابداع دورب
. شکندیمدرهم  ،را ریبودن تصو زمانبی یدهیو عق کشدمی رونیدر حال گذر را ب ین لحظهااز هزار لحظهیک ،یعکاس نیدورب

 زیرا ن یاثر هنر یمکان یب یدهیمختلف بفرستد و ا یهامکانکند و به  جادیا یاثر هنر کیاز  شماریبی یکپ ،تواندمی گرید یاز سو
 نکهیبلکه برعکس به ا، یبودن نقاش مکانبیو  زمانبینه به تک چشم بودن و  گرید ،مینیبیم چه نکهیا قتی. در حقکشدببه چالش 
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 رییرا تغ دنینحوه د ،یعکاس نیابداع دورب ،معتقد است برجر د.دار یبستگ ،کنیممینگاه  ریبه تصو یو در چه زمان میکجا هست
فعال و جستجوگر در  دنیبه د ،نهاده بود یدر نقاش ویکه هنرمند به کمک پرسپکت یچشمتک چهیمنفعلانه از در دنیاست و از دداده

در هر خانه با هر  ،تواندمیفارغ از زمان و مکان  گرید ینقاش کیاست. کرده رییتغ کلیبه زین ینقاش دنید وهی. شاستکرده لیتبد ریتصو
اثر  ینسخه اصل گانهیجهت که  نیتنها از هم ،شودمیمحسوب  یاصل یکه نسخه لیاص یاثر هنر ،تیوضع نیا با ؛وارد شود نهیزم

 (90: 0374برجر، ) .بلکه در موجود بودن آن است ؛ندیبیمکه  ستین یزیآن در چ تیو اهم شودمی یمهم تلق ،دست هنرمند است
از  یبخش عنوانبه اشویژه دیکه د بردبه این نکته پیکه هنرمند  داندمیرا در عصر رنسانس  ریتصو اتیعطف ح یبرجر نقطه
شاهد  نیچن تواندنمی یمتن چیاست. هدهیرا د یزیاست که او چگونه چ مسئله نیا انگریو ب شودمیدانسته  ریاستناد در تصو

البته  ؛از کلمات هستند تریغن زین یاجتماع خیتار تیدر روا ریتصاو ،گیردمیجه یپس برجر نت ؛از جهان گذشته باشد ایواسطهبی
کید وجود و حضور  لیبه دل دقیقا  بلکه  ست؛ین یاثر هنر یعاطف تیفیو ک انگیزخیالعد انکار ب   یبه معنا مسئله نیکه ا کندمی تأ

بر  هیبا تک او .شوند کیشر یهنرمند از جهان مرئ یبهتا در تجر شوندمی قیاست که مخاطبان تشو انگیزخیالو  یعد عاطفب   نیهم
مخاطب با اثر  یمواجهه ،معتقد است برجر اساسنیبرااست. پرداخته یپردازهینظربه  است، رشدیافتهکه در آن  یسنت مارکسیست

تمدن، فرم، ذوق و مقام در ارتباط  ، نبوغ ،ییبایز قت،یاست که اثر همواره با حقهمراه شده فرضپیش نیبا ا کیبه شکل کلاس یهنر
موارد با  نیعدم مطابقت ا نیاند؛ بنابرادادهازدستخود را  یکارآمد ،عاصرم یایدر دن هافرضشیپ نیاز ا یتعداد آنکهحالاست. 

گذشته هم  یبه گذشته استفاده شود، در مطالعه ستنیجهت نگر یاچهیدر عنوانبهها اگر از آن که شودمیباعث  یکنون یایدن
 ایمشاهدهچرا که مخاطبان در رژیم  ؛کار دشواری است ،و چنین برداشت احساسیزدودن چنین تحلیل  .شود جادیا یابهامات

و خواست و هدفشان با هم هماهنگی کامل دارد؛ خواست که  اندبودهکه متخصصان هنری و طراحان گالری نیز در آن  اندافتهیرشد
ص وجودش با خیالی آسوده دیدن را متوقف تنها در جستجوی تقدس و اصالت برساختی اثر هنری است و پس از دیدن آن و تشخی

ایجاد حالتی نوستالژیک در  ،ایمشاهده هایرژیمبرای چنین  هانقاشی. کارکرد تصاویر و رودیمو به سراغ اثر هنری بعدی  کندمی
 (.69: 0373مخاطب است، احساس شناختن، احساس اصالت و تقدس )برجر، 

 :رنسانس 
بود که آغازگر  یمهم یجنبش فرهنگ ،شودمیشناخته  اتیح دتجدیدوره  ای شنوزایدوره  ،نوزایی یدوره که به نام رنسانس

 انهیم یهاسده نیدوران  گذار ب ش،یدر اروپا شد. دوران نوزا یهنر شرفتیو پ یاصلاحات مذهب ،یاز انقلاب علم یدوران
را در  شنوزایبردند. آغاز دوره  به کار یلادمی 02در سده  هافرانسوی را رنسانس ، واژهبارنخستیناست.  دی( و دوران جدیوسطقرون)

تحول  کیفراگرفت. رنسانس،  زیشمال اروپا را ن ،یلادمی 00جنبش در سده  نی. ادانندیم ایتالیدر شمال ا یلادمی 04سده 
 (79 :0382)پالمر،  .دیدر اروپا انجام یروشنگرآغاز شد و به عصر  ایتالیساله است که از فلورانس در ا311

 یهماهنگ یقحقی یاز دوران باستان را نمونه ماندهیآثار باق رایز ؛و روم باستان بود ونانیدوران بازگشت به عصر  ،دوران رنسانس
به رنسانس  ن،یبنابرا گردد؛یرنسانس م یروح اتیو اساس تجل هیپا ،و روم ونانی یدر واقع، دوران باستان ؛دانستندیو کمال م

دوره در هنر  نیمهم ا هایویژگی. کندیم تجلی ،اکنون در گذشته ظهور یبه منزله ای د،یدامان دوران جد رد مقدی دوران تولد یمنزله
کنام برد:  زیر، به  شرح توانمیرا  گاهی ،در آثار ویسپکتپر یی، استفادهعد نماسه ب  ن، عنصر انسا بر دیتأ کار هو ب اندامتناسبدر  آ
 (.620: 0373پاکباز، ) علم و اتضیایهنر با ر وندو پی روم و ونانی هنر به بازگشت در آثار یینقاط طلا یریگ

بنا به تعریف پرتره در اندیشه  ؛است نگاریپرتره ،واقع شد مورداستفادهیکی از ژانرهایی که در نقاشی رنسانس به طور گسترده 
 یمعمولا  برا وموضوع است  یاست که هدف آن تجسم بصر یاز انواع نقاش یکیپرتره  ینقاش ایچهره تک ینقاشهنر،  پردازانهینظر

 رینظ سوژه نقاشی، یکیزیدهنده احوالات فباشد که نشان یاگونهبه دیپرتره با .شودمیبه کار برده  یبشر یهاکردن گونهمجسم
 کیو فرهنگ کلاس یعیبه جهان طب لی. تماشودمیمحسوب پرتره  خیدر تار یبازگشت ینقطه عنوانبهرنسانس  دورانلباسش باشد. 
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 سندی عنوانبهو هم  یارزش امر در مقام یکهم  ،و پرتره ، نمایان شدشودمیدر این دوره که به عصر نوزایی شناخته  ونانیروم و 
 (007: 0729گوردون، ) .شودمیشناخته  یویو دن یقانون تیاز موفق ،ینگارش

  داوینچی:لئوناردو 
 یلادیم 02قرن  لیو اوا 00و هنرمند معروف عصر رنسانس بود که در قرن  تبارییایتالیدانشمند بزرگ ا ،ینچیلئوناردو داو

استفاده  ،یتسلط بر آناتوم ،یزیآماو در رنگ نوآورانه یهاکیتکن کرد،یفرد مرا منحصربه ینچیداو یهایآنچه نقاش .ستیزیم
لئوناردو  بود. ییروشن و ژرفانما-کی، تاریمانند محوکار ییهاکیو استفاده از تکن ویگوراتیف یبندبیاز شکل انسان در ترک یابتکار

 یاو به دلیل گستره . به کار گرفت یویبا مفهوم دن ییهاپرترهرا در  نینماد یهابلمبود که س ییایتالیااز نخستین هنرمندان  ینچیداو
پرتره که از آبشخور علم  تصویرسازی. دقت در کردمینیز بسیار دقیق عمل  نگاریپرترهدر  کالبدشکافیدر حوزه  اشیمطالعاتدامن 

دقت نظر داوینچی در ترسیم دقیق وضعیت است.  نگاریپرترهداوینچی در  فردمنحصربهنقطه  ،باشد مندبهره کالبدشکافیپزشکی و 
وی از علم ریاضی و هندسه . بردمیوی برای تجسم حیوانات نیز از همین تکنیک بهره سوژه پرتره به سوژه انسانی محدود نبود و 

گاهی خوبی داشت و از این دانش نیز در نقاشی   یخوببهبدن را  یهااندامو نسبت عددی و هندسی میان  بردمیبهره  شیهاپرترهآ
بودن در اوج تناسب نیز باشند.  انهیگراواقعکه در عین  کردمیخلق  هاییپرترهو از ادغام آن با فرمول نسبت طلایی،  کردمیمطالعه 

هستند که این  زمینهپسدارای  هاپرتره. تعدادی از کردینممحدود  زمینهپس تصویرکشیدنبهخود را در  ،داوینچی در طراحی پرتره
علاوه بر مطالعات  ؛استطبیعی است و با یک پرسپکتیو خوب در پشت سر سوژه نقاشی قرار گرفته یاندازچشم غالبا   زمینهپس

و  اهانیگ و نیز مطالعه گر انواع آب شدنیجار یچگونگ، ییوهواآب یهادهیو پد وهواآبدقیق  گرمشاهدهکالبدشکافی داوینچی 
، تصویر جویبارها با دقت تمام و بر اساس اصول شودمیژه اصلی دیده طبیعی پشت سو زمینهپسکه  هاییپرترهبود. در  ساختار آنها

از  ،توانندیمکه  اندشده. گیاهان و درختان نیز به طریق مشابه با چنان دقت و وسواسی خلق شودمیدیده  ،آیرودینامیک حرکت آب
 (49: 0386برنان، ) .شوند یشناسگونه هانقاشیروی همین 
از تقدس  یاهالهکلاسیک که  یشیوه ه ب ،نقد تصاویر یکه او در حوزه شودمیاستنباط  ،دیدگاه برجر در تحلیل تصویر بهباتوجه

. کندمی تأکیداست را رد کرده و به ارتباط اثر با مفاهیمی چون طبقه، جنسیت، نژاد، فرهنگ و سواد پیرامون اثر ترسیم کرده
 یهابافتمختلف نظر دارد که منجر به درک تصویر در  یهاچهیدربودن معنا در اندیشه برجر بر لزوم نگریستن بر تصاویر از سیال

 است:آمده 0تصویر در اندیشه برجر در نمودار . عناصر اصلی تحلیلشودمیمختلف آن  هایلایه یآشکارسازمختلف و 

 
 جان برجر، )منبع: نگارندگان( یاندیشه: عناصر اصلی تحلیل تصویر در 1نمودار 



 102-122/ ص  1041/ سال سوم / شماره دوم / تابستان  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

851 

 (بحث و تحلیل) ی پژوهشها  یافته -0
 معرفی آثار ) موردپژوهی(: 0-1

موردی  ،هاپرترهو دیگر نگاری در  خودنگاری یشده و از هر دو دستههدفمند انجام صورتبهموردی در این مقاله  هاینمونهانتخاب 
پنج پرتره که بیشترین قرابت را با موضوع مقاله که بر  ،فراوان داوینچی، نگارندگان تلاش کردند هایپرترهاز میان  را انتخاب کند.

 مورد توجه بود.  ،شده از اندیشه برجر نیزاستخراج یهامؤلفهانتخاب کنند. در این میان، توجه به  ، برجر است هایاندیشهمحوریت 
 سال خلق اثر نام نقاشی

 میلادی()
 تصویر اثر نگهداریمحل 

 گالری شخصی هنرمند  0007-0013 مونالیزا 0تصویر 

 
 گالری شخصی هنرمند 0000 خودنگاره داوینچی 6تصویر

 
 گالری شخصی هنرمند 0487 بانویی با قاقم 3تصویر

 
 گالری شخصی هنرمند 0494 جینورا دینچی 4تصویر

 
 گالری شخصی هنرمند 0483 هاصخرهباکره  0تصویر

 
 



 102-122/ ص  1041/ سال سوم / شماره دوم / تابستان  های حکمی فلسفی هنر ایرانیبنیان

854 

 
 (URL1) م(1011-1041) مونالیزا -1تصویر

تصویر بانوی ژوکندا به حالت نشسته در میان دو پایه یک  ،در این پرتره .جهان است یاثر هنر نیمشهورتر (0تصویر) زایمونال
نهاده و به چشمان هایش را برهم نیم قدی از او در حالی که دست است که در آن تمام نمای  سازی شدهایوان سرپوشیده شبیه

 (461: 0376، . )گاردنرشودمیدیده  ،مخاطب خیره شده است
 هیدو پا انیشده، به حال نشسته در م یبه فلورانس نقاش لانیپس از بازگشت لئوناردو از مکه  دل ژوکوندو  بانکدار یژوکوند همسر زانوب

او را به مقام سوژه  ،نخست یطبقه اجتماعی این زن در وهله ،برجر ینظریه بهباتوجه نی؛ بنابرااستشده یسازهیشب دهیسرپوش وانیا کی
. ابهام و شده استدادهنشانشده به تماشاگر، رهینهاده و چشمان خ همیرو هایدستو  قدنیم یزن با نما نیا است.برکشیده ،شدننقاشی

 (460: 0376، )گاردنرآن است.  اندنیجوّ و مهارتش در نما روشنهیسالئوناردو به  یفتگیش جهیپرآوازه، واقعا  نت «خنده» نیراز ا
 انگریسوژه، ب یبعدسه چهرةاست. الشعاع قرار دادهتحت ،سمیتابلو استعداد لئوناردو را در سبک رئال یسادگ رسدینظر م به

 یجیتدر رییفرم از تغ جادیا یکه در آن برا یهنر کی( است؛ تکنیاسفورماتو )محوکار کیکار بردن تکنهدر ب ینچیمهارت داو
 میبافته و ترس یشده، مو ینقاش باظرافتکه  یازجمله نقاب ، تابلو برجستة یهایژگیو؛ شودمیخطوط استفاده  یجابه روشنهیسا
آن دوران،  گریتابلو برخلاف آثار د نیدر ا .او است قیمشاهدات دق ینیلئوناردو در بازآفر انیپایصبر ب انگریب ،پارچه یهاهیلا قیدق

تا تمام توجه  ،دارد قهی یرو یزیر یو تنها نقش و نگارها استاستفاده نشده است، لباس ساده  یلباس فاخر ایو  یورآلاتیز چیاز ه
 (70: 0371)گشایش،  .جلب شود صورتبهمخاطب 

اثر ماندگار از  نیا دنیکش یبرا ینچیباورند که لئوناردو داو نیبر ا یبرخ ؛اثر ماندگار وجود دارد نیدر ارتباط با ا یمتفاوت نظرات
 صحنةدر اطراف  زیاعتقاد دارند که دو ستون ن یبعض .استصورت مادرش استفاده کرده ایو  نهییخود در آ ریمدل مرد، تصو کی

 میرا ترس رهیدامیاثرش دو ن یبندقاب خاطربه ینچیداو ،تابلو شدنلیتکمپس از  ندیگویمهم  یبرخ ؛وجود داشته زیپشت بانو ن
 (601: 0371)ریویر و محمدی،  .استکرده

 
 (URL2خودنگاره ) -2تصویر
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 خودنگارةعنوان ها بهاست، مدتدار کشیده شدهکه با گچ قرمز از یک پیرمرد با ریش و موهای بلند موج (6تصویر) این طراحی
 چهرةتصور بیشتر مردم از  ،توانستیدراحتی میقدر زیاد تکثیر شده بود که بهشد. پوسترهای این خودنگاره آنداوینچی شناخته می

وچروک پرتره، خطوط روی پیشانی، پر از چین ی هچهرکنند که وجود برخی کارشناسان استدلال میبااین ؛داوینچی را حدس بزنید
کنند ها اظهار میآن .سالگی چشم از جهان فرو بست 29تر از طول عمر لئوناردو است. لئوناردو در سن او مسن نییپاروبهچشمان 

وغریب در های عجیبعجیب لئوناردو بوده که او از سر عادت از آدم اولیةهای ها یا طرحکه شاید این تصویر یکی از آن طراحی
های جذاب لئوناردو تفاوت دارد؛ هرچند او بازهم رکسی که تعلق داشته باشد با سوژهاین پرتره به ه ؛کشیده استهایش میدفترچه

 (078: 6113)بامباخ، .توانسته است، نجابت و دانایی یک مرد سالخورده را در طراحی خود بازتاب دهد

 
 (URL3بانویی با قاقم ) -1تصویر

 لانیاسفورزا، دوک م کویلودو همسر ،یگالران ایلیسیرا س( 3)تصویر با قاقم ییبانو یزن جوان در تابلو یاز مورخان هنر یاریبس
زن سرش را به سمت  ،تابلو نیاست. در ااغلب نماد دوک اسفورزا بوده ،قاقم یراسو ،شودمی . گفتهدانندیلئوناردو، م یو حام

 ژهیوبه ،ینقاش نیا اگرچه .دوخته شده است یخارج از قاب نقاش یزیچشمان روشنش به چ ،دیآیراست چرخانده و به نظر م
گاه یهدهندنشان حالنیاما درع ؛شده دهیاز رنگ پوش یادیز یهاهیآن، با لا ی هریت ی هنیزمپس بدن است و  یلئوناردو از آناتوم یآ
 قیسالم زن را از طر عتیو طب یجوان او .؛کنیحالت بدن و چهره منعکس م قیاز طر هاتیاو را در خلق شخص ییتوانا

زنگ بهقاقم که سرش را شاهانه چرخانده و گوش زیآممحبت دنینگاه مهربان و در آغوش کش ا،یریب ی هچهر تصویرکشیدنبه
ساختار  ،شودمی دهیخز د ریاز ز یخوباش بهمثل سر قاقم که جمجمه دقیقا  او  فیظر هایدست .استنشسته، بازتاب داده

 (007: 0720کلارک،) .سازدیم انینما رپوستیرا از ز یادهیچیپ یاستخوان

 
 (URL4) نچیبجینورا د  -0تصویر
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بیست زندگی خود، آن را به اتمام رساند.  ی هدهرود که در اویل لئوناردو به شمار می ی هاولییکی از آثار  (4این تابلو )تصویر
لئوناردو داوینچی با الهام  .هنری خود ابداع کرد حرفةهای غیرمعمولی است که لئوناردو در طول تابلوی جینورا د بنچی بیانگر شیوه

آن زمان مرسوم  نیمرخ که یههر چجای کشیدن به ،های نقاشی را شکست. او در این نقاشیعصر شمالی خود سنتاز نقاشان هم
چهارم به تصویر کشید؛ بنابراین شاید بتوان داوینچی را اولین هنرمند ایتالیایی دانست که بود، تصویر زن جوان را در پوزیشن سه

 (92: 0729گوردون، ) .استکار بردههبندی را بچنین ترکیب
پیدا  اثر انگشتزیرا روی سطح نقاشی  ؛نورا استفاده کردهجی ی هچهربه  دادنشکلهای خود برای لئوناردو احتمالا  از انگشت

اند )در ایتالیایی سرو ای از سرو کوهی را احاطه کردهای از درخت غار و نخل، شاخهدر طرف مقابل نقاشی، حلقه ؛ استشده
ها پیچیده علاوه، یک طومار کوچک به سر هریک از این شاخهبه ؛که با اسم جینورا جناس دارد( شودمیکوهی جینپرو خوانده 

رسد و احتمالا  . سمت دیگر پرتره ناتمام به نظر میشودمیاست که روی آن، عبارت لاتین )زیبایی زینت پرهیزگاری است( دیده شده
  (78: 0720کلارک، ) .از انتها برش خورده است ،سوزیدر اثر نفوذ آب یا آتش

 
 (URL5) هاصخرهباکره  -0تصویر

 دهیکش(، ملاقات عیسی مسیح در کودکی را با یحیی تعمیددهنده در جریان گریز به مصر به تصویر 0تصویر ) هاصخرهنقاشی باکره 
کند. عیسی تقریبا  ، یحیی را به سمت عیسی مسیح راهنمایی میاستگرفتهدر مرکز تصویر قرار  کهیدرحال. در این اثر، مریم مقدس است

ای شاهد این ماجراست. این و یوریل مادر یحیی در گوشه گیردمیو با اشاره دست از یحیی برکت  استنشستهدر مرکز تصویر روی زمین 
 ،مسیح ی هخانوادافسانه،  نی؛ بنابرااستترسیم کرده« انجمن اخوت  لقاح پاک»جعلی و به سفارش  ی هافساننقاشی را بر اساس یک 

 (663: 6113زولنر، ) .کننددیدار می  با یحیای تعمیددهنده ،گریزندسوی مصر میگناهان بهعام بیزمانی که از قتل
 

 موردی: هاینمونهتحلیل  :2-0
 جنسیت نقاش: تأثیر

جا که تشخیص جنسیت تا بدان گذاردنمیزن و مرد تمایز چندانی  یسازصورتمیان  هاچهره تصویرسازیلئوناردو داوینچی در 
و این  زندیمدامن  ،است. این امر به تولید سبک نوآورانه داوینچی صیتشخقابل ،و نام پرتره هالباستنها از طرق  ،نقاشی سوژه

است. در کتابی که به قلم فروید در پایبند بوده ،که او تا چه اندازه به رعایت رئالیسم در ترسیم تابلو های پرتره کشدمیمسئله را پیش 
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عد روانکاوانه مورد تحلیل واقع است و این ب  بودن داوینچی اشاره شدهجنسی میلبیاست به تمایلات مورد داوینچی نوشته شده
. دانندمیداوینچی را همین امر  هاینقاشیسازی زن و مرد در فکران دلیل یکسان بودن چهره(. برخی از مت0416فروید، ) استشده

دارای هویتی بدون  ،پرتره مونالیزا است. این تصویر به لحاظ صورت ،شده از داوینچیمشخص هایپرتره ترینشدهشناختهیکی از 
سوژه ممکن است یکی از این افراد  ،تا جایی که در مورد آن نظرات متعددی وجود دارد. برخی معتقدند ؛شودمیدانسته  ،جنسیت

اصلا زن نیست و شاگرد او  ،شد که سوژههایی زدهحتی حدس ؛باشد: مادر داوینچی، پرنسس ایزابلا ناپل، یک روسپی ناشناس
 ی های حل نشدهو از عقده داندمیپرتره مادر داوینچی  ،طور قطعبهزیگموند فروید نقاشی را  .استاست که لباسی زنانه پوشیده

ای وجود دارد که این نقاشی حتی نظریه ؛شودمیوارد تحلیل این نقاشی  ،جنسیتی در وجود داوینچی در رابطه با مادر
 (2تصویر ) .داندمیی در تصاویر خود داوینچ گذاریجایرا را قابل و قطعات آن داندمیای از داوینچی هخودنگاریرا

 
 (URL6) بخشی از نقاشی مونالیزا در تصویر داوینچی قراردادن -2 تصویر

 
 (URL7) خودنگاره داوینچی رخنیم یجابهمونالیزا  رخنیم قراردادن -۷تصویر 

 :جنسیت سوژه نقاشی تأثیر
تصویر زنان ثروتمند  ،آنها اتفاقبهقریباکثریتمدعی شد  توانمیو  اندبوده  دهندهسفارشدارای  ،پرتره داوینچی هاینقاشیعمده 

هویت زنانه در  تصویرکردناست داوینچی به این امر باعث شده ؛اندکردهترسیم  ،و بانوان مردان سیاستمدار روزگار وی را
وی هستند نه  هاینقاشیان که سوژه چراکه این زن ؛توجهی نداشته باشد و از نظرگاه سیاست و قدرت به بانوان بنگرد هایشنقاشی

و نقاش نه به دنبال کندوکاو در  اندبودهیک اهرم سیاسی و قدرت در جامعه معاصر وی مطرح  عنوانبهیک بانو؛ بلکه  عنوانبه
است. در داشته بانفوذ هایچهرهاز این  ترمدارانهسیاستو  مقتدرترهر چه  ایچهرههویتی زنانه؛ بلکه در پی ترسیم  هایویژگی

 است. انتخابی نیز همین روند اخذ شده هایپرتره
است و در تصویر شده ،داشته باشد تواندمیمرموز و اقتداری که  در نقاشی مونالیزا پرتره همسر یک بانکدار معروف با تمام جو  
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سرد یک زن از خاندان پرنفوذی را  یه طریقی مشابه چهرهب ،کندمیاز الگوی مونالیزا تبعیت  کاملا  جینورا د ینچی که در الگو  یپرتره
فارش کلیسا و انجمن سبه  ازآنجاکه هاصخرهعطوفت و هویت زنانه در خود ندارد. پرتره باکره  یانشانهکه هیچ  کندمیتصویر 

جای هیچ بدعتی در خود باقی  ،کندمیکلیسا تبعیت  ریرناپذییتغاز الگوی دینی مصوب و  کاملا  است و اخوت آن ترسیم شده
باز هم از عطوفت مادری و لطافت  ،  -مادرانگی-است خوردهگره. این تصویر که با یک مسئله کلیدی در هویت زنانه گذاردنمی

و بدن باکره  یریقرارگاست که با جهت دستی است که بر شانه او گذاشته شده ،زنانه خالی است و تنها ارتباط میان مادر و کودک
 کودک نیست.  ه خوانی چندانی ندارد. حتی نگاه مادر هم بهم، هاصخره

سو از زنان بانفوذ و ثروتمند که از یک کندمیبانو با قاقم داوینچی اندکی دارای تفاوت است و این پرتره بانویی را ترسیم  یپرتره
پس شاید طبیعی به نظر برسد که داوینچی در ترسیم آن اندکی  ؛شودمیحامی مالی داوینچی محسوب  ،است و از سوی دیگر

 زمینهپس ،تمام تمرکز بر پیکره بانو و قاقم در دستش بدون ترسیم قراردادنعطوفت و ظرافت زنانه را بر پیکره افزوده باشد و با 
 جلب کند.  ،درخشان و لبخند محو زن یطور کامل بر چهرهتوجهات را به

چرا که جنسیت نقاش و سوژه نقاشی یکسان است و در واقع  ؛دارای اهمیت کلیدی است، داوینچی نیز ینگارهخودی پرتره
هستند و بسیار با دقت و  دهندهسفارشکه دارای  هاییپرترهنقاش و سوژه هر دو یک نفر هستند. در این نقاشی داوینچی برخلاف 

 ،تهی است. طراحی این پرتره ،سرشار و از رنگ یکارزهیراست که از داده، تصویری از خود ارائه شدندیمبدون حواشی ترسیم 
است و نقاش در به جزئیات نگاه تامی شده ،است؛ اما در حد همین اتود نیزشاید اتود اولیه یک خودنگاره بوده است که محقق نشده

 است. حاصل کرده کاملی موفقیت  ،مثبت برای شخصیت خود هایویژگیارائه تصویری از 
 
 :زمینهپسدید سوژه نقاشی و  یزاویه انتخاب تأثیر

 هانقاشیطبقه، جنسیت و نژاد را در تحلیل  تأثیراز نقد مارکسیستی است که  متأثراندیشمندان  جملهاز برجر  ،که گفته شد طورهمان
 هاینظامابزاری در دست  عنوانبه زمینهپسو  یسوژه نقاش دید هیانتخاب زاو تأثیر. در این نگرش کندمیدارای اهمیتی کلیدی تلقی 

امر  قراردادنو از طرف دیگر با  کندمیرا به مخاطب القا  تغییریغیرقابلشده و دید تعیین ،که از یک زاویه شودمیقدرت تبدیل 
. کندمیدیکته  گرمشاهدهخوانش و فهم تصویر را نیز به  ،خط فکری ،زمینهپسدلخواهش در مرکز تصویر و فروکاستن بقیه عناصر به 

به  دادنشکلبه شکل نامحسوسی در  تصویرسازیآن است که نظام قدرت در  ،کندمی تأکیدکه برجر بر آن  یتوجهقابلنکته 
نقاشی با اینکه در پشت سوژه اصلی قرار دارد؛ اما نقش مهمی در فهم اثر ایفا  زمینهپس. کندمینقاشی نیز دخالت  یزمینهپس
که چگونه با در  کندمیپرتره یاد  هاینقاشیاز  ،نقشی که شاید به آشکارا دانسته نشود. خود برجر برای بازکردن این مفهوم، کندمی

تصویری حتی  یهاالمان؛ اما در حقیقت تمام کنندمیتوجه تصویر را در نگاه اول بر آن جلب  یکلیه ،نقاشی یسوژه قراردادنمرکز 
القای ابهت، قدرت، تنهایی، احترام،  ،تواندمیپرتره هستند که  موردنظرتقویت و القای مفهوم  اندرکاردستهم  زمینهپسدر 

 حتی فقر و دیگر عناصر سیاه اجتماعی باشد.  ،بودن یا در موارد مدرن بیرقیبستایشگری، 
دید و  یاستفاده از زاویه ،اندشدهیم وپرداختهساخته سفارشی برای فرد ثروتمند و مشهوری صورتبهداوینچی که اغلب  هایپرترهدر 

است. تنها موارد استثنایی وجود دارند که از  گرفتهصورتنقاشی  یسوژه ،در راستای القای جایگاه رفیع و قدرتمند زمینهپسترسیم  ینحوه
نقد سوژه  ،یخوببه تواندمی ومدرن شباهت دارد  یداوینچی که بیشتر به تصاویر پرتره یخودنگاره یپرتره مثلا   ؛این ترفند خالی هستند

حالت  تصویرکردنصحیح جهت  یبندبیترکدید سوژه تنها به ایجاد  یحضور ندارد و زاویه زمینهپس ،قرار گیرد که در آنای  شناسانهروان
بانو و قاقمی که  یدید اثر به پیکره و چینش پیکره یاست که زاویه دادهرخبا قاقم نیز  سه رخ فرد فروکاسته است. اتفاق مشابهی در پرتره بانو

 یفضا ،زمینهپسمنظور از گفت  توانمی یطورکلبه؛ نیست که دید را تکمیل کند زمینهپساست و تصویری در بسنده کرده ،در دست دارد
اشاره  ی در تابلواصل یسوژه یرو شیپ یبه فضا که گیردمیقرار  نهیزمشیپدر مقابل  و  است که در مرکز توجه یاصل یپشت سوژه یکل
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در زمره تمهیدات تجسمی قلمداد شود. در این تعریف تمهیدات  خواهد شد که  ترروشنزمانی  ،زمینهپس کارگیریبهاهمیت  دارد.
چهار اصل عمده نزدیکی عناصر،  یکه در نسبت با قوای ادراک بصری انسان بر پایه شودمیعوامل تجسمی گفته  یامجموعهتجسمی به 

 (.63: 0384جنسن، ) کنندمی کمک تصویر  یرگذاریتأثمشابهت عناصر، تداوم و تکمیل تصاویر به 
. بر اساس اصل تداوم امتداد عناصر بصری در کندمیبا تکیه بر اصل تداوم و تکمیل به خلق تصاویر کمک  ،در نقاشی زمینهپس

و موضوع  زمینهپیش ه که در نهایت منجر به تمرکز نگاه بیننده ب گیردمیقرار  زمینهپیشبه نحوی در ارتباط با سوژه اصلی یا  زمینهپس
 فرعی هایسوژهو نیز حضور  ینهزمپسمجموعه عناصر قرار گرفته در  هاصخرهنمونه در تابلو بانوی  عنوانبه ؛شودمیاصلی نقاشی 

با استفاده از نقاط روشن در  توانمی. انجامدیمپیکر مریم در مقام سوژه اصلی  رفتن کودکان پیش پای مریم مقدس( به قرارگ)
 یک مستطیل فرضی ترسیم کرد که مرکز آن مریم مقدس است. ،فرعی هایسوژهبالایی و تصاویر  یزمینهپس

 

 
 منبع: نگارندگان() هاصخرهدر تابلو باکره  ،زمینهپسدر  زمینهپیش رفتن گجای -8تصویر 

اشکال آشنا و دارای ارتباط به ذهن مخاطب متبادر  صورتبه افتهیتجسمهر اندازه عوامل  ،از طرف دیگر بر اساس اصل تکمیل     
 ،مونالیزا ینمونه در پرتره عنوانبه. (62: 0384 جنسن،) گیردمیبهتر شکل  ،کامل در ذهن شکلکی مثابهبهشوند، کلیت نقاشی 

که  دهدمینفوذ کرده و دید کلی مخاطب را چنان سامان  زمینهپسکلیت پیکره سوژه چونان مثلث یا سر پیکانی است که به عمق 
 ت.اسالقای قدرت سوژه شده یدر این نقاشی عرصه زمینهپسجایگاه رفیع او بر محیط پیرامونی را درک کند. 

 

 
 منبع: نگارندگان() در تابلو مونالیزا ،زمینهپسدر  زمینهپیش گرفتن جای -1تصویر 
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 اجتماعی سوژه نقاشی: یطبقه تأثیر
لازم است نگاه  ،داوینچی هایپرترهبرجر و ردیابی آن در  یآن بر نقاشی در اندیشه تأثیراجتماعی و  یجهت بررسی جایگاه طبقه

 .صورت گیردهنر مارکسیستی  یکوتاهی به مفهوم طبقه در نقد هنر و فلسفه
دست آخر تکامل نیروهای مادی از راه توجه به  مگر آنکه ؛تکامل و دگرگونی پدیدارها ممکن نیست ،بنابر عقیده مارکس

 .مناسبات تولیدی و اجتماعی شناخته و بیان شود
است که حقوقی، سیاسی دینی و فلسفی آمده یهاشکلایدئولوژیک چون  یهاشکلدیگر  همراه با شناسیزیبایی، 0807در پیشگفتار 

 شوندمیهمان زیربنای اقتصادی محسوب در دگرگونی مادی  یزاده ،در نهایت همهنیا. شودمیزیربنایی آگاه  یتضادهاانسان از  هاآندر 
به نظر مارکس در کل هنر پدیداری است تاریخی و اجتماعی، وابسته به تکامل ابزار تولید و  .با دقت علوم طبیعی تعیین شود تواندمیکه 

 :(40 :0783 امز،یلی)و در آثار هنری یافت یبنددستهسه  ،در آثار مارکس و انگلس توانمیتکنولوژی. از این دیدگاه 
 ؛خاص اجتماعی همراه است یطبقاتی یک طبقه ینیبجهاناثر هنری با  •
 ؛اثر هنری با ایدئولوژی هارمونیک و مسلط به دورانش همراه است •
 .شودمیاثر هنری به یک موضع خاص طبقاتی مربوط  •
: مونالیزا، جینورا دینچی، باکره اندشدهسفارشی نقاشی  صورتبهتعداد سه پرتره  ،انتخابی از لئوناردو داوینچی هایپرترهدر 
 ،خود نقاش به نقل از پرتره  این است: بانو با قاقم.  شده کشیده نقاش به میل خود   ،. یک پرتره برای قدردانی از حامی مالیهاصخره
گفت به ترتیب چند حالت طبقاتی را پیش رو داریم که  توانمی نی؛ بنابرااستتصویر شده اشیشخصبرای غور در احوالات  صرفا  

 نسبت به موقعیت نقاش قابل چینش هستند: 
که به دلیل مهارتش انتخاب شده تا پرتره ایشان را  کنندمینگاه  ،که ثروتمند هستند و به نقاش به چشم یک اجیرشده یاطبقه-

 (هاصخرهمونالیزا، جینورا دینچی، بانوی  ندگاندهسفارشترسیم کند و نقاش به ایشان حس خوشایندی ندارد. )
و نقاش به ایشان مدیون  شوندمیو حامی مالی او  نگردمیکه ثروتمند است؛ اما به چشم تمجید و تحسین به نقاش  ایطبقه-

خودجوش آن را  ،یا نقاش  حتی مشخص نیست این پرتره سفارشی بوده ؛کندمیایشان را ترسیم  یاست و با رضایت کامل پرتره
 است )بانوی تصویر شده در نقاشی بانو با قاقم(ترسیم کرده

برای طبقات بالاتر  زمانهماست و  یافتنیندستو  احترامقابل ترینیپاکه خود نقاش به آن تعلق دارد و برای طبقات  ایطبقه-
آن را طبقه متوسط تلقی  توانمیپس  ؛اسی نداردخانوادگی اصیل و روابط قدرت و سی یچرا که پشتوانه ؛است لیراصیغو  ینییتز

 (6تصویر ) .شودمیدر آن دیده  ترپائیندر نغلتیدن به طبقات  حالنیدرعکرد که همواره در تلاش برای ارتقای طبقه و 
 

 ( نتیجه گیری:8
به چه  ینچیپرتره لئوناردو داو هاینقاشیفعال در  یجستجو یمثابهبه دنیعنوان دجان برجر تحت یهینظردر مقاله فوق با طرح پرسش 

 یفاکتور اصل 4 ،برجر اتیبنابر نظرداوینچی انتخاب شدند. در ادامه  هایپرترهنمونه از  0تعداد است؟  یابیو رد سازیپیادهقابل ینحو
انتخاب  تأثیراثر  ،ینقاش ینقاش و سوژه تیجنس تأثیر: از اندعبارتفاکتور  4شد. این به کار گرفته هانگارهو در تحلیل   استخراج او مدنظر

با استناد به  هاپرترهجنسیت نقاش بر  تأثیردر بحث از  .ینقاش یسوژه یاجتماع یطبقه تأثیر زیو ن زمینهپسو  یسوژه نقاش دید یهیزاو
قرار  لیبعد روانکاوانه مورد تحل نیو ا  اشاره ینچیداو  یجنس یمیلبی لاتیبه تما ،نوشته شده ینچیدر مورد داو دیکه به قلم فرو یکتاب

انتخابی  یکه نمونه دانندمیامر  نیرا هم ینچیداو هاینقاشیزن و مرد در  یسازچهرهبودن  کسانی لیدل ،از متفکران یه است. برخگرفته 
دیده شود. از  ،جنسیت بودناست که این بینقاش را به نحوی نشان داده یاز مونالیزا و خودنگاره رخنیمدو  گذاریجای ،در جدول زیر

 توانمیو  اندبوده دهندهسفارش یدارا ینچیپرتره داو هاینقاشیعمده  ،دهدمیی نیز نشان سوژه نقاش تیجنس تأثیربررسی  ،دیگر سو
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امر باعث شده  نی. ااندکرده میرا ترس یروزگار و استمداریزنان ثروتمند و بانوان مردان س ریها تصوآن اتفاقبهقریباکثریت ،شد یمدع
چرا که  ؛به بانوان بنگرد ،و قدرت استیو از نظرگاه س شدنداشته با یتوجه هایشنقاشیزنانه در  تیهو کشیدن تصویربه  ینچیداو ،است

مطرح  یمعاصر و یدر جامعه ،و قدرت یاسیاهرم س کی عنوانبهبانو؛ بلکه  کی عنوانبهنه  ،هستند یو هاینقاشیزنان که سوژه  نیا
 هایچهره نیاز ا ترمدارانهسیاستو  مقتدرترهرچه  ایچهره میترس یزنانه؛ بلکه در پ یتیهو هایویژگیو نقاش نه به دنبال کندوکاو   اندبوده

 یسوژه دید هیانتخاب زاو تأثیر. دهدمیبه هویت زنانه و نمایاندن اقتدار را نشان  یتوجهیبانتخابی در جدول زیر این  ینمونه است.  بانفوذ
 عنوانبه،  زمینهپسو  یسوژه نقاش دید یهیانتخاب زاو تأثیر ،نگرش نیدر ااست. کنندهنییتعداوینچی  نگاریپرترهنیز در  زمینهپسو  ینقاش
 ،گریو از طرف د کندمیرا به مخاطب القا  تغییریغیرقابلشده و نییتع دید ،هیزاو کیکه از  شودمی لیقدرت تبد هاینظامدر دست  یابزار

 کتهید گرمشاهدهبه  زیرا ن ریخوانش و فهم تصو یخط فکر ،زمینهپسعناصر به  هیو فروکاستن بق ریخواهش در مرکز تصوامر دل قراردادنبا 
 یبا طبقه ،تواندمیدارد که  یچنان انعطاف یاثر هنر ،برجر معتقد استتأثیرگذار است.  نگاریپرترهنیز بر در نهایت طبقه اجتماعی  .کندمی

خلق  یدر بطن چه روابط قدرت یاثر هنر نکهیا گریکند. از طرف د شیدهد و هماهنگ با آن خود را آرا قیخود را تطب یسوژه نقاش ،یاجتماع
 یاز ارتباطات مربوط به رابطه یادهیچیپ، شبکه شودمی دهیفهم یدر چه روابط قدرت زیهستند و ن یچه کسان آن دهندگانسفارش ای شودمی

 .دهدمیرا شکل  یو اثر هنر یطبقه اجتماع
 بررسی شد و به نتایج زیر انجامید: هاهر کدام از فاکتور، تحلیل انجام شده در مقاله ربنا ب

عنوان فاکتور مورد 
 بررسی

انتخابی در  یتصویر نمونه داوینچی نگاریپرترهتجلی در  ینحوه
 راستای تحلیل هر فاکتور

 نتیجه:

بودن  کسانیو  ینچیداو یجنس میلبی لاتیتما جنسیت نقاش تأثیر
  ینچیداو هاینقاشیزن و مرد در  یسازچهره

 

از دو پرتره انتخابی در کنار  رخنیمدو  ،این نمونهدر 
هم هستند که یکی متعلق به مونالیزا و دیگری 

 یدلیل نحوهاست؛ اما به  داوینچیخودنگاره 
 نگرش نقاش به مقوله جنسیت به گواه فروید

کننده ای (، جنسیت نقش تعیین0416فروید، )
 بر هم هستند. گذاریجایندارد و قابل 

سوژه  تیجنس تأثیر
 ینقاش

  دهندهسفارش بهتوجه 
 زنانه  تیهو توجه بهعدم

 و قدرت به بانوان  استینظرگاه ستوجه به 

 

او تلاش بر اخذ  نگاریپرترهدر این نمونه که در 
نه  ،است نظرگاه سیاسی و ترسیم قدرت در چهره

 توجه به جنسیت سوژه.

انتخاب  تأثیر
سوژه  دید یهیزاو

 زمینهپسو  ینقاش

که از و القای قدرت  هاینظامدر دست  یابزار
به  تغییری غیرقابلشده و نییتع دید یهیزاو کی

 مخاطب 
 

و فروکاستن  ریامر دلخواه در مرکز تصو قراردادن
   زمینهپسعناصر به  یهیبق

نشانگر  ،هاصخرهانتخابی در جدول باکره  ینمونه
است.  زمینهپسدید و  یاهمیت انتخاب زاویه

اصلی که مریم مقدس است در مرکز  یسوژه
های تاریک با رنگ زمینهپستصویر  قرار دارد و 

 تصویر شده است.

 یطبقه تأثیر
 یاجتماع

 در این بخش میان سه وجه تمایز قایل شدیم:
فرادست نقاش که به چشم اجیرر بره او  ی.طبقه0

 نررورایج زا،یمونررال دهندگانسررفارش) نگررردمی
 (هاصخره یبانو ،ینچید
  

 یاول نقاش بیشتر به طبقه یطبقه هایپرترهدر 
اجتماعی و بازنمایی قدرت بیش از سایر عوامل 

 توجه دارد.
نقاش اندکی لطافت در  ،دوم یطبقه هایپرترهدر 

تصویرگری به خرج داده و دین خود را به 
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 کندمیفرادست نقاش که او را ستایش  ی.طبقه6
 بانو با قاقم( یشده در نقاش ریتصو یبانو)
 پرتره خود داوینچی() خود نقاش ی.طبقه3

 

 

 

در بانو با  طور مثال به ؛کندمیادا  ،دهندهسفارش
قاقم به هویت زنانه از طریق نمایش محبت او به 

که بدون احساس نیست  ایچهرهحیوان خانگی و 
 این امر محقق شده است.

 ارائهاز خود  انهینماواقعسوم تصویری  یدر طبقه
 .دهدمی
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