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Abstract  

This research aims to identify visual characteristics in the motifs of three selected fronts of 

Foroozesh Street, Molavi Street, and Vakil Al-Tajjar Street in the historical context of Tehran, which 

has been less studied. The reason for choosing these three heads among similar cases was the 

capacity to analyze their motifs from the perspective of Daniel Chandler's codes. This research is 

qualitative and based on data obtained from library information and observation of case examples 

that describe and analyze motifs based on Daniel Chandler's semiotic opinions. The results of the 

analysis are as follows: From the point of view of social codes, it shows the integrated style of 

cultural exchange between the rulers of Qajar and the West. From the point of view of the textual 

ciphers, brickwork, and tilework motifs are explained in the visual text of Islamic elements, Khatai, 

birds, and written verses. In interpretative codes of visual elements, it explains the royal authority 

as well as the importance of living in the shadow of faith in the One Lord and the fruits of faith of a 

Muslim person. Perceptual codes are interpreted based on the similarity of the elements in the motifs 

of the three heads. Finally, from codes of perception, show the orientation of the leader's and the 

audience's thinking about the natural elements of the garden symbolically and abstractly. 

Keywords: Chandler Codes, Pattern Analysis, Qajar Head Motifes, Semiotics, Tehran's Historical 

Context. 
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 چکیده

فراوان دارد؛  هدف این های بصری رفته در سردرهای دوران قاجار، دارای مضامینی است که  ارزش کارباتوجه به آنکه نقوش به 
التجار در بافت  های تجسمی در نقوش سه سردر منتخب خیابان فروزش، خیابان مولوی و سردر وکیل پژوهش، شناخت ویژگی

در از میان موارد مشابه، ظرفیت تحلیل نقوش است. علت انتخاب این سه سرتاریخی تهران که کمتر مورد مطالعه قرار گرفته
های اجتماعی، متنی، تفسیری، ادراکی و طور عام و از منظر رمزگان دنیل چندلر، یعنی رمزگانشناسی بهها  از منظر نشانه آن

  ه ای و مشاهد های برآمده از اطلاعات کتابخانه است. این پژوهش به صورت کیفی و مبتنی بر دادهطور خاص بوده گرایی به واقع
توجه وتدقیق در    پردازد. با شناسی دنیل چندلر میتکیه بر آرای نشانه های موردی است که به توصیف و تحلیل نقوش با نمونه 

شود: از منظر اساس تفسیر رمزگان چندلر در متن تصویری و نوشتاری،  نتایج زیر حاصل مینقوش سردرهای مورد مطالعه و بر
است. از منظر رمزگان تبادل فرهنگی میان حاکمان قاجار و غرب  بوده   هدهندرمزگان اجتماعی، وجود سبک تلفیقی بازتاب 

کاری در متن تجسمی عناصر اسلیمی، ختایی، پرندگان و گاهی  متنی، سردرهای مورد مطالعه شامل نقوش آجرکاری، کاشی
ای از اقتدار شاهانه و همچنین اهمیت  شود. در خوانش ارجح از رمزگان تفسیری این عناصر، جلوه آیات نوشتاری، تبیین می

دهد. رمزگان ادراکی، براساس مشابهت عناصر زندگی در سایۀ ایمان به پروردگار یکتا و ثمرات ایمان فرد مسلمان را توضیح می
صورت نمادین بینش هنرمند و مخاطب از  گرایی بهشود. درنهایت از منظر رمزگان واقعموجود در نقوش سه سردر تفسیر می

 دهد. عناصر طبیعی باغ و بوستان و مرغزار را نشان می
 شناسی. بافت تاریخی تهران، تحلیل نقوش، رمزگان چندلر، سردرهای قاجار، نشانه  واژگان کلیدی: 
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 بیان مسئله  و مقدمه-1
ظرفیت تفسایر و تحلیل از منظر فرهنگی و اجتماعی  ها و تزییناتی وجود دارد که  ها، مسااجد و ابنیۀ دوران قاجار نقوش، طر  در کاخ

یااباد کاه در خور ارزیاابی و  ای تاازه میتااثیر هنر و فرهناغ غربی، جلوه کنناد. بااورهاای ماذهبی و ساانتی در آن دوران، تحاترا فراهم می
. ساردرها، تقریبا  تنها بخشای  رودمی  رشمابه  بنا یورودی اصال  اجزای زمنازل، یکی ا  در(. سر30-29: 1388تفسایر اسات )گودرزی، 

شادند. ساردر، بازگوکننده اعتقادات و  ودرون خانه محساوب میاز نمای خارجی بنا بودند که علاوه برکارکرد تزئینی، رابطی بین برون
شااد تا علاوه بر زیباسااازی فضااای شااهری، نیازهای روحی و روانی های مردم بود که به اشااکال مختلفی طراحی میباورها و ساانت

اری ایران  سااکنان و رهگذران را نیز برآورده کند. ارتبا  روزافزون ایران و غرب، معماران ایرانی را بر آن داشات تا عوامل مشاخع معم
پوربیژنی،  بینی و توجه خاصی با عوامل معماری غرب درآمیزند و آثاری به وجود آورند که از نظر هنری دلپسند باشد )مقیمرا با روشن

1387: 73.) 
جا که نقوش در مانده از بناهای دوران قاجار است. از آندر این پژوهش تاکید بر تفسیر تزیینات یا بخش تجسمی سردرهای بهجا

شناسی  تحلیل کرد. نشانه  1شناسیها را با استفاده از روش نشانهتوان آن کنند، میسردرها همچون یک اثر از هنرهای تجسمی عمل می
های ناشناخته  ای )زبان، رمزگان، تصویر و ...( فرآیندهای تأویلی و ابزار پژوهشی، جهت درک معنای لایههای نشانهعلم مطالعۀ نظام 

م 1994در سال  که 2شناس، نظریات دانیل چندلرپردازان نشانهها و نمادهای فرهنگی است. از میان نظریهدر پشت علائم، رموز، نشانه
امکان   فراهم میگستردهمطر  گردید،  را  این مقاله  تفسیر مورد پژوهشی  برای تحلیل و  بهتری  آنجا که عناصر  عبارت کند؛  از  دیگر 

ها را در معرض تفسیرهای مختلف  توان آن عنوان نشانه دارای منشی چندمعنایی هستند، به عبارتی می تجسمی درون نقوش سردرها به
چندلر باشد. در این پژوهش سه سردر منتخب از    3گیری از رمزگان  قرار داد، شاید کارآمدترین روش برای رسیدن به این تفاسیر، بهره 

 - خیابان شاپور سردر اند؛ یعنیدست آمده و ظرفیت تحلیل را از منظر رمزگان داشتهها بهبناهای دوران قاجار که اطلاعات دقیق از آن 
کوشد تا  است. این پژوهش میالتجار میدان محمدیه انتخاب شدهعمارت وکیل  کوچه مسعود و سردر-خیابان مولوی  فروزش، سردر

توان باتوجه به رمزگان چندلر، نقوش سردرها را تفسیر کرد؛ یا نقوش سردرهای منتخب با استفاده  به این مساله پاسخ دهد که چگونه می
 کنند؟ را بازگو می ایهای کمتر مطر  شدهاز روش چندلر چه ویژگی

 
 روش پژوهش -2

ای، با تحلیل نقوش ساه ساردر منتخب از بناهای اواخر  صاورت کیفی، براسااس اطلاعات برآمده از مطالعات کتابخانهاین پژوهش به
  فروزش، ساردر  -خیابان شااپور  های مرتبط با ساه ساردرشاناسای دنیل چندلر اسات. اطلاعات و دادهدوران قاجار با تاکید بر نشاانه

اسااس مشااهده )عکاسای(، همچنین مراجعه به ساازمان  عمارت وکیل التجار میدان محمدیه بر  خیابان مولوی،کوچه مساعود و ساردر
مورد بنای قاجاری   15اسات. این ساه ساردر از میان جهت اطمینان از تاریخ ثبت بناها در زمره میراث فرهنگی بودهمیراث فرهنگی به

اسات. پنج رمزگان مطر  شاده از منظر چندلر شاامل  لر انتخاب شادهها برای تحلیل رمزگان چنددر تهران، بر اسااس ظرفیت نقوش آن
های فرهنگی و تاریخی نقوش سردرهای  گرایی است که امکان تحلیل و تفسیردلالترمزگان اجتماعی، متنی، تفسیری، ادراکی و واقع

 کند.  منتخب را فراهم می
 

 پژوهش(   ۀادبیات پژوهش )مبانی نظری و پیشین -3
 پیشینه  -3-1

های رمزگان دنیل  شناسی و مولفه از میان مقالات منتشر شده در ارتبا  با تحلیل نقوش سردرها در ایران هسچ موردی از منظر نشانه
 شود: چندلر یافت نشد. در این میان سه مقاله که نزدیکترین محتوا را به پژوهش حاضر دارند، معرفی می
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کاری شاده در شایراز دور ای با عنوان »مطالعه ویژگی و سااختار نقوش ساردر بناهای کاشایمقاله( در 1397دولاب )باشای و  پنجه
اند. در این مقاله بر پیام و مضامون نقوش تاکید قاجار« فصالنامه علمی پژوهشای نگره، به مضاامین نقوش ساردر بناهای شایراز پرداخته

( 1398) دبدبه ایقان و،  شااطری   .شاناسای و تفسایر رمزگان چندلر نبوده اساتدارد؛ اما برخلاف مقالۀ حاضار بر اسااس رویکرد نشاانه
مطالعات طراحی   بناها« مجلۀ معماری هویت شااهری در حف  ارزشاامند و تاریخی بافتهای احیای عنوان »رویکرد ای بادر مقاله

های دوران قاجار  ، به اهمیت بافت تاریخی پرداخته، مطالعه موردی خود را به خانه4های شاهری، ساال دوم،  شماره  شاهری و پژوهش
اند: در این مقااله، تاثیر هنر غرب بر هنر قاجار مطر  شااده که در تحلیال نقوش سااردرها نیز حائز اهمیت اساات.  اختصاااص داده

های ساردر بارگاه حضارت سالیمان ) (  های سااختاری و معنایی کاشای نگاره عنوان »مطالعه مؤلفهدیگری با ۀ( مقال1402باشای )پنجه
ساو با  های سااختار و عناصار بصاری این ساردر پرداخته و ارتبا  آن را از یکمطالعات ایرانی به ویژگی  ۀقاجار« مجل ۀ در شایراز دور

فساایر و تبیین نیز بر اساااس  کند. برخلاف مقاله حاضاار این تمضااامین مذهبی و از سااوی دیگر با تاثیرپذیری از هنر غرب  تبیین می
 های رمزگان از منظر چندلر نیست.واکاوی مولفه

 
 . مبانی نظری3-2
 شناسی دانیل چندلرنشانه •

وجود ها« به رو مهم اسات که انساان در میان موجودات، میل به معناساازی داشاته و معنا را از طریق تولید و تفسایر»نشاانه شاناسای از آن نشاانه 
تواند نشااانه باشااد.  گر به چیزی غیر از خودش تلقی شااود، می دهنده یا اشاااره گر«، ارجا  عنوان »دلالت آورد؛ در واقع هر چیزی که به می 

اش از دیرینگی  شاناسای در معنای تازه (. نشاانه 41:1387شاناسای قرار دارد )چندلر، هاسات که در کانون اهمیت نشاانه اساتفاده معنادار از نشاانه 
عنوان روش و  عنوان نظریۀ تئوری و هم به شاناسای، یک علم مدرن اسات که هم به چندانی برخوردار نیسات؛ اما، واقعیت این اسات که نشاانه 

شاناسای و فیلساوف امریکایی اسات. ساوساور یک  گذار زبان بنیان  4شاود و آغازگر این علم، فردینان دوساوساور ن اساتفاده می متدی خاص از آ 
های زبانی)مثل کلمات( نشاانه را مرکب از یک  کند. او با تمرکز بر نشاانه دادن نشاانه، پیشانهاد می الگوی »دوتایی« یا »دو بخشای« برای نشاان 

انسات. ساوساور معتقداسات: »نشاانۀ زبانی، پیوند میان  د داند. او دال و مدلول را تصاویری »ههنی« و غیرمادی می »دال« و یک »مدلول« می 
دهد. تصاور صاوتی واقعا  یک صادای فیزیکی یک شای  و یک نام نیسات؛ بلکه یک مفهوم »مدلول« را به یک تصاور صاوتی »دال« پیوند می 

 است.« به واسطۀ حواس دریافت شده نیست؛ بلکه اثر روانی صوت در شنونده است که 
ی میان دال و مدلول تأکید داشات. تمرکز ساوساور بر نشاانه زبانی بود و بودن رابطهویژه اختیاریبودن نشاانه و بهساوساور بر اختیاری

(. از نظر  67و66: 1398دانسات؛ برای او ماهیت اختیاری نشاانه اولین اصال زبان اسات )ساوساور،  ای میزبان را مهمترین نظام نشاانه
 شناسی »اختیاری بودن نشانه« است.  اصلی نشانه  ۀسوسور، مسئل

ها، حرکات و اشایا  ظاهر شاده؛ اما این ها معمولا  به شاکل کلمات، تصااویر، اصاوات، بوها، طعماز نظر دانیل چندلر »نشاانه
( مفهوم رمز 41: 1387)چندلر،  .«شاوندمعنایی به آواها منصاوب کنیم تبدیل به نشاانه میدار نیساتند و فقط زمانی که  چیزها هاتا  معنی

گیرد؛ بنابراین معنای نشاانه به  کند و معنای کلی نشاانه در رمزگان بودن آن قرار میشاناسای نقشای اسااسای و بنیادین ایفا میدر نشاانه
های معنادار ها را به نظام ای از فرآیندهاست که  در چارچوب رمزگان، نشانهرمزی که در آن قرار گرفته بستگی دارد. یک رمز مجموعه

علاوه اگر رابطه میان دال و مدلول را اختیاری توان چیزی را که در قلمرو رمزگان نیسات، نشاانه نامید. بهساازد؛ در واقع نمیتبدیل می
های معنادار از طریق  ها به نظام قراردادهاسات. با تبدیل نشاانه  ها مساتلزم آشاناییفرض کنیم، آنگاه روشان اسات که تفسایر معانی نشاانه

 (. 221: 1378شود )چندلر، میان دال و مدلول ایجاد می  ۀرمزگان، رابط
کند. تفساایر را فراهم می ۀهمین دلیل، زمینها شااده، بهدهد که رمزگان موجب پیوند و رابطه میان متنچندلر در ادامه توضاایح می

ای از قراردادهای مناسبی هستند که در قلمروهای  هایی رویهرمزگان صرفا  با »قراردادهای ارتباطی« برابر نیستند؛ بلکه عبارت از نظام 

https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/115234
https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/115234
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کند که عبارتند از: رمزگان اجتماعی، رمزگان متنی، رمزگان کنند. چندلر انوا  رمزگان را به پنج دساته تقسایم میخاص خود عمل می
 آید:طور خلاصه در هیل میگرایی که شر  آن بهتفسیری، رمزگان ادراکی، رمزگان واقع

 
 رمزگان اجتماعی •
رمزگان اجتماعی شامل زبان گفتاری، رمزگان بدنی، رمزگان مربو  به کالا، رمزگان رفتاری است. در واقع تمایزهای اجتماعی در      

واساطۀ کارهایی چون شایوه ساخن گفتن، لباس  شاوند. ما هویت اجتماعی خود را بهیک فرهنغ توساط رمزگان اجتماعی تعیین می
های اسااتفاده از اوقات فراغت، آداب ساافرکردن و غیره منتقل  پوشاایدن، مدل مو، عادت غذا خوردن، محیط بومی، مالکیت، شاایوه 

این نو  رمزگان را ساویۀ اندیشاگون سایمون پلکند. ژانعنوان نشاانی کلیدی از هویت اجتماعی ما عمل میکنیم. زبان همواره بهمی
 (.126: 1383ی، نامد )احمدداند و آن را رمزگان انسان شناسیک میتصویر می

 
 رمزگان متنی  •

های  رساانه -های گوناگونها و جریاندر دوره  -رمزگان متنی شاامل رمزگان علمی، رمزگان زیباشاناختی در محدودۀ هنرهای مختلف
نظامی از شااود؛ که هم فنی و هم قراردادی هسااتند. هر متن، ارتبا  جمعی، چون عکاساای، تلویزیون، فیلم، رادیوی و مطبوعات می

های معین ها و کنشها، باورها، فرض ها، گرایشهای سااازمان یافتاه برطبق رمزگان و زیررمزگانی اساات که بازتابی از ارزشنشااانه
وضااو  بر انتخاب رمزگان مؤثر اساات. از آنجاکه این رمزگان با ابزار بیان هر  (. انتخاب رسااانه به235: 1387باشااند)چندلر،  می

ای ارتبا  مستقیم دارد، موضوعی است که در فرایند تحلیل آثار تجسمی، به متنی نوشتاری یا تصویری و یا علایم بصری تبدیل  رسانه
 (.34: 1396شود )یزدانی، شود و از سوی مخاطب نیز در چارچوب رمزگان فنی یا تخصصی نقوش دریافت میمی

 
 رمزگان تفسیری   •

: 1387)چندلر،  ها( اساات  )مانند درک بصااری( و رمزگان ایدئولوژیک )مانند انوا  ایساامرمزگان تفساایری، شااامل رمزگان ادراکی  
دهاد، رمزگاان تفساایری، مطر   دیگر هر طرحی کاه مخااطاب خود را مورد خطااب قرار میعباارت (. در ارتباا  باا اثر هنری، یاا باه224

هایی تلقی ای از نقشعنوان یک فرد، بلکه به عنوان »ساوژه« مورد خطاب قرارگرفته و همچون مجموعهاسات. مخاطب در اینجا نه به
مثابه  طور خلاصه در چهارچوب فرهنغ و ایدیولوژی فهم معنای اثر هنری بهاند. بهشدهشود که توسط فرهنغ و ایدیولوژی ساختهمی

مخاطب در راساتای معنای    اسات؛ خوانش غالب یا مسالط کهشاود. در رمزگان تفسایری ساه نو  خوانش برای اثر ممکنمتن میسار می
پذیرد و خوانش متضااد که  دارد، خوانش تبادلی که مخاطب خوانش ترجیحی مطابق نظر و برداشات خود را میمورد نظر هنرمند قرار

 (.36: 1396گیرد )یزدانی،  به موقعیت اجتماعی در تقابل با خوانش مسلط قرار میتوجهمخاطب با
 
 رمزگان ادراکی •

پردازان معتقدند که حتی ادراک ما از جهان روزمره مان است. بعضی نظریه رمزگان ادراکی شامل ادراک بصری و دریافت ما از جهان پیرامون 
مان در دیدن  ندرت از عادات ما به (  52: 1400اند«.)فاسااتر گیچ، های ادراکی، قبلا  زبانی مسااتقل بوده شااامل رمزگان اساات: »همه نظام 

هایی که در طراحی و  عنوان رمز، نیازمند کوشااش عامدانه اساات. این روش برای آن تلقی ادراک بصااری جهان به شااویم و  جهان، آگاه می 
نام »ثبات ادراکی« وجود دارد که به تغییراتی که در  نقاشای تبحر دارند کاری آساان و برای مردم عادی، کمی مشاکل اسات. فرآیندی روانی به 

بندی و ثبات ادراکی، جهان چیزی بیش از یک  دهد. بدون فرآیندهایی مثل دسااته دهند، نوعی پایداری نساابت می ها و اشاایا  رخ می شااکل 
ارجا  به رمزگانی که  دهد که »تنو  جهان روزمره با ثبات ادراکی توضیح می   5نظریه روانشناسی گشتالت کننده نیست. مطابق با آشفتگی گیج 
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 (. 26: 1392)نیکولز،  شود« از تنو  کمتری برخورداراست، ترجمه شده و بدین ترتیب محیط به متنی برای خواندن تبدیل می 
 
 گراییرمزگان واقع •

رسااند )یزدانی،  هایی از زندگی به نظر میشااوند، طبیعی و تکهدلیل اینکه از عناصاار مأنوس و آشاانا ساااخته میگرایی بهرمزگان واقع
واقعیت صاارف هسااتند.    ۀها در بردارندها را نباید نمود بازنمایی دانساات؛ بلکه گاهی آنگرایی، نشااانه(. در رمزگان واقع48: 1396

دهند تا به  گرند تا »بازنماینده«، و بیشاتر به رمزگان ارجا  میها بیشاتر دلالتای هساتند: آنها، نظام نشاانهدیگر، همه بازنماییبیانیبه
ا به رسامیت شاناختن رمزگان متنی واقع گرا و  »واقعیت«. برای پذیرش این موضاو  نیازی به انکار وجود واقعیت خارجی نیسات؛ ام 

(؛ برای مثال هنر غربی از رنساان  تا قرن نوزدهم، تحت تسالط تقلید و بازنمایی  238: 1387رساد )چندلر، نظر میقراردادی لازم به
دنبال بازنمایی  عنوان یک نظام دلالتی بوده و بهقرار گرفت و این موضاو  هنوز در فرهنغ عام شاایع اسات. این هنر منکر شاأن خود به

 باشد.ه پیشتر و مستقل از فرآیند بازنمایی وجود داشتهجهانی است ک
 

 وتحلیل(های پژوهش )بحثیافته -4
های مساتتر در نقوش  منظور شاناخت بیشاتر ویژگیاسااس توضایحات فود درخصاوص مفاهیم رمزگان از منظر چندلر و بهدر ادامه بر

 :شودپرداخته میسردرهای سه بنای منتخب در بافت قدیم تهران 
 

 شناسی نقوش سردرها، از منظر رمزگان چندلر . نشانه4-1
 فروزش   -سردر خیابان شاپور .1-1-4

                                                
 سمت چپ )برشی از سردر خیابان شاپور،  قاجار: نگارندگان(  2تصویر           فروزش، قاجار: نگارندگان(  - سمت راست )خیابان شاپور1تصویر 

 
خیابان فروزش،   -گردد که در خیابان وحدت اسلامیمیقاجار و اوایل دوره پهلوی بر ۀ زمان احداث این بنا به اواخر دور 1تصویر

است.  عنوان یکی از آثار میراث فرهنگی به ثبت رسیدهبه  33243است. این بنا با شماره ثبتی  محمدی واقع شدهنبش خیابان شهید
سردر آجری این بنا ویژگی متمایز آن در مقایسه با بناهای هم عصر خود است. سر در فروزش به شکل سر  تاج است. در قسمت وسط 

کاری به شکل گل، در مرکز سردر است. دو ستون در بالای سردر، شکل کله خورشیدی شبیه به صدف به رنغ آبی قرار دارد و کاشی
مده است. زمینۀ سردر با کاشی  ترنج آاست. در زیر ستون دو طراحی نیمدو طرف سردر با تزئینات آجرتراشی شبیه به گوشواره کار شده

کاری منقوش با طر  گل و گلدان و متاثر از است. بخش دیگری از تزئینات این سردر، استفاده از کاشیرنغ مزین شدهای تکفیروزه 
اسلیمی و ختایی، گلدان وگل یا صدف در مرکز، نقوش  تاج، نقش  خورشید  اروپایی است. شکل  تزئینات  از جمله  سبک  آن  های 
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 شوند. هایی هستند که از نقظه نظر رمزگان چندلر در اینجا تحلیل و تفسیر می نشانه
های  شده که در گذشته به محله مهدی موش معروف بوده و این موقعیت یکی از محله ای از تهران واقع سردر  خیابان فروزش در محله 

است. از منظر رمزگان اجتماعی وجود سردر به شکل تاج در بالای سردر نمادی از قدرت، حاکمیت و فرمانروایی  معروف تجار و بازاریان بوده 
شده، که در امتداد  است، اشاره دارد. در مرکز کتیبه سردر، شکل منقوش خورشید واقع است که بنا در آن تاریخ و موقعیت ساخته و کامل شده 

نقش تاج به معنای واقعیت مطلق، تمامیت، منشأ همۀ هستی و به معنای ظهور خدا درآفرینش و تصویری از بهشت است. این دو عنصر ویژه  
 دهد.  ن اجتماعی اقتدار پادشاه وقت و تبعیت هنرمندان  آن دوران را توضیح می در تحلیل و ارزیابی رمزگا 

کاری است که عناصری چون دهد، ترکیبی از نقوش آجرکاری و نقوش کاشیای که رمزگان متن سردر فروزش را توضیح می رسانه
صورت های موجود در نقوش سردر بهاست. این عناصر و نشانهها را در خود جای داده ها و ختاییتاج و خورشید و گل لوتوس، اسلیمی

 کنند. نمادین امکان تفسیر وضعیت اجتماعی و فرهنگی دوران خود را فراهم می
صورت توضیح داد: شکل  توان بدینهای موجود درخوانش غالب یا مسلط رمزگان تفسیری، در سردر  فروزش را میعناصر و نشانه

معنای واقعیت  تاج بالای سردر نماد قدرت، حاکمیت و فرمانروایی است. خورشید یا صدف در مرکز، قرار دارد. خورشید در مرکز به
معنای ظهور خدا درآفرینش و تصویری از بهشت است. صدف، نماد آب و ماه، وحدت، دلالت  مطلق، تمامیت، منشأ همه هستی و به

اند. گل  عنوان نماد حاصلخیزی، معرفت، حفاظت و آفرینشبر بیان رابطه، قدرت، تعادل و انرژی است. نقوش ختایی و اسلیمی به
ی، نماد زیبایی، تندرستی، باروری، ثروت، فراوانی، قدرت  زنبق، نماد قدرت، شکوه، سلطنت و سیاست است. لوتوس به شکل تاریخ

شود انسان  های آن مظهر ماندگاری و ساقه آن نماد بندناف انسان است که باعث میحاصلخیزی زمین و حضور خداوند است. ریشه
با اصل خویش پیوند بخورد. این گل جایگاهی مذهبی دارد و به معنای نجابت، رشد معنوی، کمال، چرخه تولد و رشد انسان است. 

دهد که نقاش مسلمانی که نقوش تزئینی،  توضیح می   دانشنامه اساطیر جهانترنج، شکلی انتزاعی از مرکز باغ است. وارنر در  شکل  
 (.45: 1400)وارنر،  جوید که همان میل به معنویت استکند، از این عناصر انتزاعی و رمزی بهره میمخصوصا  ترنج را طراحی می

نگر و همراه با تمایلات سازمان یافته  که ههن انسان را کل  سردر  فروزش از منظر رمزگان ادراکی و با ارجا  به روانشناسی گشتالت
تواند این باشد که چنین سردرهایی حضور اعیان  حلی برای تفسیر این سردر پیشنهاد دارد، میترین روش راهدر اینجا به سادهداند، می 

 واشخاص ثروتمند در درخواست و سفارش ساخت این بناها با تزیئنات آن است.  
های ایرانی دارد. اگرچه با نزدیک  ها شکلی نمادین از باغ و بوستانعناصر و نشانه  ۀ گرایی در سردر فروزش هماز منظر رمزگان واقع

هایی از آن طبیعت ها رو به کاستی نهاده؛ ولی هنرمند سعی دارد تا به مدد نقش و رنغ جلوه شدن به تاریخ معاصر، سرسبزی آن باغ
 باشکوه را ثبت نماید. 

 
 مسعود ۀکوچ-خیابان مولویسردر  .2-1-4

                        
 سمت چپ )برشی از کتیبه خیابان مولوی، قاجار: نگارندگان(   4تصویر                کوچه مسعود، قاجار: نگارندگان(  - سمت راست )سردر خیابان مولوی   3تصویر 
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یکی از خاندان قاجار بوده و تنها بخش باقیمانده از آن در باغی است که متعلق به  ( بخشی از خانه3سردر خیابان مولوی)تصویر
توان در دو بخش خلاصه کرد: در بخش بالای سردر،  های سردر خیابان مولوی را میحاضر همین سردر است. عناصر و نشانهحال

نقش تاج در فضای خالی و در رأس و وسط سردر قرار دارد که متاثر از سبک اروپایی است. در زیر نقش  تاج، چند برگ به شکل کنگر  
اند. در دو طرف سردر، دو بادگیر شبیه بادگیرهای شهرهای کویری وجود دارد که بر روی آن  صورت قطاری درکنار هم قرار گرفتهو به

ست. در اهایی دیگر از بناهای دوره قاجار، همچون کاخ گلستان موجود نقش کتیبه در نمونه  است.دو کاشی با نقش نگهبان کار شده
های طبیعی بر روی آجرهای کاشی سردر بعضی  سازی متجدد شد و نقوشی همچون نقش نگهبان، به اندازه قاجار هنر کاشی  ۀ دور

ادارات دولتی و مدارس بر روی آجرهای چهارگوش نقش بست. نقش طاووس و اژدها، همراه با عناصر اسلیمی و ختایی موجود در  
 این سردر از منظر رمزگان تفسیرپذیر است.  

از منظر رمزگان اجتماعی در مواجهۀ نخست با نقش تاج که در رأس سردر و حضور دو نگهبان در دوطرف اشاره دارد، بدون شک  
حضور دهد. با گواهی تاریخ در دوران قاجار، موقعیت محلی این بنا همراه بااهمیت آن دوران را توضیح می حضور افراد خاص و با

اند تا رو هنرمندان باتوجه به موقعیت اجتماعی، این عناصر را در سردر آورده است. از اینتجار و بازرگانان مورد توجه پادشاهان بوده 
 مبین موقعیت و فرهنغ حکومتی دوران باشد.  

کند که رسانۀ این روایت در رمزگان متنی است که به واسطۀ تزیینات سردر  نقوش سردر خیابان مسعود روایتی را بازنمایی می
توجه به نقوش نمادین سردر بدین صورت  است. توضیح این روایت از منظر رمزگان تفسیری و باکاری کار شدهکاری و نقوش کاشیآجر

 قابل توضیح است:  
ها، مساجد،  خانهاند. در بیشتر سردر  تاج بالای سردر نماد قدرت، حاکمیت و فرمانروایی است. طاووس را مدخل بهشت نامیده 

ای مقدس، نماد عنوان پرنده کند. طاووس بهشدن ابلی  به اماکن جلوگیري میبازارها این نقش آمده و اعتقاد بر این بوده که از داخل و  
(. نقش دو طاووس در کنار برگ و درخت، به نشان نگهبانی از  29:  1389شکوه، سلطنت و تخت سلطنتی است )شیخی نارانی،  

:  1401درخت است و نماد برکت و روزی است. اژدها در فرهنغ شرد دور روشنایی، نگهبان، نماد قدرت و شوکت است )کریستی،  
کند. عصا در دست مردان یا صاحب منصبان، نماد رهبری و ریاست  ز ورود دیوان و اروا  جلوگیری می(. نگهبان بر روی سردرها ا24

خرما نماد تقدس و پاکی، باروری و پیروزی، حیات و جاودانگی،   ۀآنهاست و در جایی نماد فرزانگی و آزمودگی است. نخل یا خوش
ها قرار بگیرد، به معنای ظهور خدا در آفرینش و تصویری از  بهشت  ایستادگی، مقاومت و برکت است. زمانی که ترنج در بنای خانه

کننده است در برخی موارد هم چشمی  عنوان محافظتاست. بیشتر این نقوش نماد باغ و بهشت هستند. دو پنجۀ سنگی یا دست به
 دادند تا از چشم و نظر دور شوند. ساختگی در مرکز کف دست قرار می

های بارز و مشترکی که شکل و زمینۀ سردر مولوی، همچون سردرهای  نگر و از منظر رمزگان ادراکی ویژگیدر یک برخورد کل
 کند.دیگر این دوره برخوردار است، قدرت و حاکمیت ساکنین بنا را تبیین می

گرای،ی مانند سردرهای مشابه و مورد پژوهش قبل، هنرمند متاثر از باغهای موجود در اقلیم شهری بوده،  از منظر رمزگان واقع 
 است. ها به شکلی نمادین درآمدههرچند به مرور زمان جلوۀ این باغ و بوستان
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 التجار سرای وکیل -سرای میزانی  .3-1-4

                      
 میدان محمدیه،  قاجار: نگارندگان(  -التجار سمت راست )سردر عمارت وکیل 5تصویر

 التجار،  قاجار: نگارندگان( سمت چپ )برشی از سردرعمارت وکیل 6تصویر  
 

گردد ( از نظر سااخت و احداث همچون دو بنای مورد پژوهی قبل به اواخر دوره قاجار برمی5تصاویرالتجار )ساردر عمارت وکیل
سااخته شاد. این ملک به نوعی یک کاروانسارا برای تجار و بازرگان بوده و از  غربی میدان محمدیخیابان مولوی، ضالع شامالکه در  

 است.  عنوان یکی از آثار ملی ایران به ثبت رسیدهبه 3971آمدند. این عمارت با شماره سراسر ایران برای دادوستد به این مکان می
اسات. باتوجه به تاثیراتی که از تزیینات اروپایی در شاکل سااخت و کاری تزئین شادهساردر این عمارت از جن  آجر با هنر کاشای

سافید زیبایی   ۀرنغ بر روی زمینشاود. در دوطرف این کتیبه نقوش گیاهی هفتکار رفته، سابکی تلفیقی محساوب میتزیینات بنا به
ریب« در دو طرف بالایی، در قابی قرارگرفته که به نقوش اسالیمی  تح  القم نم الله وم فم م    خاصای به این ساردر بخشایده اسات. دو کتیبه »نمصار 

سردر  عمارت متشکل از است.  وسیله تکنیک آجرکاری تزئین شدهاست که برروی کاشی آبی روشن بهطر  ترنچ و لچک متصال شاده
آیات و احادیث،  قاجار اسات.  در مرکز ساردر    ۀ های سانتی دوریادآور خانه  در  چوبی عمارت، تلفیقی از معماری سانتی و مدرن اسات.  

در مرکز نقوش اسالیمی، گل زنبق قرار دارد که شابیه به تاج شااهی اسات.  های ایوان به سابک رومی وجود دارد. زن، و نرده  ۀدو فرشات
نقوش گیاهی در سانت نقوش نگارگری و کاربرد آن در معماری و ساایر هنرهای سانتی در دوران اسالامی سارچشامه برکت بوده و از 

 ای برخوردار است.  جایگاه و تقدس ویژه 
ساوره الصاف »نصار من الله و فتح قریب«  که بشاارتی اسات بر مومنان و پیروزی ایشاان در   13 ۀالتجار اساتفاده از آی در ساردر وکیل

 ۀابنیا   ۀقااجاار اسااات. کااربرد این آیاه در کتیبا   ۀ هاای ماذهبی و اجتمااعی مردم و باازاریاان در اواخر دورمقاابال کفاار، از مهمترین گفتماان
باور و اعتقادات اجتماعی اهل تشایع بوده و ویژگی بارز رمزگان اجتماعی و فرهنگی   ۀکنندمقدس همچون حرم امام حساین) ( تبیین

کند. اساتفاد از نقوش گیاهی بر روی ساردر بنا  دهد. نقوش گیاهی نیز همچون قابی در بالای ساردر خودنمایی میاین بنا را توضایح می
 دارد.به فرهنغ و باور مردم نشانی از تصویر بهشت  

التجار شاامل متنی نوشاتاری که مزین به آیات قرآنی شاده تا نقوش گیاهی اسات که از طریق رساانۀ تصاویر رمزگان متن ساردر وکیل
ها، تاریخ ساخت بنا و نام عمارت هم از دیگر عناصری هستند که در این سردر قابل مشاهده و ظرفیت تفسیر شود. کتیبهقابل فهم می

قرآن و نقوش گیاهی و اسالیمی، و فرشاتگان   ۀمزین به آی   ۀدر خوانش مسالط یا ارجح تمامی عناصار این ساردر با اساتفاده از کتیب دارند.
تواند تصاویر ههنی هنرمند را از بشاارت پیروزی و توفیق مسالمانان در جهان آخرت، حضاور در باغ بهشات را چه در در بالای آن، می

های درون طر  لچک و ترنج در نقوش ساانتی ایران انتزاعی از باغ و حوض کند.  جهان مادی و چه در جهان معنوی به مخاطب القا  
ای در مرکز  نقوش ظاهر شااده که با انوا  نقوش اساالیمی کامل  ها به شااکل دایره طر  انتزاعی و ترنج ۀها در گوشاا باغ اساات. لچکی

 ویژه رایج در نقش قالی سنتی است که بر باغ بهشت دلالت دارد.هشوند. از منظر مخاطب ایرانی این نقوش بسیار کاربردی بمی
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نگر یا نظریه گشاتالت اصاولی مانند »مشاابهت، مجاورت، تداوم، بساتار، شاکل و زمینه« در نحوۀ ادراک بصاری  در خوانش کل
معنی هنگامی که عناصاار موجود در یک اثر بصااری کنار هم قرار (. بدین40:  1396گیرد ) یزدانی،  ها مورد مطالعه قرار میانسااان

تااثیر مجااورت و دیگر وضااعیات شااکلی، مفااهیمی یگااناه را باه ههن مخااطاب متباادر  گیرناد، از نظر امکاان مشاااابهات، یاا تحاتمی
الصاف در کنار نقوش اسالیمی یک درک کلی را مطر   قرآن ساوره  ۀ( مجاورت آی 5ساازند؛ برای مثال در سار وکیل التجار)تصاویر  می
 کنند که همان درک جامع بشارت بهشت برای مومنین است می

اند تا اعتقادات مذهبی و فرهنگی خود را در قالب نقوش بازنمایی کنند. عناصاار موجود در  نگاران این دوره تلاش داشااتهکاشاای
گرایی  توان گفت رمزگان واقعرو میهای ایرانی و جایگاه اخروی مومنین اسات. از اینالتجار برداشاتی نمادین از باغنقوش ساردر وکیل

 به شکلی انتزاعی و باورمند توسط هنرمند بوده است.
 خلاصه کرد:1توان به شر  جدول چندلر را میبدین ترتیب شر  تجزیه و تحلیل نقوش سه سردر منتخب از منظر رمزگان دنیل

 ها )نگارندگان( . خلاصه تحلیل یافته1جدول 
 گراییرمزگان واقع رمزگان ادراکی رمزگان تفسیری رمزگان متنی رمزگان اجتماعی سردر

 
 فروزش  

-اقتدار پادشاااهی    - 
تااثیر فرهناغ اروپاایی 

 در کاشی کاری

رسااانه تجساامی در -
 سردر و کتیبه

و   - آجااارکااااری 
 کاری کاشی

خوانش ارجح  )نیت  -
 هنرمند(

جااهااان  - بااه  تااوجااه 
 معنوی

 اقتدار حاکمیت-
اساااس مشااابهت بر-

 هانشانه

عنااصاار - باازنماایی 
 نمادین 

 انتزاعی-

 
 مولوی 

 اقتدار پادشاهی -
از  پاااس  - داشاااات 

 حاکمیت  
فاارهاانااغ -  تاااثاایاار 

 اروپایی 

 رسانۀ تجسمی -
 در سردر و کتیبه

و  اسااالایامای  ناقاوش 
 نقوش نگهبان   -ختایی

و - آجاااارکاااااری 
 کاریکاشی

خوانش ارجح  )نیت  -
 هنرمند(

 
 توجه به جهان معنو- 

 اقتدار حاکمیت-
بر اسااس مشاابهت و -

 هاجواری نشانههم

عنااصاار - باازنماایی 
 نمادین 

 انتزاعی-

 
 التجاروکیل

جااهاااد،    - ایاامااان، 
 ثمرات اخروی

 اقتدار پادشاهی-
فاارهاانااغ    - تاااثاایاار 

 اروپایی

رسااانه تجساامی در -
 سردر و کتیبه 

 متن آیات قرآن -
و - آجاااارکاااااری 

 کاریکاشی

 خوانش ارجح -
 )نیت هنرمند(

تبادلی  میان  خوانش    -
اعاتاقااد  و  هانارماناد 

 مخاطب

خاادای   - بااه  ایاامااان 
 یگانه

 اقتدار حاکمیت-
و - مشااااااباااهااات 

 هاجواری نشانههم

عنااصاار - باازنماایی 
 نمادین 

 انتزاعی-

 
 گیری نتیجه -5

طور کلی در همه شهرها و روستاهای ایران، ضرورت فرهنگی است؛ چراکه  جا مانده در تهران و به شناخت محتوای هنری ابنیه و آثار به
اندرکاران، لزوم حف  و احیای این آثار درپی دارد. این پژوهش، تلاشی است تا از  این شناخت و توسعه آن نزد هنرپژوهان و دست

های موجود در آن را مطالعه و واکاوی نماید. علت  چندلر باتوجه و تدقیق در نقوش سه سردر عناصر و نشانهشناسی دنیلمنظر نشانه
شاپور، سردر  خیابان    -انتخاب سه سردر منتخب از میان سردرهای موجود از اواخر دوران قاجار در تهران،  یعنی سردر خیابان فروزش

یابی و با تاکید بر پنج رمزگان اجتماعی،  ها به منظور دلالت، ظرفیت تجسمی نقوش آن  التجاروکیل  -کوچه و سردر میزانی  -مولوی
 گرایانه است.  رمزگان متنی، رمزگان تفسیری، رمزگان ادراکی و تا حدودی رمزگان واقع

التجار نو  ارتبا  حاکمیت و مردم و باورهای  در هر سه مورد مطالعه، یعنی سردرخیابان فروزش، سردر خیابان مولوی و سردر وکیل
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کار  اند، سبکی تلفیقی بهکاری مزین شدهبر آن در معماری سردرها که به دو بخش آجرکاری و کاشیدهد. علاوهایشان را توضیح می 
کاری عمدتا  متاثر از سبک غربی در تزیینات معماری هستند، که به لحاظ تاریخی متاثر از تعامل شاهان قاجار  است. نقوش کاشیرفته

دهنده شیوه ارتباطی و برخی رفتارهای  با فرنغ و تاثیر ایشان از غرب است. از منظر رمزگان اجتماعی وجود این سبک تلفیقی بازتاب
 حاکم در جامعه است. 

یافته از منظر رمزگان متنی در نقوش سه سردر مورد مطالعه، شامل نقوش آجرکاری، کاشی کاری در متنی تجسمی  پیام تجسم
 ها است.  ها و ختاییالتجار( و نقوش نمادین از اسلیمیشود. ابزار بیان شامل نوشتار)در سردر  وکیلتبیین می 

ها اشتراک دارند. در ها و ختاییهای موجود در سه سردر، نقش تاج در راس سردر و نقوش گل و گلدان و اسلیمیعناصر و نشانه
گذارند؛ در عین حال و در خوانش تعاملی میان  ای از اقتدار شاهانه را به نمایش میخوانش ارجح از رمزگان تفسیری این عناصر جلوه 

توان دریافت که هنرمند و مخاطب باتوجه به عناصر نقوش که در اغلب هنرهای سنتی چون نگارگری، فرش و انوا  صنایع دستی، می
 هنرمند دوران اسلامی، همواره با برخورداری از بینش و تفکر اسلامی نسبت به فرهنغ تصویری در این دوران وفادار بوده است. 

افتد. های بارز و معین مشترک عناصر در این نقوش اتفاد می درک کلی از محتوای نقوش سه سردر مورد مطالعه با توجه به ویژگی 
توان گفت با توجه به مشابهت نقوش اسلیمی و ختایی در فرهنغ بصری سنتی و مجاورت آیات قرآنی در بستار و شکل و زمینه، می

به  ایمان  در سایۀ  زندگی  اهمیت  توجه  یعنی  اسلامی،  دوران  در هنر  نقوش  این  فراگیر  به خصایع  وابسته  آثار  تفسیری  رمزگان  که 
 پروردگار یکتا، توجه به شکوه نظام شاهی و ثمرات ایمان فرد مسلمان در آخرت خواهد بود.

گرایی در نقوش سه سردر مورد مطالعه بیشتر امر ههنی و انتزاعی هستند و نقوش متاثر از عناصر طبیعی باغ و بوستان  رمزگان واقع
های واقعیت از شأنی یکسان برخوردار ها، در بازنماییطور که چندلر معتقد است همه نشانهاند. همانای نمادین یافتهو مرغزار جلوه 

 (.40: 1386یابند )چندلر،  نیستند و در تعیین واقعیت، کارکردهایی ایدئولوژیک می 
ها  توان دریافت که دلالت نشانهچندلر، میدوران قاجار در تهران از منظر رمزگان دانیل  ۀبا مطالعه نقوش سردرهای منتخب از ابنی

آید و این درک و دریافت نیاز به مطالعه و تعمق بیشتر دارد که روش رمزگان چندلر این  دست میآن چیزی نیست که در مواجهه اول به
شود، ارزش فرهنگی این آثار را گوشزد و لزوم حف  و سازد. آنچه از مطالعه و شناسایی مفاهیم این آثار حاصل می مسیر را هموار می 

شناسی از منظر رمزگان چندلر،  منظور گسترش مطالعه نشانهکند. در آخر و بهاحیای آن توسط دستاندرکاران را امری دوچندان می
 شود.ریخی تهران و سایر شهرهای ایران به پژوهشگران بعدی پیشنهاد میبررسی و تحلیل سایر سردرها از بافت تا
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 مرکز. ، چاپ چهارم، تهران: نشر از نشانه تصویری تا متن(، 1383احمدی، بابک )

(. »الگوهای هندسی و تناسبات طلایی، زبان مشترک معماری و هنر در روستای تاریخی ابیانه«، فصلنامۀ 1398اصل، لیدا.حسن پورلمر، سعید )بلیلان
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