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 ایران ،تهران واحد تهران مرکز، دانشگاه آزاد اسلامى، دانشیار دانشکده هنر،

 
 چکیده

اول بازنمایى  مرحله :کردتاریخى و فلسفى تفکیک  یبه چهار مرحله توانىممفهوم بازنمایى هنر را  
 یرتأثبازنمایى عینى جهان خارج تحت دوم  مرحله ل افلاطون عجین است.ث  دیدگاه جهان م   هنر با

الیست کلمنت گرینبرگ به انتزاع مرحله سوم با رویکردی بر نظریات فرم در .باشدىمکانت  هاییشهاند
با تفکرات  است یىبازنماعطفى در مفهوم  ینقطهمرحله چهارم که  اما ،نماییمىمدر بازنمایى اشاره 

که به اعتقاد  یىجا هستیم. روروبه پردازدىمن مفهوم در هنر آوانگارد یفلسفى آرتور دانتو که به ماهیت ا
گستردگى که در درون خود دارد  یلبه دلمعتقد بود هنر آوانگارد دانتو تلاقى هنر و فلسفه است. دانتو 

از طرفى در فلسفه دانتو با دو رویکرد فلسفى  .دهدىمهنری را در خود جای  هاییوهشو  هاسبکهمه 
اثر  تواندىمهنرمند باشد و رویکرد دوم هر چیزی  تواندىمکه هر فردی اول آن یکردرو ؛مواجه هستیم

کحاضر بر آن است تا با  یمقاله ،رو ینا از هنری شود. فلسفى آرتور دانتو در هنر  هاییشهاندبر  یدتأ
و آثار هنرمندان سبک پاپ آرت بر تبیین مفهوم فلسفى بازنمایى و  هانمونهمبتنى بر  اییوهشنگارد و به اآو

 .کند این مفهوم به عناصر تصویری جهان پیرامون در عصر پاپ آرت اشاره بازگشتچگونگى 
 

 .آرتور دانتو حاضر و آماده، پاپ آرت،، بازنمایى، فلسفه هنر :هاهکلیدواژ
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 مقدمه
 9از نقطه آغاز تفکر یونانى تا عصر روشنگری و دنیای پسامدرن امروزی مفهوم بازنمایى

 یهاپژوهشو  هایهنظراین مفهوم در  یتماه در تعاریف گوناگونى گنجانده شده است.
 پردازانیهنظرفلاسفه و  و 4تا کانت 3و ارسطو 2ت، از افلاطونمتنوعى جا گرفته اس

 ارائهمتفاوتى در این حوزه  هاییهنظرکه  6دانتو آرتور ،5کلمنت گرینبرگ معاصری چون
دوران هنر  یژهوبهبه مطالعه بازنمایى در فلسفه هنر  خواهیمىم. در این مقاله اندداده

 :شویمىممواجه  سؤالکه با این ازیم حال آنموردی هنر پاپ آرت بپرد صورتبهمعاصر 
به مفهوم  ابتدا ؟شودىمماهیت و چیستى بازنمایى در فلسفه هنر چگونه ارزیابى  یینتب

 یالحظهبازنمایى در هنر به این معناست،  اصطلاح .کنیمىمکلى بازنمایى در هنر اشاره 
عناصر تصویری اثر پى از درون  هایىیتواقع، به شودىمکه مخاطب با سوژه مواجه 

 تواندىمدر عالم خارج دارای مصادیقى باشد و هم  تواندىم هایتواقعکه این  بردىم
بروز نماید، زمانى که  گراواقعیا به شکل  تواندىمبازنمایى  واقع درتعریفى نداشته باشد. 

هم کند  ینىبازآفر که هست، طورهمانهنرمند چیزهایى را که در طبیعت وجود دارد 
را به  گراواقعیک موضوع  هنرمند نشان دهد، گراواقعبازنمایى را به شکل غیر  تواندىم

، در کندىمشکل خیالى و با کمک قدرت تخیل خود دخل و تصرف کرده و ترسیم 
خارج بازنمایى نشده است و با توجه به  یتواقعجا موضوع واقعى است اما عین این

خود را بازیافته است همانند هنرمندان فردیت هنرمند است که شکل اصلى 

______________________________________________________ 
1. Representation  

2. Plato 

3. Aristotle 

4. Emanuel Kant 

5. Clement Greenberg 

6. Arthur Danto 
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بازنمایى وجود دارد که موضوع بحث ما  دیگری از ییوهشاما  9انتزاعى یونیسماکسپرس
، بازنمایى صرف از جهان پیرامون که بیشترین نمود خود را در چرخدىممحور آن  حول

ره داشت که به این نکته اشا توانىمنشان داده است از طرفى  2هنر آوانگارد پاپ آرت
از  یىسرپاخرید یک توالت  با3اصلى آن را مارسل دوشان هاییشهربرای اولین بار 

( در نمایشگاه 1)تصویر« چشمه»یک اثر هنری با نام  عنوانبهمعرفى کردن آن  فروشگاه و
در بروز این تعریف است در واقع او با انجام این عمل  مؤثرگامى جدی و  که کندىمبنا 

ذهن مخاطب را در حوزه  تا زندىمریف جدیدی از بازنمایى صرف در هنر دست به تع
با توجه به تعریف کلى که از بازنمایى صورت گرفت  حال چیستى هنر به چالش بکشاند.

و در نهایت با بررسى تفکرات آرتور دانتو در عصر آوانگارد  پردازیمىمبه سیر فلسفى آن 
 .نماییمىمچیستى و ماهیت بازنمایى را ارزیابى 

 
 سیر بازنمایی در فلسفه هنر :هاافتهی

 در جهان مثل افلاطون ییبازنما مرحله اول:
 عنوانبه ارسطو و افلاطون هاییدگاهد در بار نخستین برای میمسیس مفهوم بازنمایى
 .اندپرداخته هنر درباره بحث به مفهوم این از استفاده با آنان و شد مطرح کلیدی مفهومى

 و باعث شباهت میان آن دو است. گرددىمموجب نزدیکى و قرابت ذهن و عین که  ىعمل
خود ارتباطى  5(ابژه)از طریق تقلید با موضوع  کوشدىم 4(سوژه)این مفهوم که ذهن  به

______________________________________________________ 
شیوه هنری است پس از جنگ جهانى دوم که در آن  : (Abstract expressionism)اکسپرسیونیسم انتزاعى .9

هنرمندان بزرگى چون جکسن پولاک،  ابد.یقدم مىعمل نقاشى کردن، بر موضوع، محتوا و حتى تکنیک نقاشى ت
 ...مارک روتکو و ویلهم دکونیک،

2. Pop art 

3. Marcel Dushan 

4. subject 

5. Object  
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 ،2میمسیس یا تقلیدی رفتار در بنابراین 9.و بری از سلطه و خشونت ایجاد کند یکبهیک
 محاکات هنرمند، کار نگرش ارسطو در .است معطوف موضوع به خود توجهات مهه

 حقیقت بایستىم هنرمند که معناست بدان این و است طبیعت کردن حکایت یعنى
 در دوره، آن از بازمانده یهانمونه در نگاهى چنین .کند بیان خود هنری اثر در را طبیعت

 در عىواق یهااندازه در ؛ کهشده است حک دیرینه دوره دیواری هایىنقاش قالب
 بازنمایى هاىنقاش این پس در هنرمند اراده و قصد .اندشده ثبت غار دیوارهای

 ما که عالمى 4در رساله جمهوری افلاطون دیدگاه مطابق .است طبیعت از 3ناتورالیستى
 یىهابازتاب نظیر صرف یهانمونه از یامجموعه یا توهم کنیمىم تجربه معمول طوربه
ثل عالم واقعى، عالم و است دیوار بر هایىیهسا یا آینه در  مشهورترین در او 5.است م 

 چهآن همه کندىم توصیف غار یک زندانیان به را هاانسان جمهوری کتاب بخش
 آتش نور تابش سبب به که است سرشان پشت اشیاء و خودشان هاییهسا ببینند توانندىم

ثل ز عالما کپى ما جهان افلاطون برای .بندندىم نقش دیوار بر  قالب در که شودىم 6م 

______________________________________________________ 
، تهران، انتشارات وزارت 11و11، شفصلنامه ارغنون، «درباره مضامین و ساختار روشنگری»فرهادپور، مراد، . 9

 .167ش، ص1157فرهنگ و ارشاد اسلامى، 
زعم شناسى خویش قرار دادند. بهمیمسیس را ژرف ساخت آموزه زیبایى یهوالتر بنیامین و تئودور آدرنو نظری .2
های ذهنى انسان به شمار آورد. والتر بنیامین مدعى است که استعداد و ها میمسیس را باید یکى از خصلتآن

ها کشف ها را در میان پدیدهرساند تا مشابهتد مىها مددر آدمیان همواره به آن (mimeticمیمتیک )توانایى 
ای در جهت ایجاد مشابهت و بیان در هنرهایى چون رقص و یا ایماء و کنند. کالبد آدمى همواره به عنوان وسیله

 ،ها محسوب داشتها و نیز انتقال آنتوان ابزار القاء مشابهتاشاره به کار رفته است. حتى زبان را هم مى
 Benjamin, W., “On the mimetic Reality”, Reflections: Essays, Aphorisms 

and Autobiographical Writings, New York, 1978.   
3. Naturalism 

4. Treatise of the Republic 
، ترجمه امیر نصری، چاپ دوم، تهران، )بازنمایى و صدق( 1فلسفه هنر و زیباشناسى، رزالین، سهرست هاو. 5

 .11ص ،ش1111ارات فرهنگستان هنر، انتش
6. The world like 
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 شده ساخته مثالى ساختار روی از ناقصى شکل به صرفا   و ذهن یلهوسبه هایدها شکل
 نتیجه گرفت در این دوران بازنمایى تقلیدی از جهان چشم آشناست. توانىمپس  است.

 
 فضا و زمان در بازنمایی کانتی نقش مرحله دوم:

گاهگوید: آنکانت مى شد، محصول دستگاه جسمانى ماست و ى ما منتقل مىچه به آ
 یهایىبازنماگیرد؛ خاصى را به خود مى یهاقالبسرشت این دستگاه،  یهواسطبه

و  هاشهیاندوجود ندارد؛  هاگوشهای سمعى بدون و بازنمایى هابصری بدون چشم
، همان هانیاثال اما تصاویر، صداها، مفاهیم و ام؛ شودمفاهیم هم بدون مغز ایجاد نمى

شوند، های ما از آن اشیا محسوب مىاشیای خارج از ما نیستند، بلکه فقط بازنمایى
کند و هیچ دلیل معقولى ای وجود دارند که ایجادشان مىفقط در دستگاه انسانى هانیا

کاو  .اشیایى باشند که مستقل از تجربه وجود دارند« شبیه» هاآنوجود ندارد که   یدتأ
قائم به ذات نیستند، بلکه مقتضیات  یاتى( واقعکه فضا و زمان ابژکتیو )عینىداشت 
ذهنى(، شناخت حسى ما از جهان بیرون هستند و همه چیز به شرط وجود ) ىسوبژکت

 چهآنو  اندیضرور یىابزارها 2زمان و9. در واقع فضاشودىمپذیر برای ما شناخت هاآن
و قوام  دهندىم، نظام کنیمىمجهان بیرون دریافت حواس خود از  ییلهوسرا که ما به 

را در نظر  بردارنقشه اگر مثالى آورد. توانىمشدن موضوع  ترروشن. برای بخشندىم
ابتدا باید طرحى از زمین مورد نظرش رسم کند و  بردارنقشهیافت که  یمدرخواهبگیریم، 

نخواهد  یرپذامکانعکس این روند  را بدان بیفزاید و پیداست که هااندازهگاه ابعاد و آن
؛ نقش فضایى را دارد که تمامى هاستیریگاندازهکه بنیان تمامى  یانقشه جاینا در بود.

چیز ابتدا  یک ،ترسادهشناخت ما از جهان بیرون، متکى به وجود ما تقدم اوست. به بیان 
مان منتقل را به ذهن یىهادادهگاه حواس ما متوجه آن شود و باید در جایى باشد تا آن

______________________________________________________ 
1. Space 

2. Time 
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که فضا یک مفهوم نیست بلکه شهودی است مقدم بر  گیردىمکانت نتیجه  ینبنابرا؛ کند
همواره چیزی را در  توانمىممن  ضروری برای مشاهده است فرضیشپامکان یک  تجربه

، هر چیزی را در مکان خاصى مشاهده تریحصحبه تعبیر  یا مکان خاصى مشاهده کنم؛
 متفاوت یافت شود. یهامکانهر چیزی باید در مکان یا در  تریحصحتعبیر  کنم، یا به

نه جایى هست نه جایى نیست بلکه شرط لازم برای این حقیقت کلى و ضروری  مکان
مثال اگر قرار باشد این تفکرات را  طوربهکه حال آن 9است که اشیا بایستى در جایى باشند
 ابیمیىدرمبررسى کنیم.  نقاشان نئو کلاسیک چونبا هنرمندان سبکى از این دوران هم

. این فضا بنا بر تعریف کردندىمفضای شهودی خود را روی بوم بازنمایى  اساسا   هاآن
. بازنمایى آوردىمپارچه و منسجمى دارد که عناصر بصری را کنار هم گرد ساختار یک

است.  گرایانهیعتطب فضا در حکم کل و عناصر بصری در حکم جز در آثار نئوکلاسیک،
 8الگوبرداری با 1هارنگ و 6هافرم ،5هابافت و 4هاحجم ،3هااندازه و 2بدین معنا که ابعاد

 تجربه ،گرایانهیعتطب. در واقع مبنای بازنمایى شودىمطبیعت بر روی بوم بازنمایى  از
م بر اساس گفتی تریشبکه  گونههمانو  کندىمهنرمند از جهانى است که در آن زندگى 

تصویری که او روی بوم  پس این تجربه شهود فضا و زمان است.فلسفه کانت مبنای اولیه 
اجزای این تصور هم در طبیعت ما  ؛ وبر تصورش از جهان پیرامون مبتنى است آفریندمى

 ىشناختمعرفتمبنای این روند نقاش نئوکلاسیست به لحاظ  دارند بربه ازای واقعى 

______________________________________________________ 
ش، 1156، نشر علمى و فرهنگى ،تهران ، ترجمه على حقى،ی شناخت کانتنظریههارتاک، پوستوس، . 9

 .11ص
2. Dimensions 

3. Sizes 

4. Volumes 

5. Tissues 

6. forms 

7. Colors 

8. Benchmarking 
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 کند یروروزرا  اثرش 9نرسیده است که بخواهد یا بتواند فضای بصری یامرحلهبه  اساسا  
انتزاعى و ذهنى و  کاملا  فضایى  بینیمىمانتزاعى  یونیسماکسپرسچه در و همانند آن

بازنمایى را در این عصر  ترینىعالو  یباترینزبیان دیگر، او هنوز  به گرایانه بیافریند.درون
بازنمایى در این  پس .زندىمکرده و دست به بازنمایى آن با شناخت از طبیعت احساس 

 .شودىمدوران بازنمایى عینى از جهان خارج محسوب 
 

ین برگ در بازنمایی هنر یکردرو  مرحله سوم:  کلمنت گر
برگ، اهمیت باشند، به آثار کلمنت گرین مندعلاقه 2کسانى که به شناخت هنر مدرنیستى

کانت و نقد سوم کانت، به  یهکه او در چارچوب فلسفن؛ به دلیل ایدهندىمای ویژه
های هنر قرن بیستم را تحلیل کرده است. آن تفکیک صورتى بسیار جذاب، چهارچوب

برگ هم از آن هایى که کانت در سه نقد خودش، اساس کار قرار داده بود، گرینحوزه
قلمرو هنر دانست. با این توان او را جانشین کانت، در بنابراین، مى؛ استفاده کرده است

گاهى گرین از دانش کانت فراتر بوده است.  احتمالا   برگ از هنرهای تجسمى،تفاوت که آ
کرد؛ ولى دنبال مى _به خصوص در نقد سوم خویش_کانت بیشتر ابعاد نظری هنر را 

و  یک منتقد هنری وارد این میدان شد و با آثار هنری مرتبط بود عنوانبهبرگ کلمنت گرین
 9131او در اولین مقاله خود که در سال  3، بنویسد.هاآنتوانست نقدهای گوناگونى را بر 

از  5قائل به تفکیک گردید. یاباسمه و 4منتشر شد، میان هنر آوانگارد و هنر بازاری
مدرنیستى بود. گفتنى  یهنرهامفهوم بازنمایى و زوال آن در  نقد او، یهادغدغه ینترمهم

 سابقهىببازنمایى در معرض پرسش  ییهنظرضج گرفتن این جنبش اعتبار است که با ن
______________________________________________________ 

1. Visual space  
2. Art of modernism 

 ش.9386 هران، نشر هرمس،ت ،و متافيزیک حضور دریدامحمد،  ،ضیمران .3
4. Market art 

5. Greenberg, C., “Avant- Gardeand Kitsch”, Art and Culture: Critical 

Essays, Beacom, Press, Boston, 1961, pp.12-18. 
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خود  الشعاعتحتفرمى به صورتى کلیدی نظریه مزبور را  یتجربهقرار گرفت و نقش 
 هنر ،2، کوبیسم9سورئالیسم یهاسبکدر  توانیمىمجلوه بارز این تحول را  لذا ،قرارداد
ملاحظه نمود. در هنر  وضوحبهنتزاعى هنر اکسپرسیونیسم ا خصوصبهو  3انتزاعى

شد و در نتیجه میمسیس و  گستردامنفرم  یعرصهذهنى جدیدی در  یهاتجربهنقاشى، 
شهودی بخشید و فرمالیسم  هاییتخلاقفرانمود بیانى، جای خود را به  هاییهنظر

رهای معیا ،رو ینا ازراهبرد و روش مدرنیسم جایگاهى ویژه یافت.  عنوانبهگرینبرگ 
و  یهمادرونهنری مبنای ارزیابى و نقد آثار هنری قرار گرفت و مقولاتى چون موضوع، 

زمانى که یک کار هنری مورد تحسین و ستایش واقع  پس نظایر آن به حاشیه رانده شد.
ستایش معطوف به گوهر ذاتى آن بوده و غایت هنر هم درون همان کار  ینا ،گرددىم

کانت به بررسى  هاییشهانددر  تأملو نیز با  هانگرشتبعیت از گرینبرگ به  4نهفته است.
مثال او با تکیه بر آثار بدیع  طوربه آن پرداخت. یهارسانههنری و بصری و نیز  یهافرم

 یعنى درست قبل از شهرت یافتن این نقاش بزرگ، 1346جکسون پولاک در سال 
کرد که بعدها اکثر  بینىیشپزبور را در روند خلاقیت هنر نقاشى نوظهور م یندهایىفرآ

اعلام کرد که جکسون پولاک  یحا  صر او منتقدان و پژوهشگران هنر را به حیرت واداشت.
هنرهای تجسمى را به  ییندهآ اندازچشماو با تغییر در مفهوم بازنمایى،  هایىنقاشو 

______________________________________________________ 
9. Surrealism  گذارد و ىخلسه و رؤیا م ىو افکار و نوع ىآزاد معان ىخود را بر تداعسوررئالیسم اساس کار
تهران، ، رئاليسم و ضدّ رئاليسم رهام،سیروس، پ) بدهدخود به خود ی خود جنبه یکوشد تا به خلاقیت هنرىم

گه،   .(921-928ص ص، ش9314نشر آ
-9181است. این عنوان توسط منتقدان در سال « گرایىگرایى، حجممکعب»در لغت به معنای کوبیسم .2

 سزان هایپس از رویکرد به نظریه(« Braque) و (Picasso) پیکاسو و براک»ثار نقاشان جوان اروپا م به آ9186
(Cezanneو هم )بعد چهارم و پیشرفت علم به خصوص در جهان  ی انیشتین در مورد زمان به عنوانچنین نظریه

 . فیزیک، داده شد
شود که هیچ شىء رین تعریف خود به هنری اطلاق مىت(: این اصطلاح در عامAbstract Artهنر انتزاعى ) .3

 واقعى را بازنمایى نکند.
 .259، صش1111 انتشارات نى، تهران،، ، ترجمه عبدالکریم رشیدیاننقد قوه و حکم، کانت، ایمانوئل. 4
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ارج برداشت چه که ذهن انسان از عالم خدر واقع هر آن 9.کشاندىمسمت و سویى تازه 
پس هنرمند این دوره به بازنمایى انتزاعى از عالم خارج  کندىمآن را بازنمایى  کندىم
این طور نتیجه  توانىمپس  با بازنمایى پیشین خود مغایر است. کاملا  که  پردازدىم

 یهاجنبهگرفت، گرینبرگ مدعى شد که هنر مدرنیست برای مثال در آثار پولاک، از 
و این فاصله و تباین در آثار این هنرمند به اوج  گیردىمکلى فاصله  طوربهى فضای بازنمای

 .رودىمکه مفهوم بازنمایى به زوال و تاریکى کامل  جاستینا رسدىمخود 
 

 آوانگارد پاپ آرت مفهوم بازنمایی هنر آرتور دانتو در نقش مرحله چهارم:
 هنر آوانگارد پاپ آرت داشته است. مستقیمى در پیدایش یرتأثتفکر و نگرش آرتور دانتو 

هنر و فلسفه با یکدیگر  واقع درهنر معاصر در قرن بیستم جایى که  یبر رو تأملبا  او
. جایى که گیردىمفلسفى و نظری هنر آوانگارد  هاییژگىوخود را از  سرنخ تلاقى دارند،

 2.شودىمکه همان کشف ذات هنر محسوب  کندىمبرای هنر یک رسالت فلسفى تعیین 
 اصلا   ىواقع ءىبا ش یگرفتن یک اثر هنر اشتباه» نوشت: یمقالهدر  آرتور دانتو

 3.«گیرد ىصورت م ىاست، چنین اشتباه ىواقع ءىش، یاثر هنر ىعجیب نیست. وقت
 5استیبل یدر گالر 4وارهل یچه دانتو را درگیر خود کرده بود، نمایشگاه آثار اندآن

بودند. مادیت این  در آن به نمایش گذاشته شده 6مشهور بریلو یهاجعبهنیویورک بود که 
دوشان شباهت داشت )هر چند به واقع از  یهاحاضر آمادهجهات به  یاز بسیار ءاشیا

______________________________________________________ 
1. Greenberg, “Modernist Painting”, Celement Greenberg: The Collocted 

Essays and Criticism, vol.4, Jon Obrien(ed.), Chicago Uuniversity Press, 

Chicago, 1993, pp.14-21. 
2. The Oxford Hardbook of Aesthics, 2003, p.781. 

3. Danto, A., “The Artworld”, Pop Art: A Critical History, Berkeley, 

University of California Press, 1997, p.272. 

4. Andy Warhol 

5. Stable 

6. BrilloBoxes 



 1131ستان زمو  پاییز، و ششسى  هم، شمارهپانزد، سال فلسفه تحليلى/ 966
 

بودند، چرا که از  هاآن یتقلید یهامشابهنبودند، بلکه  ىدوشان یهاحاضر آمادهجنس 
وضعیت هنر  نیترتازهکه به تحلیل  چوب ساخته شده بودند( و همین دانتو را مجبور کرد

 ىآشکار و به خاطر اهداف ىبپردازد و بکوشد تا توضیح دهد چرا این نوع آثار به دلایل
 یبریلو و اثر هنر یجعبهدر نهایت، تفاوت یک »، هنر بودند. دانتو نتیجه گرفت: ىعمل

ین نظریه است که . اگرددىم باز یهنر یهینظر ىنوعبهشده،  بریلو ساخته یجعبهکه از 
که  یهمان چیز ى، یعنىواقع ءىو از افتادن آن به دامان ش بردىمآن را به جهان هنر 

نیست که بدون نظریه، احتمال دیدن آن به صورت هنر  ى. شککندىم یهست، جلوگیر
 یهاکتاب یهمهدر واقع هنر معاصر موضوعى است که دانتو در  9.بسیار ناچیز است

بلکه  گیردىنمهنر حال حاضر را در بر  صرفا  که هنر معاصر آن حال .دازدپرىمخود به آن 
مختلف هنر را  یهاروشو  هاسبک یهمهو  کندىمرا حمل  ترییعوساین عبارت معنای 

 این دوران موضوعات اجتماعى، در .پذیردىمدر خود جای داده و آزادی و گوناگونى را 
و بیهودگى  ىروزمرگ ى و حتى اشیا مبتذل،معمول موضوعات عامه، یهنرها ،یاسىس
 2ارج نهاده شدند. همانند اثر معروف جاسپر جانز شناسىیبایىز یهاارزش عنوانبه

به اثر  ءىشجا این در از قوطى آبجو، «برنز نقاشى شده» یمجسمهپاپ با عنوان  هنرمند
کلاسیک  یارائهاز آن  ترمهمکه جنسیت برنز و  چنانهم ،دهدىمهنری تغییر هویت 

نقاشى  مضافا  . گذاردىنمباقى  هاآنروی پایه، کمترین تردیدی در مجسمه بودن  هاآن
سفید آن است، بر هویت هنری اثر  برچسبکه بازنمایى دقیق  به روی قوطى جانز

آبجو، هویت مفهومى خود را از اجتماع دو وجه متناقض  هایىقوطقرار  ینبد .افزایدىم
از دیدگاه  3.همتاىبشده و اثر هنری اصیل و  برداریىکپتکثیری و  ءىش ؛کندىماحراز 

تاریخ گذشته  یهاروشو  هاسبکاز همه  توانندىمدانتو هنرمندان چنان آزاد هستند که 
 یهاسدهشبیه به هر اثری در  توانندىمنیز استفاده کنند، در واقع آثار هنری معاصر حتى 

______________________________________________________ 
1. Danto, “The Artworld”, Pop Art: A Critical History, p.276. 

2. Jasper Johns 
 .111ص ،ش1131 انتشارات نظر، ،چاپ سوم، تهران ،اوج و افول مدرنيسم، سمیع آذر، علیرضا .3
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که حتى آثار هنری  کندىمقدرتمند عمل  چنانآنر معاصر هن یىگراکثرت گذشته باشد.
. از نظر دانتو به دلیل این پذیردىمدیگر و حتى اقوام بدوی را نیز در خود  یهافرهنگهمه 

بیاییم تا بتوانیم به یک تعریف  توانیمىنمگستردگى، هیچ معیار آشکاری برای هنر معاصر 
معاصر به همین دلیل تمام تعاریف گذشته  مشخص از هنر دست پیدا کنیم و آثار هنری

و  تواندىنماز هنر تاریخى را با شکست مواجه کرده است و تعاریف گذشته از هنر دیگر 
رو هستیم، مسئله اول: هر ههمین با دو مسئله روب یبرا قادر نیست در خود جای دهد.

نرمند مواجه هستیم یا ه 9«مؤلفمرگ »با  یاگونهباشد، در واقع به  هنرمند تواندىمکسى 
ظهور  ییدهپددر تناقض با  کاملا  چیزی که  شودىمو مخاطب و ذهنیت اوست که مطرح 

دارای امضاء  مؤلفیا هنرمند  «هنرمند قهرمان»یافته سبک اکسپرسیونیسم انتزاعى یعنى 
رابرت  «دکونیگ پاک شده است»نقاشى جنجالى  توانىمنمونه  طوربهمطرح شده بود 

ا مورد ارزیابى قرار داد، در این اثر ستیز ایدئولوژیک راشنبرگ با مفهوم راشنبرگ ر
 این یاندازه بهو جایگاه آن در آفرینش اثر، در هیچ جایى  و چالش در نقش «هنرمند»

هنرمند  از مارسل دوشانى، کاملا  در یک رفتار  یو تابلو صراحت نداشته است.
را  هایشىطراحکه یکى از  خواهدىم 2یگپیشکسوت اکسپرسیونیسم انتزاعى ویلم دکون

با تعجب و ناباوری از پیشنهاد  ینگدکون به او هدیه کند.« پاک کردن» منظوربه
 سپس .دهدىمیک طراحى پرکار خود را در اختیار وی قرار  سرانجام ،شکنیلشما

و نام از بین برده و سطح کمابیش سفید شده را امضا  کنپاکراشنبرگ طراحى مزبور را با 
 یاضربه. حرکت دست به هنگام پاک کردن ریتمى نهدىمبر آن  «دکونینگ پاک شده»

مشابه رفتار کنشى است، استفاده  ینبنابرا؛ دکونینگ یهاقلم، مشابه ضربه آوردىمپدید 
معنا آفرینى را  ییلهوسترتیب راشنبرگ  ینبد برای زایل کردن یک رفتار دیگر. رفتار یکاز 

______________________________________________________ 
 9161 با همین عنوان در سالای اولین بار توسط رولان بارت در مقاله Death of the Author: فؤلمرگ م .9

( به Bennett, A., The Aurthor, Routledge, London, 2005, p.12د. )شومىمطرح 
  .«مرگ مؤلف صورت پذیرد یتولد خواننده باید به بها»بارت  عقیده

2. Willem Dechoning 
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دیگری بود بر  یضربه. این تلاش نمادین، گیردىمبردن علائم معنایى به کار برای از بین 
اثر هنری.  یینندهبیا هنرمند و نوعى انکار اهمیت آن در برابر  «مؤلف»نقش و جایگاه 

از یک تصویر که اکنون نه  یاخاطرهحاصل کار چیزی نبود جز یک سطح مبهم سفید و 
 چهآنواقع  در س و پندار مخاطب قابل درک است.بر مبنای هنرمند، بلکه به مدد حد

، نه طرح دکونینگ، بلکه ذهنیت و گمان شدىمپس از این عمل راشنبرگ روی تابلو دیده 
تخیل بیننده بدین ترتیب جایگزین تخیل هنرمند شده است.  یعنى؛ بیننده نسبت بدان بود

 تولد مخاطب متقابلا  و  لفؤاست مفهومى به مرگ م یااشارهمحو نقاشى با این تمهید، 
مفهوم واجد نوعى  ینا .کندىمشخصى خود، اثر هنری را درک  یلتأوکه بر حسب 

و مارسل دوشان،  9تعامل ذهنى بین اثر هنری و مخاطب آن است که پیش از او جان کیج
 2.کردندىماز آن سهم تماشاگر یاد 

اندی وارهول یکى دیگر  هطور نمونبهاثر هنری باشد،  تواندىم ءىشمسئله دوم: هر 
بسزایى در تعریف هویت  یراتتأثاز هنرمندانى است که با آثار برجای گذاشته خود، 

کوکاکولا؛  هاییبطربریلو،  یهاصابونبازنمایى این عصر داشته است آثاری چون 
 یهاسوژه ( در عرصه هنر خلق نموده است.1 یرکمپبل )تصوکنسرو و سوپ  هایىقوط

که پس از مصرف باید دوریخته شوند اما  یىایاش اء و اجناس روزمره بودند،او بیشتر اشی
 یقراردادهامعنای جدیدی خلاف  و در ردیگىمیک شىء و اثر هنری قرار  عنوانبهجا این

 خواستىمعمل خود،  او با. دینماىمرا در قالب هنر بیان  کندىمواقعیت زندگى ایجاد 
به همین  تکرارها و چاپ سیلک اسکرین به چالش بکشاند ماهیت تولید انبوه را از طریق

، با این هدف که آثار هنری خود را کندىمبنا « کارخانه»دلیل آتلیه هنری خودش را با نام 
تولید انبوه برساند و هدف اصلى او این بود که یک اثر هنری  به نظیر چاپ، یىهاروشبا 

______________________________________________________ 
اثر بسیار معروف او به نام سکوت در  .(: تصادف عنصر اصلى در اجرا قطعاتش بود  John Cageجان کیج ) .9

 ، بدون هیچ گونه نواختن .ثانیه 33دقیقه و  4باز کردن در پیانو و بستن آن پس از واقع عبارت بود از 
 .111، صاوج و افول مدرنيسم ،سمیع آذر. 2
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از آن خواهد بود.  ترارزشد انبوه برسد بى نفیس هنگامى که مانند یک قوطى کوکا به تولی
 طریق تکرار از eat و sleep چون یىهالمیفبا خلق  یسازلمیفاو حتى در حوزه سینما و 

. وارهول در خصوص فلسفه دهدىماز زندگى روزمره را نشان  مفهوم بازنمایى ىخوببه
 یهافروشگاهه ک دینیبىموقتى خوب در موردش فکر کنید، »: دیگوىمآثارش چنین 

مطرح  سؤالبا این گفته اندی وارهل این  «خیلى شبیه به هم هستند. هاموزهو  یارهیزنج
و زبان محفوظ  هیاز نظردر چنین شرایطى  تواندىمهنر در این عصر چگونه که  شودىم

معرفى  یبصر یهاارزشمعطوف به  صرفا   هنرِ خود را تواندىمبماند و هنرمند چگونه 
من مانند  هاسال :سدینوىمنقاشى شده  یکلمهدر کتاب  9که تام ولف طورهماننماید؟ 

کونینگ، نیومانز، روتکو، راشنبرگ، جانز، ...  دِ  ،کاز افراد دیگر مقابل آثار پولا یبسیار
 رفتمىم ، عقبرفتمىم، جلو آوردمىم، چشمانم را از حدقه در شدمىم، خم ستادمیاىم

 هاسالچشم من برسد. تمامى این  ا پیامى از تابلو برخیزد و بهو خلاصه منتظر بودم ت
س اما کاملا  موضوع را برعک؛ هنر، دیدن، ایمان آوردن است حداقل در کردمىمگمان 

بلکه ایمان آوردن، دیدن  که دیدن، ایمان آوردن نیست امدهیفهمکرده بودم. حالا  کدر
: این روزها دیگوىمدیگر  یىجا درو  2.مدرن است است! نقاشى مدرن تنها بازتاب ایمان

و فلسفى ببینم. در واقع این مطلب گویای تفکرات  یتئور کدر نقاشى را بدون توانمىنم
در  تواندىمکه چرا هنر  دینماىمو سخنان دانتو است که طى پرسشى اساسى مطرح 

چه در طول آنفلسفه وجود دارد و بر طبق  هاآنچیزهایى قرار گیرد که در مورد  یطبقه
 و 3متفکر بزرگى از افلاطون و ارسطو تا هایدگر یچهداشته، چرا  تاریخ وجود

پس  9وجود نداشته است که چیزی برای گفتن در این موضوع نداشته باشد. 4ویتگنشتاین

______________________________________________________ 
1. Tom Wolfe 

2. Wolfe, T., The Painred Word, New York University Press, New York, 

1975, pp.6-7. 

3. Martin Heidegger  

4. Wittgenstein 
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هنر آوانگارد یک رسالت  ، دررسدىمبه این نتیجه  دانتو هنر در راستای فلسفیدن است.
چیزی که در آثار  شودىمین شده است که همان ذات هنر محسوب فلسفى برای هنر تعی

کهنرمندانى چون جانز با  ذهنى در مخاطب به  ادراکاتبر علائم متعارف و ایجاد  یدتأ
، اولدنبرگ با اثر توالت نرم تصویر و از طریق تغییر در پردازدىممسئله چیستى نقاشى 

و  هابندییبترک، در دهدىمو تعاریف اثر، ماهیت هنری اثر را تغییر  ماهیت، احساس
سفید یا در اثر پرتره آیریس کلر راشنبرگ تصویر به مفهوم هنر مفهومى  یهالتاستفاده از 

اوج مفهوم ذات هنر در اثر  1364در سال  و بالاخره پردازدىمو ذات هنر و نحوه اجرا آن 
این آثار در بطن  ىتمام .کندىمصابون بیلیورو نمود پیدا  یهاجعبهاندی وارهول با عنوان 

به خلق آثار جدیدی از نگاه  روزمره، هاییتواقعخود با بر هم زدن مفاهیم قراردادی 
و تعاریف و  شکندىمپیشین را در هم  یقراردادها یهمهمخاطب دست زدند که 

فکر کردم » :گویدىم. دانتو یاندنماىم ادراکات جدیدی را در ذات هنر و اثر هنری ایجاد
آینده روشن و مشخصى در پیش نخواهد بود،  اساسا  اگر هنری بدین شکل ممکن باشد 

ضرورتى در این قلمرو  یچه ضروری نخواهد بود اگر هر چیز ممکن است، چیزیچه
در  یاگونهتعلیق و شک فضای پسا مدرن را به  سرآغازاین جمله  واقع در «وجود ندارد.

به هیچ سبک خاص و یا  یاجاحت پس تعریف فلسفى از هنر، کندىمن خود اعلام درو
جاست که او پایان اثر هنری باشد و این تواندىمندارد در نتیجه هر چیزی  شناسىیبایىز

 .کندىمهنر تاریخى را اعلام و دوره جدید را با عنوان دوران پسا تاریخى بنا 
 

 بازنمایی در آن پیدایش هنر پاپ آرت و بررسی مفهوم
، گیردىمهر هنری در دل تفکرات سیاسى، اجتماعى، اقتصادی و فرهنگى جریان 

است و برای  گرفته شکلهنر پاپ آرت که ریشه اساسى آن از یک هنر مردمى  خصوصبه

_____________________________________________________ 
1. Danto, The Philosophical Disenfranchisement of 

Art, Columbia University Press, New York, 1986, p.54.  
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درک بهتر آن، باید جایگاه و موقعیت اجتماعى، سیاسى و اقتصادی آمریکا پس از جنگ 
فکر ضد فرهنگ در میان محافل روشن یهاجنبش یریگکلشجهانى دوم مصادف با 

 بررسى نمود. 1351تا  1371 یدههجوان آمریکا در 
و بر این باور بودند که از  دانستندىم بخشیآزادداران خود را تفنگ هایکایىآمر

 هنر پاپ آرت هستند، یارهایمعو اقتصاد که همه از  صنعت طریق سینما، تلویزیون،
، یىگرامصرفمطرح شده، تولید انبوه،  یهامؤلفهجهان را فتح نمایند بر اساس  توانندىم

که طى  (رسانه جمعى بصری)مدرن چون تلویزیون  یکالاها روزافزونتبلیغات و خرید 
مشهود بوده،  کاملا   1371تا  1343 یهاسال در آمده افزایش ده برابری آن، به دستآمار 

دگى روزمره پیوند خورده است و آمریکا را محفلى به همه نشان از هنری است که با زن
که دیری نپایید ماهیت اصلى آن حال .پنداشتندىمظاهر آرام و مساعد برای رشد خود 

، 9گرییپىهضد فرهنگى از طریق  یهاجنبشآمریکا از طریق تشکلات جناح چپ نو، 
و زندگى  برملاو... ها وارگىو هرزه 2بزرگ موسیقى با عنوان ووداستاک یهاجشنواره

به سرابى تبدیل شد که در پى آن اعتراضات وسیعى را به خصوص  هایلىخآمریکا از دید 
که این روند از سوی جوانان که به دنبال آزادی اجتماعى بودند در بر داشت. حال آن

 که به پاپ آرت معروف است. اجتماعى رو به رشد موجب زایش و تبلور سبکى شد
 .گیردىمهنر تجسمى پاپ آرت را در بر  جزبه هنرهاکه تمامى  3یولار آرتواژه پاپ مخفف

و فرهنگ عامه مبتنى است و اصرار به فرهنگ  یىگرامصرفاصلى جنبش بر پایه  مفهوم
 اندازهبهانبوه دارد و معتقد است هنر فرهنگ مردمى با اشکال انبوه  یهاشکلمردمى با 

______________________________________________________ 
9. :Hippies ی متوسط سفیدپوستان که همانند اعضای چپ نو بودند و از طبقه ،در لغت به معنا نو پرست

صندل و  –ات هم رنگ پیراهن و کراو –ها پوشیدن )شلوار جین های ظاهری آنپیشینه سیاسى نداشتن و از  نشانه
 ن  ریش است.( های بلند و داشتدرست کردن مو

جنبش موسیقى که به تبلیغ صلح و دوستى و ترویج تفکرات ضد جنگ سالانه در مرتعى در کانادا به نام  .2
 شد. ووداستاک برگزار مى

 هنر مردمى یا هنر توده .3
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عناصر جامعه قابل  ینترمبتذلو اعتقاد داشتند،  9است.زیبا دارای اعتبار و ارزش  یهنرها
 را با زبان هنری بیان کرد، حتى اگر زیبا نباشد. هاآن توانىمهنری بودن هستند و 

ابزار قدرتمندی برای  تواندىم، شودىمچه که در چشمان مردم بیشتر دیده هر آن
استفاده از بازنمایى اشیاء چشم  واقع هنرمند با در باشد. مفهوم بازنمایى در هنر پاپ آرت

بر هم زدن ذهن مخاطب است و هدفش درگیر ساختن احساسات مخاطب  درصددآشنا 
تا مخاطب خود به یک برداشت جدید از اثر برسد، چیزی که در مقابل  با اثر هنری است

خود بیانگری و بازنمایى احساسات و عواطف  ییهپاجنبش تاریخى هنر مدرن که بر 
 نرمندان اکسپرسیونیسم انتزاعى شکل گرفته بود.درونى ه
و از پیش  یقراردادبا خلق اثر توالت نرم احساسات  2نمونه اولدنبرگ طوربه

ادراکات حسى ما را نسبت به سخت و نرم  او .گیردىممخاطب را به بازی  یشدهیینتع
 یاضربهو  شودىممغشوش شونده  یهاواکنشو باعث ایجاد  کوبدىمدر هم  یدا  شد

و  سفت چه در واقعیت قراردادی ما هست.واقع آن در .نمایدىمشدید به مخاطب وارد 
ء غیر بهداشتى و نرم تا شدنى تبدیل جا به شکل یک شىسخت و بهداشتى است اما این

پیشرفته خانگى که در نظر  یلوساعبارتى هنرمند وابستگى امروزی ما را به  به شده است.
 کاملا   طوربه هاآن 3.گیردىمکلام در یک زندگى متمدن است به استهزا توده مردم آخرین 

گاهانه در خلق آثار خود از  تا از  کردندىمفردی خاص به کار رفته اجتناب  یهامهارتآ
ایجاد احساس و تلقین در مخاطب  این طریق به حذف هنرمند از اثر هنری بپردازند و

نمونه جاسپر جانز  طوربهمشهود است.  ىخوببهاپ که در آثار هنرمندان پ یزیچ نمایند.
خود در پى از بین بردن نقش قلم هنرمند بود. به گفته  یاچندمرحلهو  پرکاربا خلق آثار 

به طریقى  غال باو  برندىماز پیش موجود را به کار  بکولار: هنرمندان پاپ مواد تصویری
______________________________________________________ 

 ، تهران، نشر یادواره،ان تا پایان قرن بيستمهنری جههای ادبى و ها و جنبشها، سبکمکتبنظام الدین،  ،نوری. 9
 .541ش، ص1117

2. Oldenburg 
گاه، ، ترجمه محمد تقى فرامرزی،هنر در گذر زمانهلن،  ،گاردنر .3  .661ص ش،1114 تهران، نشر آ
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 هاییژگىوایى به دوستانش هه، در نام2همیلتونریچارد  9.آمیزندىمجدید در هم 
 ىطراح)برایِ مخاطبانِ عام  پسندمردم :شماردىبرم گونهیناپاپ آرت را  فردمنحصربه

 بارمصرفیکچوبى،  نباتآبچون است(؛ هم مدتکوتاه ىحل(؛ گذراست )راهشده
؛ عطبشوخ؛ (، تولید انبوه، جوان )به نیتِ جوانانینههزکم(؛ شودىمفراموش  ىآسانبه)

چه »وی با تابلویى با عنوانِ:  3؛ جذاب و یک تجارتِ کلان و}...{اندازغلطاغواگر؛ 
( 1)تصویر« ؟کندىم ترمتفاوتو  ترجذابامروزین را بسیار  یهاخانهچیزی است که 

گفت: از  توانىمعبارتى  به .نمایدىمهنر پاپ آرت را بیان  یهانشانهتمامى  ىخوببه
بعدها در هنرِ پاپ مرسوم شد یعنى تصاویرِ دنیایِ  چهآناری از همین اثر است که بسی

از جمله استفاده از تصاویرِ عاریتىِ مجلات و منابعِ دیگر، برایِ نخستین روزمره )زندگىِ 
 با این اثر معرفى تجسمى در هنر پاپ آرت یهنرهامانیفست  ینبنابرا (بار مطرح گردید.

دنیا و اشیای روزمره را باز  یهاالماناز  هایىیىبازنماکه سرشار از  یاثر .گرددىم
اکسپرسیونیسم انتزاعى و هنر  ازجملهتوسط هنر مدرن  هامدتچیزی که  ،نمایاندىم

گاه هاییشهاندبرای هنر و... با  جا در این اما؛ و خود بیانگری رو به زوال رفته بود ناخودآ
ظرافت و هوشمندی توانسته اثری  که همیلتون با چه بینیمىمبار دیگر در هنر پاپ آرت 

ت گرفته از دنیای بیرون وزندگى أبه کار رفته در آن نش یهانشانه یهمهبازنمایى کند که 
موجود در این تابلو، مدلولى آشنا را  یهادال تکتک. است و به عبارتى تقلیدی از خارج

، کنندىماشاره  هاآنبه  هادالرا که این  یىهامدلول. کندىمدر ذهنِ مخاطب تداعى 
اکنون کمى  .پنجاه و شصت بازشناسیم یهآمریکایىِ ده در پرتو فرهنگ توانیمىم

. این تابلو، درواقع پوستری است که پردازیمىمموجود در این تابلو  یهابه نشانه ترىجزئ
______________________________________________________ 

ولا، ساندرو، . 9 ش، 1115از و دیگران، تهران، انتشارات فرهنگ معاصر، ، ترجمه رویین پاکبهنر مدرنيسمبک 
 .414ص

2. Richard Hamilton 
، ترجمه دکتر علیرضا های هنری قرن بيستممفاهيم و رویکردها در آخرین جنبشاسمیت، ادوارد لوسى، . 3

ولا، ؛ 941ص  ش،1111سمیع آذر، چاپ دوم، تهران، انتشارات نظر،   .411هنر مدرنيسم، صبک 
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لاژ برای یهبه شیو»همیلتون  ز : این اثر، ا«نمایشگاهِ فردا چنین است تهیه کرده بود! ک 
 یهاروزمرهافتاده و  پایشمتعدد و پ شده است که از منابع غیر هنریکیب تر یىهانشانه
یده  و مجلات هاروزنامه مانند که مشخص است  طورو همان اندشدهزرد و غیره بر 

غرب بازنمایى  را در جهان هاانسان یاهایرؤتصویری اجمالى و فشرده از زندگى و 
جادویى تلویزیون؛ غذای  یهاتاق؛ جعب آویخته شده به دیوارایى سینم : پوسترهایکندىم

 ییلهوسبه هاپلهراه (؛ زنى که با رضایت خاطر در حال تمیز کردنفودتکنسروشده )فس
قاب  عکس خانگى برقى؛ بشر یعنى جاروبرقى است؛ لوازم تیکى از آخرین اختراعا

تابلو  یانگ رومنس که در وسط هجلد مجل ؛ رویدیوار از آباء و اجداد بر روی یاگرفته
لاژ شده و  نصب شده است؛ نقاشى بر دیوار  یک تابلویYoung Romance مانند ک 

 نباتآبکه  POP ورزشى در یامجلهتصویر مربوط به  مردی عضلانى در سمت چپ
بر روی  واکنندهغدارد؛ زنى برهنه که با حالتى اِ  پاپ دست چوبى بسیار بزرگى با برچسب

؛ کندىم، به مخاطب نگاه کنندهیکتحرهالیوود، با حالتى  نماد عنوانبهسته و نش یىسکو
د روز پخش قریب به یقین در حال احتمالبهاتاق  که در کف ىصوتضبط  آهنگى پاپ و م 

خودروسازیِ  شرکت یشدهبزرگ ا بیتلز است؛ آرمپنجاهى مثل رولینگ استون ی یهده
موجود در این اثر، گویى  یهانشانه و... تمام فورد که به دیوار آویزان شده است

خود، بى کمترین  جزءجزءبهمخاطب را درگیر کرده و با  پنج حس یههم خواهندىم
در واقع همیلتون و  9.بیننده تداعى کنند ، در ذهندرنگىبزحمت، تصاویری آشنا را، 

جدید و  یهارسانه ىچندوجهناشناخته و  یراتتأثبه بیننده  خواستندىمهمکارانش 
بیان نمود که انسان عصر پاپ آرت  طورینا توانىمپس  فناوری روز را نشان بدهند.

چون بطری کوکاکولا، قوطى کالایى، در کنار اشیایى هم یهاخصلتبا  اییدهپد عنوانبه
نوظهور و زندگى شهری  هاییدهپدو هنرمند پاپ در احاطه  گیردىمکنسرو و ... قرار 

قشری از جامعه )محتویات ذهن خود دیگران را بازنمایى  ییندهنما وانعنبهاست و 
______________________________________________________ 

 .991ش، ص9383 ، تهران، نشر قصه،شناسى هنردرآمدی بر نشانهمحمد،  ،انضیمر. 9
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و ذهن  چشم مکرر و تکثیر و تولید انبوه از اشیاء چشم آشنا، یهانقشو با ترسیم  کندىم
که در آثار هنرمندانى چون: اندی  یزیچ ،سازدىمبیننده را بیش از تخیل هنرمند درگیر 

و در مبحث  شودىمدیده  ىخوببهنز، اولدنبرگ و... وارهل، رابرت راشنبرگ، جاسپر جا
بازنمایى پیشین دوباره خود  برخلافآرتور دانتو به آن اشاره شد، بنابراین مفهوم بازنمایى 

 ینقطه مجددا  گفت پاپ آرت  توانىمو اینجاست که  جویدىمرا در زندگى روزمره باز 
 بازنمایى شد. عطفى برای شناخت مفهوم

 
 نتیجه

مفهوم بازنمایى آشنا شویم و ا ب هنراین مقاله بر آن شدیم تا با سیری بر تاریخ فلسفه در 
نقش آن را در ادوار گوناگون ارزیابى نماییم. ابتدا به ماهیت اصلى بازنمایى پرداختیم، 

بتوان تعریف نمود؛ اما مسئله این است که این مفهوم  ىسادگبهکه شاید در ظاهر  یاواژه
به شکل تقلید از  ىگاه کرده است. یىخودنمادر اعصار گوناگون  یهلاچند صورتبه

گاه دست به  از با فاصله گرفتن، ىگاه جهان خارج نمود یافته، طریق عالم ناخودآ
چه مهم اما با این وجود آن؛ گرا زده و گاه تنها تقلیدی صرف بوده استیر واقعغفرایندی 
از جمله  یافلاسفهو  پردازانیهنظررات که این فرایند بر روی تفک است ىنقشاست، 

همین  واسطهبهو نموده  ، دانتو و ... در طول تاریخ ایفاینبرگگر افلاطون، ارسطو، کانت،
و از بسیاری را در ذهن مخاطبین خود ایجاد کرده است  یهادغدغهتا به امروز  مسئله

با  ىگاتنگتنو ذات بازنمایى رابطه  صورت گرفته ماهیت یهاپژوهشسویى طى 
که در نظریات کلمنت گرینبرگ ابتذال بازنمایى  طوریبه رویکردهای فلسفى داشته است

و  یانگریخود بکه اکسپرسیونیسم انتزاعى با  یىجا در هنر را به اوج خود دیدیم، گراواقع
گاه، راهش را از دنیای واقع دور نمود و  با ظهور  نقش باخت، اما رفتهرفتهضمیر ناخودآ

وانگارد پاپ آرت، تفکرات فیلسوف برجسته آرتور دانتو و آثار هنرمندان برجسته هنر آ
اندی وارهول دوباره بازنمایى  خصوصبهپاپ آرت چون چاسپر جانز، رابرت راشنبرگ و 
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 آرتور دانتو یفلسفهنتیجه گرفت که  طور ینا توانىم پس به ماهیت جهان واقع بازگشت.
باشد. امید است مى عصر هنر آوانگارد گراواقعبازنمایى عطف بازشناسى مفهوم  ینقطه

 پژوهش حاضر توانسته باشد گام کوچکى در بهبود هرچه بیشتر این مفهوم برداشته باشد.
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 سیری بر مفهوم بازنمایی در فلسفه هنر

 هایژگیو  سال مراحل
 فلاسفه و

یه پردازان  نظر
 هاآثار هنری و سبک

مرحله 
 اول

 9488از ابتدا تا 

باشد قلید یا میمسیس مىت
شناسى که فاقد زیبایى
ثیر آیین و أاست و تحت ت

 هاست.مذهب

 افلاطون و ارسطو

 تصاویری از شکار،
ها و مراسم و آیین

بازنمایى از  مناسک.
دین مسیحیت و 
 طبیعت پیرامون

مرحله 
 دوم

 
 9888تا  9488

بازنمایى عینى جهان 
خارج به عنوان عنصر 
اساسى بازنمایى در 

این عصر مطرح 
 گردید

کانت، کوپرنیک، 
 گالیله و دکارت

هایى آثار هنری سبک
چون نئوکلاسیسم 

 رئالیسم و ناتورئالیسم

مرحله 
 سوم

 9164 تا 9888
عصر 
ها مانیفست

عصر پیدایى و 
 زوال هنر مدرن

عصر زوال -
مفهوم بازنمایى 

 گراواقع

گرا، غیر واقع
گاه و ذهنى  ناخودآ

است. برگرفته از یک 
رم ناب که به دور از ف

باشد دنیای خارج مى
ی و هنرمند به شیوه

گری اثر خود خودبیان
 نماید.را خلق مى

 لمنت گرینبرگک
 )فرمالیسم(

های در سبک
سورئالیسم، کوبیسم، 

هنر انتزاعى و به 
خصوص هنر 

اکسپرسیونیسم 
توان به انتزاعى مى

 وضوح ملاحظه نمود.

مرحله 
 چهارم

هنر  1364
نر معاصر، ه

 پسا تاریخ

بازنمایى با مفاهیم روز 
زندگى درهم تنیده شده 

و بار دیگر به جهان 
گردد به خارج باز مى

تعبیری رنسانس دوباره 
به دنیای روزمره که مرز 

میان بازنمایى هنر و 
 شود.زندگى برداشته مى

آرتور دانتو، جرج 
دیکى، بوردیار، 

 بکر و...

هنرمندان سبک پاپ 
 آرت همانند: کلاس
اولدنبرگ، رابرت 

راشنبرگ، جاسپر جانز 
 و اندی وارهول
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 تصاویر

 
 (Marcel Duchamp, Fountain, 1917/1964) 9چشمه اثر مارسل دوشان. 1تصویر 

 
 2های بریلو اندی وارهولصابون .1تصویر

 
 9یچارد همیلتونکند؟ اثر رتر مىتر و متفاوتهای امروزین را بسیار جذابچه چیزهایى است که خانه. 1تصویر

______________________________________________________ 
1. www.sfmoma.org 

2. www.moma.org 

http://www.sfmoma.org/
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 منابع 
ترجمه دکتر ، های هنری قرن بيستممفاهيم و رویکردها در آخرین جنبش، ادوارد لوسى اسمیت،

 ش.1111 انتشارات نظر، ،چاپ دوم، تهران، علیرضا سمیع آذر
 ،تهران، انتشارات فرهنگستان ترجمه امید نیک فرجام، ،هنر آمریکای لاتين در قرن بيستمهمو، 

 ش.1116
انتشارات  ترجمه کیوان قبادی، چاپ هفتم، تهران،، کتاب کوچک فلسفه هنر ،ن، گریگوریبرگم

 ش.1115 اختران،
ولا، ساندرو،   ،معاصر انتشارات فرهنگ رویین پاکباز و دیگران، تهران، ه، ترجمهنر مدرنيسمبک 

 ش.1115
 ش.9383 انتشارات فرهنگ معاصر، تهران، ،هنر المعارف دایره رویین، ، پاکبا

کارشناسى  استاد راهنما دکتر امیر نصری،، ر آرتور دانتوهنرهای معاصر از منظ، فاطمه تشکری،
 ش.1131دانشگاه علامه طباطبایى، ارشد فلسفه،

 انتشارات مارلیک، ، ترجمه فرهاد گشایش، تهران،های هنریها و مکتبسبک، چیلورز، ایان
 ش.1116

 ش.1111 ، چاپ سوم، تهران انتشارات جامه دران،هافرهنگ تفسيری ایسم، حاجى زاده، محمد
 ش.1131 انتشارات نظر، ،چاپ سوم، تهران ،اوج و افول مدرنيسم، سمیع آذر، علیرضا

گه، ، رئاليسم و ضدّ رئاليسم رهام،سیروس، پ  .ش9314تهران، نشر آ
 .ش9383 ، تهران، نشر قصه،شناسى هنردرآمدی بر نشانهمحمد،  ،انضیمر
 .ش9386 هران، نشر هرمس،ت ،دریدا و متافيزیک حضور همو،

 تهران،، 11و11، شفصلنامه ارغنون، «درباره مضامین و ساختار روشنگری»، رادم فرهادپور،
 ش.1157 انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامى،

 ش.1111 انتشارات نى، تهران،، ، ترجمه عبدالکریم رشیدیاننقد قوه و حکم، کانت، ایمانوئل
گاه، ، ترجمه محمد تقى فرامرزی،هنر در گذر زمانهلن،  ،گاردنر  ش1114 تهران، نشر آ

 ش.1111، شر آمهن ،، تهرانترجمه مانى صالحى علامه ،داستان فلسفه، مگى، برایان
، تهران، ان تا پایان قرن بيستمهنری جههای ادبى و ها و جنبشها، سبکمکتبنظام الدین،  ،نوری

_____________________________________________________ 
1. www.theguardian.com/artanddesign/2011/sep/13/richard-hamilton-

obituary 
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 .541ش، ص1117 نشر یادواره،
، نشر علمى و فرهنگى ،تهران ، ترجمه على حقى،ی شناخت کانتنظریههارتاک، پوستوس، 

 ش.1156
چاپ  ترجمه امیر نصری،، )بازنمایى و صدق( 1فلسفه هنر و زیباشناسى، هرست هاوی، رزالین

 ش.1111 انتشارات فرهنگستان هنر، دوم، تهران،
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